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主 编 人 请 


第 五 届 中 日 音乐 国际 学 术 研究 会 于 2003 年 12 月 在 上 海 音 乐 学 
院 圆 满 闵 幕 , 在 各 方 的 努力 下 研讨 会 的 论文 集 终于 面世 了 。 中 日 音乐 
国际 学 术 研 讨 会 自 1995 年 首次 在 福建 师范 大 学 召开 以 来 ,分 别 在 中 
日 两 地 以 两 年 为 一 届 连 续 举办 了 五 届 , 至 今 已 度 过 了 十 个 春秋 。 这 种 
学 术 研 讨 会 的 形式 打破 了 以 往 个 体 研 究 的 状态 ,为 学 者 们 提供 了 一 个 
及 时 互通 信息 、 交 换 学 术 见 解 的 平台 。 

中 日 两 国 一 衣 带 水 ,自古 以 来 文化 交流 频繁 。 从 地 理 位 置 与 文化 
现象 上 来 看 ,日 本 属 东 亚 汉字 文化 圈 , 古 代 受 中 二 文化 的 影响 深刻 。 
明治 维新 以 来 ,在 亚洲 较 早 地 吸收 西方 文明 ,并 对 中 国 大 陆 也 产生 过 
影响 。 两 国 的 文化 交叉 现象 显著 ,彼此 间 有 着 许多 值得 探讨 和 研究 的 
课题 。 

十 年 来 中 日 两 国学 者 在 诸多 领域 展开 了 讨论 和 研究 ,学术 交流 活 
跃 。 研 究 的 课题 也 日 趋 宽泛 并 走向 深入 。 本 论文 集 反 映 了 十 年 (五 
届 ) 来 中 日 两 国学 术 研 究 中 的 一 个 侧面 。 课 题 涉及 到 了 乐 律 ， 乐谱 、 
历史 器乐. 民族. 传统 .近代 社会 等 诸多 领域 。 与 会 学 者 除 日 本 
和 中 国 大 陆 外 ,还 有 来 自 台湾 、 香 港 和 澳大利亚 等 国家 和 地 区 的 近 60 
名 代表 ,是 一 次 意义 深远 的 国际 学 术 交 流 研 讨 会 。 

通过 本 次 大 会 ,我们 深切 地 感受 到 音乐 比较 研究 方面 ,两 国学 者 
还 需要 加 强 沟 通 。 目 前 我 们 对 日 本 传统 音乐 的 介绍 尚 少 ,而 资料 匮乏 
的 问题 尤 显 突出 。 值 得 高 兴 的 是 在 第 五 届 中 日 国际 音乐 比较 研讨 会 
闭幕 之 际 , 上 海 音乐 学 院 成 立 了 “中 日 音乐 文化 研究 中 心 ”。 该 “中 
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心 " 在 日 本 “ 利 民 文化 工程 项 目 ” 的 支持 下 已 经 筹集 到 了 有 关 日 本 音 
乐 的 部 分 资料 “中 心 "将 会 继续 努力 收集 资料 ,并 为 研究 两 国 音乐 的 
学 者 提供 方便 。 相 信 它 的 存在 将 有 助 于 推动 两 国 音乐 研究 的 发 展 。 

在 此 ,衷心 祝愿 中 日 音乐 国际 比较 学 术 研究 会 今后 能 孕育 出 更 多 
的 学 术 成 果 ,涌现 出 更 多 的 学 术 新 人 ! 


赵 维 平 
2005 年 3 月 29 日 
于 上 海 音 乐 学 院 
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祝 词 


上 海 音乐 学 院 院 长 ” 杨 立 青 


尊敬 的 各 位 代表 、 各 位 来 宾 , 大 家 好 ! 

在 庆贺 我 院 成 立 76 周年 之 际 ,今天 我 们 又 很 高 兴 地 迎 来 了 第 五 
届 中 日 音乐 比较 国际 学 术 研讨 会 在 我 院 的 召开 。 在 此 ,我 代表 上 海 音 
乐 学 院 向 远道 而 来 的 各 位 朋友 表示 热烈 地 欢迎 ! 


中 日 两 国 一 衣 带 水 ,文化 交流 渊源 流 长 。 日 本 古代 曾 深 受 中 国 ， 
尤其 是 隋唐 文化 的 影响 ,在 此 基础 上 建立 了 古代 音乐 文化 。 明 治 维新 
以 后 日 本 在 亚洲 首次 向 西方 文化 敞开 了 大 门 ,并 迅速 走向 近代 化 。 这 
种 近代 文化 对 亚洲 的 朝鲜 中国 等 国家 和 地 区 产生 了 较 大 的 冲击 作 
用 。 中 国 近代 史上 的 学 堂 乐 歌 就 是 一 个 例子 , 它 对 中 国 近 代 音 乐 史 的 
发 展 有 着 重要 的 影响 和 历史 意义 。 但 是 由 于 两 国 间 在 地 理 位 置 、 民 族 
习性 、 文 化 传统 等 方面 都 拥有 不 同 的 特征 ,因此 同样 的 音乐 体裁 .文化 
样式 在 传承 和 发 展 过 程 中 ,会 发 生 不 同 的 变化 ,甚至 产生 不 同 的 结果 ， 
这 些 现象 都 是 值得 学 术 界 研究 探讨 的 课题 。 

中 日 音乐 比较 国际 学 术 研讨 会 于 1995 年 11 月 在 福建 师范 大 学 
首次 召开 以 来 ,已 经 度 过 了 八 个 春秋 。 这 些 年 来 两 国学 者 通过 学 术 交 
锋 、 切 磋 探 讨 , 不 仅 解 开 了 许多 学 术 上 的 疑难 问题 积累 了 大 量 的 学 术 





” 成果、 促进 了 音乐 学 的 发 展 ,也 为 中 日 两 国 及 世界 各 国 的 音乐 学 的 交 
流 提 供 了 一 个 学 术 平 台 , 畅 通 了 两 国 间 乃 至 世界 舞台 的 学 术 渠 道 。 相 
信 此 次 大 会 的 召开 必 将 对 我 院 及 我 国 音乐 学 的 发 展 具 有 积极 的 推动 
作用 。 


在 此 ,我 感谢 诸位 学 者 们 百 忙 之 中 前 来 参加 本 次 学 会 ,希望 通过 
大 会 能 更 广泛 地 促进 和 活跃 两 国 间 的 学 术 交 流 ,提高 学 术 水 准 ,使 音 
乐 学 的 研究 达到 一 个 更 高 的 层次 。 

最 后 ,我 代表 上 海 音乐 学 院 , 代 表 主 办 和 协办 这 次 学 会 的 筹 委 会 ， 
预 祝 第 五 届 中 日 音乐 比较 国际 学 术 研 讨 会 在 我 院 获 得 圆满 成 功 ! 


谢谢 大 家 ! 


2003 年 12 月 1 日 
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上 海 音 楽 学院 院長 楊 立 青 


| 
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| 
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ご 在 席 の 代表 、 来 質 の 皆 き ん: 

上 海 音 楽 学院 設立 76 周年 に 際 し て 、[ 第 五 回 中 日 音楽 比較 国際 l 
シン ポジ ウム 」 が 我 が 学院 に て 開催 され る こと に な り ま し た 。 我 が 
学院 全員 一 同 を 代表 し て 護 ん で 心から の お 礼 と 歓迎 の 意 を 申 し 上 
げ ま す 。 
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一 衣 帯 水 の 隣国 で ある 中 国 と 日 本 は 文化 交流 が 長い 歴史 の 油 
源 を 持っ て いま す 。 日 本 は 、 古 代 の 中 国 特に 階 唐 時 代 の 文化 の 影響 
を 大 い に 受 け て き て 、 そ れ に 基づき 古代 音楽 文化 を 作り 上 げた の だ 
と 思わ れ ま す 。 明治 維新 以降 、 ア ジア で 日 本 は いち 早く 国 を 開放 
し 、 積 極 的 に 西洋 に 学び 近代 化 を 図 ろ うと し て いた の で す が 、 こ の 
種 の 近代 文化 は アジ ア の 朝鮮 半島 、 中 国 な ど に 強い 衝撃 を 与え て お 
り 、 中 国 の 近代 音楽 史 の 発展 に プラ ス の 影響 を 大 い に も た らし た の 
で す 。 中国 近代 史 に お ける 学校 唱歌 が その 証 だ と 育 る える で し ょ 3 う 。 
し か し な が ら 、 地 理 的 位 四 、 民 族 習 慣 、 文 化 伝 統 な ど 様 々 な 分 野 に お 
ける 異な っ た 性 格 を 持っ て いる 両国 で は 、 同 ヒジ ャ ン ル の 音楽 と 育 
いな が ら も 、 そ の 伝播 発展 の 流れ の 中 で 異な っ た 変化 が 現れ る だ け 
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で な く 、 全 く 違 っ た 結果 も 出 て くる か も し れ ま せん 。 そ れ め ゆえ に 、 
音楽 学術 界 に お いて 、 そ の よう な 現象 を 取り 上 げ 、 研 究 し て いく こ 
と は 非常 に 価値 の ある 課題 だ と 思い ます 。 


1995 年 11 月 福建 師範 大 学 に て 初め て 「 中 日 音楽 比較 国際 シン 
ポジ ウム 」 が 開か れ て 以来 、 も う 入 年 絵 ち まし た が 、 こ こ 数 年 来 、 両 
国 の 学者 が 色々 な 討論 会 を 盛ん に 開く こと に よっ て 、 学 術 的 な 難問 
を 明らか に し 、 大 量 の 成果 を 積み 重ね 、 音 楽 学 を より 深く 発展 させ 
だ ば か り で な く 、 中 日 両国 及び 世界 各国 の 音楽 学 に コミ ュ ニ ケー シ 
ョ ン の 舞台 を も 作り 上 げ ら れ 、 今 後 学術 交流 の 道 を 一 層 ス ムー ズ に 
させ た と 考え る も の で す 。 今回 の シン ポジ ウム の 開催 が 我 が 学 院 
及び 我が国 の 音楽 学 の 発展 に さら に より よい 効果 を も た ら す に 違 
いな いと 私 は 固く 信じ し て お り ま す 。 

本 日 は 、 ご 多忙 の 中 を この 大 会 に ご 出席 いた だ き 本 当 に うれ し 
く 思い ます 。 今回 の シン ポジ ウム を 通し て 両国 の 学術 交流 の 輪 を 
より 大 きく 広げ て いき 、 学 術 レ ベル を 更に 高め た いと 願っ て や み ま 
せん 。 





最後 に 、 計 ん で 今回 の シン ポジ ウム を 首尾 よく 円 満 に 完成 させ 
る こと を お 祈り し て 、 私 の ご 挨拶 に か えさ きせ て いた だ きた いと 思い 
ます 。 


2003 年 12 月 1 日 


立 青 参议 词 
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日 本 大 学 教授 ”蒲生 乡 昭 


今天 在 这 里 我 们 很 高 兴 地 迎 来 了 第 五 届 中 日 音乐 比较 国际 学 术 
研讨 会 的 召开 。 该 研讨 会 自 1995 年 首次 召开 以 来 ,每 两 年 举行 一 次 ， 
在 每 次 的 大 会 上 都 发 表 了 很 多 研究 成 果 , 确 确实 实地 提高 了 该 领域 的 
研究 水 平 。 但 更 重要 的 是 通过 本 研讨 会 加 深 了 日 中 两 国学 者 的 交流 。 

作为 一 个 学 者 ,不 仅 要 著 书 立 说 ,还 必须 相互 切磋 探讨 .交流 各 种 
信息 。 当 然 在 举办 本 研讨 会 之 前 日 中 两 国 也 进行 了 各 种 各 样 的 交流 ， 
但 是 那些 只 停留 在 个 人 或 是 有 一 定 限 度 的 层面 上 。 而 定期 举行 类 似 
这 样 的 研讨 会 就 成 了 大 力促 进 日 中 两 国 更 好 交流 的 一 种 契机 。 

1995 年 以 前 ,我 只 能 和 极 少数 来 日 的 内 地 、 台 湾 和 香港 等 地 的 学 
者 进行 交流 学 习 。 但 是 自从 参加 了 在 福州 举行 的 第 一 届 研 讨 会 后 ,就 
与 很 多 学 者 建立 了 交流 学 习 的 关系 。 以 后 ,又 陆续 参加 了 天 津 第 二 届 
研讨 会 .哈尔滨 第 三 届 研 讨 会 ,不 断 地 扩大 这 种 友好 关系 ,对 我 个 人 而 
言 ,从 历届 研讨 会 中 得 到 的 学 习 体会 和 友谊 将 是 一 种 不 可 替代 的 宝贵 
的 人 生 经 历 。 

今年 由 于 遭遇 突 发 事件 ,想必 研讨 会 的 各 项 准备 工作 都 受到 了 很 
大 的 影响 。 但 是 ,现在 正如 我 们 全 体 与 会 者 看 到 的 一 样 ,大 会 各 项 准 
备 工作 井井有条 ,确保 了 研讨 会 顺利 召开 。 作 为 参加 本 次 会 议 的 其 中 
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一 员 , 我 在 此 谨 向 上 海 音乐 学 院 院 长 杨 立 青 先生 及 研讨 会 筹备 委员 会 
的 全 体委 员 们 致 以 衷心 的 感谢 。 
谢谢 大 家 ! 


2003 年 12 月 1 日 
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ご 挨拶 


日 本 大 学 教授 蒲生 郷 昭 
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中 日 音楽 比較 研究 国際 研究 集会 も 、 今 回 で 第 5 回 を 迎え る こと 
に な り ま し た 。 こ れ は まこ と に 意義 深い も の で あり ます 。 皆さま 
と と も に 、 開 催 を 喜び た いと 思い ます 。 順 みれ ば 、 こ の 研究 集会 は 、 
1995 年 に 第 1 回 が 開催 され て か ら 、 隔 年 に 行わ れ 、 毎 回 、 多 数 の 研究 
成果 が 発表 され て 、 こ の 分 野 の 水準 を 着実 に 高め て きま し た 。 さ ら 
に 重要 な こと は 、 こ の 研究 集会 が 、 日 中 両国 の 研究 者 の 交流 を 深め 
て きた こと で あり ます 。 

研究 者 は 、 著 書 や 論文 を 世に 出す だ け で は な く 、 た が い に 親 し 
く 語 り 合 い 、 生 きた 情報 を 交換 し 合わ な けれ ば な り ま せん 。 む ろ ん 
日 中 両国 音楽 研究 の ば あい 、95 年 の 第 1 回 開催 以前 か ら も 、 交 流 は 
行わ れ て お り ま し た 。 し か し それ は 、 個 人 的 、 あ る い は 限定 的 な 交 
流 だ っ た と 思い ます 。 こ の 研究 集会 が 定期 的 に 開催 され る よう に 
な っ だ た こと が 転換 点 と な り 、 以 後 、 交 流 は 大 き な う ね り と な っ た と 
いえ る の で す 。 

私 自身 に し て も 、95 年 まで は 、 日 本 に 来 ら れ た ご く 少 数 の 中 国 
や 台 清 、 香 港 な どの 研究 者 の 方 と し か 、 お 付き 合い を 願い 、 あ る い は 
教え を 受け る こと は あり ませ ん で し た 。 け れ ど も 、 福 州 で の 、 第 1 
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回 の この 研究 集会 に 参加 する と 、 一 挙 に 多数 の 研究 仲間 が で き 、 第 2 
回 の 天津 、 第 3 回 の ハル ビ ピン と 、 参 加 を 重ね る ご と に 、 そ れ は 増え つ 
づけ た の で あり ます 。 そ こ か ら 受 けた 学 思 と 友情 と は 、 私 に と っ て 
か けが え その な いも の に な っ て お り ま す 。 

一 昨年 の 第 4 回 は 、 は じ め て 日 本 で の 開催 と な り 、 私 た ち は 、 多 
く の 友 人 を 中 国 や 台湾 な どか ら お 迎え し 、 日 本 を 体験 し て いた だ き 
まし た 。 今回 は 、 ふ た だ たび 中 国 の 皆さま に お 世話 に な り ま す が 、 た だ 
が い に 学 び 合 い 、 助 埋 し 合っ て 、 交 流 の 輸 を いっ そう 広げ よう で は 
あり ませ ん か 。 日 中 両国 は 、 音 楽 の 上 で も 、 歴 史 的 な 深い 繋が り を 
持っ て いま す 。 信 回 、 こ の 第 $ 回 中 日 音楽 比較 研究 国際 研究 集会 に 
参加 され た 両国 の 研究 者 は 、 研 究 発表 を する ば か り で は な く 、 旧 交 
を あ だ た た だめ 、 新 し い 友 人 を 得る こと で し ょ う 。 そ れ が 、 こ れ ま で の 
交流 実績 の さら な る 発展 に 貢献 する こと は 疑い が あり ませ ん 。 

今年 は 、 予 想 も し な か っ た 困難 な 事態 が 発生 し ま し た 。 集 会 の 
準備 も 大 き な 影 結 を 被っ た こと と 思い ます 。 そ れ に も か か わら ず 、 
いま ここ で 参加 者 全員 が 確認 し た よう に 、 集 会 は 見 事 に 準備 され 、 
開会 の 運び と な り ま し た 。 私 は 、 参 加 者 の 一 人 と し て 、 上 海 音 楽 学 
院長 の 楊 立 青 先生 、 な ら び に 研究 集会 準 代 委 員 会 の 費 様 に た いし 、 
心から 感謝 の 気持 ち を 申し 迷 ぶ べた いと 思い ます 。 ど う も あり が と 
う ご ざ いま し た 。 





2003 年 12 月 1 日 





ii EE 





中 日 音乐 比较 研究 的 学 术 成 就 
ー 第 五 届 中 日 音乐 比较 研究 国际 学 术 研 讨 会 基调 报告 / 哎 呈 二 





2 第 五 届 中 日 音乐 比较 国际 学 术 研 讨 会 论文 集 





中 日 音乐 比较 研究 的 学 术 成 就 
一 第 五 届 中 日 音乐 比较 研究 
国际 学 术 研 讨 会 基调 报告 


第 五 届 中 日 音乐 比较 研究 国际 研讨 会 在 上 海 音 乐 学 院 的 精心 组 
织 和 安排 下 如 期 顺利 召开 。 回 顾 过 去 的 四 届 会 议 , 感 慨 良 多 。 在 中 日 
两 国学 者 的 共同 努力 下 ,我 们 原 订 每 两 年 举行 一 次 研讨 会 的 愿望 实现 
了 ,中 日 两 国 音乐 的 比较 研究 ,保持 和 发 展 得 如 此 稳定 、 如 此 之 好 ,是 
很 不 容易 的 ,在 其 他 学 术 领 域 也 是 不 多 见 的 。 我 们 不 仅 形成 了 一 支 比 
较 稳定 的 研究 队伍 ,而 且 研究 的 领域 在 不 断 扩展 ,研究 的 内 容 在 不 断 
深化 。 据 我 粗略 统计 ,提交 五 次 会 议 以 及 已 在 报刊 发 表 的 论文 已 近 二 
百 篇 ,涉及 到 广泛 的 学 术 领 域 ,许多 论文 有 很 高 的 学 术 质 量 ,同时 还 出 
现 了 一 批 学 术 专著 ,可 以 说 中 日 音乐 比较 的 学 术 研 讨 已 经 有 了 长 足 的 
进展 ,取得 了 相当 丰硕 的 学 术 成 果 , 并 且 形 成 了 一 些 大 家 共同 关心 的 
热点 问题 ,为 今后 的 研究 打下 了 很 好 的 基础 。 当 然 ,我 们 不 能 忘记 的 
是 ,当代 的 中 日 音乐 比较 研究 是 在 中 日 两 国 音 乐 学术 界 前 辈 开辟 的 道 
路 上 继续 前 行 的 ,这 些 前 辈 有 中 国 的 知名 学 者 王 光 祈 、 杨 荫 浏 、 常 书 
鸿 、 阴 法 鲁 等 ,日 本 的 知名 学 者 田 边 尚 雄 、 林 谦 三 ` 沈 辽 一 以 及 仍然 健 
在 的 岸 边 成 雄 等 ,我 们 对 这 些 杰出 的 学 者 怀 着 深 深 的 敬意 ,并 且 把 他 
们 的 业绩 作为 我 们 的 出 发 点 ,一 并 归 入 一 个 百年 的 历史 序列 研究 之 
中 。 下 面 仅 就 我 之 所 见 , 对 中 日 音乐 比较 研究 取得 突出 成 就 的 若干 方 








面 作 如 下 归纳 。 

第 一 ,关于 中 日 音乐 交流 和 两 国 音乐 比较 的 总 体 和 概观 研究 。 王 
光 祈 的 《东方 民族 之 音乐 》《 东 西 乐 制 之 研究 》 等 是 最 早 运用 比较 音 
乐 学 的 方法 对 东西 方 音 乐 进行 比较 研究 的 著作 , 它 虽然 没有 直接 涉及 
中 日 音乐 比较 ,但 却 对 此 具有 先导 的 意义 。 田 边 尚 雄 的 《中 国 音 乐 
史 》. 流 辽 一 的 《中 国 音 乐 的 再 发 现 》、 杨 荫 浏 的 《中 国 古 代 音 乐 史 稿 》 
等 虽然 都 是 音乐 史学 著作 ,但 都 在 不 同 程度 上 运用 了 比较 音乐 学 的 方 
法 ,对 中 国 和 日 本 的 音乐 交流 做 了 简要 的 论述 。 近 些 年 来 在 几 次 研讨 
会 上 提交 的 相关 论文 主要 有 :蒲生 乡 昭 的 《日 本 音乐 中 的 中 国 投影 》、 
赵 维 平 的 《古代 日 本 对 中 国 音 乐 的 接纳 方法 》、 管 建华 的 《中 日 音乐 发 
展 接受 西方 影响 之 比较 》《 关 于 “ 拿 来 主义 ”一 一 兼 论 中 日 音乐 及 东 
西方 文艺 互相 拿 来 之 现象 )( 仿 建生 ) 以 及 郎 机 的 《中 日 音乐 文化 交流 
史话 》 等 。 专 著 则 有 张 前 的 《中 日 音乐 交流 史 》。 

第 二 ,以 唐 代 为 重点 的 中 日 两 国 古代 音乐 交流 与 比较 研究 。 唐 
代 , 即 日 本 的 飞鸟 时 代 后 期 奈良 时 代 及 平安 时 代 前 期 ,是 两 国 音乐 交 
流 极其 密切 的 时 期 。 日 本 著名 学 者 岸 边 成 雄 以 唐 代 音 乐 为 中 心 的 学 
术 研 究 取 得 了 历史 性 的 成 就 。 他 的 《 唐 代 音 乐 史 的 研究 ( 乐 制 篇 )》 以 
及 《隋唐 俗 乐 调 的 研究 一 一 龟 兹 琵 慢 七 声 五 旦 与 俗 乐 二 十 八 调 ?》《 唐 
代 的 乐器 》( 与 林 谦 三 合 著 ) 《天 平 之 音 一 一 正 仓 院 的 乐器 》《 古 代 丝 
绸 之 路 的 音乐 》, 还 有 将 要 出 版 的 《 唐 代 音 乐 史 的 研究 (乐理 .乐器 
篇 )》 等 著作 对 唐 代 音 乐 进行 了 全 方位 的 深入 而 细致 的 研究 ,获得 了 丰 
硕 的 学 术 成 果 ,并 为 后 人 的 研究 提供 了 仿效 的 榜样 。 张 前 的 《中 日 音 
乐 交 流 史 》“ 唐 代 篇 "对 唐 代 中 日 音乐 交流 从 五 个 方面 进行 了 论述 :1) 
以 遗 唐 使 为 中 心 的 中 日 音乐 交流 活动 ;2) 唐 乐 的 导 人 及 其 日 本 化 ;3) 
唐 代 乐 器 传人 日 本 及 其 保存 .应 用 与 复原 ;4) 唐 代 传 人 日 本 的 中 国 乐 
谱 ;5) 传 人 日 本 的 中 国 音乐 思想 与 音乐 理论 。 几 次 研讨 会 上 提交 的 重 
要 论文 有 :奈良 .平安 时 期 日 本 宫廷 中 的 中 国 音乐 》( 赵 维 平 ) 《一 首 
古 曲 ( 放 座 乐 ) 的 东 传 》( 圳 静 芳 ) 《和 舞 乐 ( 兰 陵 王 ) 的 故乡 )( 薄 生 美 津 
子 ) 《 试 论 隋唐 七 九 / 九 十 部 伎 中 为 何 没有 “日 本 伎 "》( 刘 富 琳 ) 等 。 

第 三 ,关于 遗存 于 日 本 的 中 国 古 代 乐谱 的 解读 研究 。 日 本 在 奈良 
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至 平安 时 代 , 通 过 遗 唐 使 及 其 他 渠道 ,从 中 国 带 回 相当 数量 的 中 国 乐 
谱 ,这 些 乐 谱 中 的 一 部 分 至 今 仍 完 好 地 保存 在 日 本 。 已 经 判明 的 有 如 
下 7 种 :1)《 碍 石 调 . 幽 兰 谱 》( 古 琴 谱 ) ,现存 京都 西 茂 贺 神 光 院 ;2) 
《 番 優 崇 》( 天 平 琵 琶 道 ) , 現存 奈良 正信 院 :3 ) 《 五 弦 次 》( 五 弦 琵 琶 
谱 ) ,现存 京都 右京 区 阳 明 文库 ;4 多 《 瑟 登 诸 调 子 品 》( 第 琶 首 ) , 現 存 宮 
内 厅 书 陵 部 ;5)《 南 宫 琵 豆 谱 》( 琵 间 谱 ) ,现存 宫 内 厅 书 陵 部 ;6)《 博 雅 
笛 谱 》( 笛 谱 ) ,抄本 现存 日 本 国会 图 书馆 ;7)《 仁 智 要 录 》( 秆 谱 ) , 乐 岁 
堂 旧 藏 ,抄本 之 一 现存 日 本 国会 图 书馆 。 这 些 遗 存 于 日 本 的 中 国 古代 
乐谱 ,具有 极其 重要 的 学 术 价值 和 历史 意义 ,很 早 就 引起 了 两 国学 术 
界 的 重视 。 中 国 琴 家 《 琴 学 从 书 》 的 编撰 者 杨 宗 牧 (1865 ~ 1933 ) 早 
在 1914 年 就 把 以 文字 谱 记 写 的 幽 兰 谱 , 改 写 为 减 字 谱 。1950 年 代 , 琴 
家 查 息 西 对 这 首 琴 谱 的 指法 作 了 详细 的 考 订 和 说 明 。1960 年 代 , 管 平 
湖 、 姚 丙 炎 等 琴 家 又 分 别 把 这 首 乐谱 译 成 减 字 谱 或 五 线 谱 ,并 进行 了 
演奏 。 日 本 著名 学 者 林 谦 三 是 对 这 些 古 乐谱 进行 全 面 研 究 的 先行 者 。 
他 的 论文 《 琴 书 三 题 》《 厂 琶 古 谱 的 研究 》《 正 仓 院 乐器 的 研究 , 天 
平 厂 冀 谱 一 一 番 假 尝 》《 国 宝 五 弦 谱 及 其 解读 的 端 绪 》《 全 译 五 弦 
谱 》《 巧 效 谱 新 考 》《 芋 琶 调 弦 的 种 种 情形 》《 博 雅 笛 谱 考 》 等 ,对 这 
些 十 乐谱 进行 了 精密 的 考证 和 解读 ,有 些 提出 了 译 解 的 思路 ,有 些 则 
进行 了 译 谱 ,从 而 对 这 些 古 乐谱 的 研究 和 解 译作 出 了 重要 的 历史 贡 
献 ,并 对 中 日 两 国 后 来 的 学 者 产生 了 深远 的 影响 。 中 国学 者 大 致 是 从 
20 世纪 80 年 代 开 始 对 这 些 遗 存在 日 本 的 古 乐 谱 进 行 研究 ,并 对 这 些 
乐谱 的 解读 和 译 谱 提出 了 一 些 新 的 见解 。 其 中 具有 重要 学 术 价值 的 
论文 和 译 谱 有 : 叶 栋 的 《敦煌 壁画 中 的 五 改 琵 琶 与 唐 乐 )>《 唐 传 稳 曲 
与 唐 声 诗 曲 的 解释 》《 唐 传 十 三 弦 稳 曲 二 十 八 首 一 一 选 自 日 抄本 ( 仁 
智 要 录 》, 何 昌林 的 《天 平 琵琶 谱 的 考 、 解 . 译 》《 唐 传 日 本 五 弱 谱 解 
译 研究 》《 唐 传 日 本 南宫 但 宕 谱 . 手 弹 译 解 》, 关 也 维 的 《五 总 琴 谱 研 
究 》, 金 建 民 的 《 唐 代 的 筝 、 筝 谱 与 筝 曲 》, 台湾 学 者 张 世 彬 《根据 旧 伏 
见 宫 本 南宫 性 琶 谱 对 刍 音 层 乐谱 的 研究 》 等 。 在 冲绳 举行 的 第 四 届 研 
讨 会 上 ,又 有 中 国学 者 就 上 述 古 谱 研 究 发 表 了 研究 论文 : 陈 应 时 的 《中 
日 闹 音 谱 中 的 ”一 一 关于 古代 琵琶 谱 的 节奏 的 解释 》、 应 有 勤 的 《中 
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日 两 国 十 谱 的 意味 和 解释 的 比较 研究 》\ 薛 罗 军 的 《初期 琵琶 谱 的 节 秦 
解释 一 一 关于 右 侧 附 点 的 意味 》\ 修 海 林 的 《日 中 唐 代 琵 琶 谱 的 译 谱 与 
演奏 的 风格 差异 的 检讨 》。 此 外 , 叶 栋 、 席 玻 贯 等 对 敦煌 琵 医 谱 的 解 译 
及 相关 史料 的 研究 ,也 取得 了 令 人 瞩目 的 成 就 。 

第 四 ,中 日 两 国 传统 音乐 :民歌 .曲艺 歌舞 与 戏曲 的 比较 研究 ,是 
中 日 音乐 比较 研究 的 重要 领域 ,其 内 容 丰 富 .形式 多 样 ,引起 中 日 两 国 
学 者 的 重视 和 兴趣 。 日 本 学 者 增 山 贤 治 关于 中 国 戏曲 与 说 唱 的 研究 ， 
中 国学 者 孙 玄 龄 关于 中 日 说 唱 音乐 的 比较 研究 ,日 本 井口 淳 子 的 博士 
论文 《中国 农 村 的 音乐 一 一 乐 亭 大 鼓 } 等 ,开启 了 在 深信 学 习 与 体验 的 
基础 上 进行 比较 研究 的 新 境界 。 几 次 研讨 会 上 提交 的 论文 还 有 :日 本 
学 者 尾 高 晓 子 的 《日 中 传统 戏剧 伴奏 乐器 学 习 方法 之 比较 》 山 本 宏 子 
的 《日 本 能 乐 与 中 国 泉 州 提 线 木 偶 戏 的 乐器 措 配 》《 载 歌 轮 舞 的 比较 
研究 一 一 藏族 的 锅 桩 与 碗 美的 八 月 舞 》。 中 国学 者 的 论文 有 :《 中 国 戏 
曲 与 琉球 组 舞 》( 刘 富 琳 博士 论文 )《 神 乐 歌 与 苗族 歌 一 一 中 日 音乐 
比较 研究 一 例 》( 蒲 享 强 )《 试 论 中 国 南方 少数 民族 音乐 与 日 本 民间 
音乐 比较 研究 的 前 景 》( 杨 民 康 ) 《长安 古 乐 调 与 日 本 雅 乐 调 的 比较 
研究 》( 李 健 正 ) 《 浅 谈 三 弦 在 中 日 曲艺 音乐 中 的 运用 》( 钱 国 村 ) 、 
《京剧 音乐 与 日 本 歌舞 伎 音乐 形成 史 的 比较 研究 》( 徐 元 勇 ) 《中 国 南 
戏 与 日 本 能 的 音乐 辨析 》( 毕 凤 歧 ) 、《〈 道 成 寺 〉 《热心 钟 人 ) 与 昆曲 
《白蛇 传 ) 的 比较 研究 》( 陈 新 凤 ) 《中 日 戏曲 音乐 中 的 唐 宋 大 曲 身影 》 
( 吕 洪 静 ) 等 。 

第 五 ,关于 中 日 两 国 乐器 的 历史 、 形 制 、 乐 律 与 演奏 方法 的 比较 研 
究 , 是 两 国学 者 关注 较 多 的 一 个 领域 。 中 日 两 国 乐 器 的 交流 历史 源 远 
流 长 ,有 许多 乐器 同根 同 种 ,但 由 于 形成 历史 与 演奏 场合 的 不 同 , 形 成 
不 同 的 调 弦 、 音 律 和 演奏 方法 。 稳 琵琶、 三 弦 、 尺 八 、 御 可 以 说 是 其 中 
最 具 代 表 性 的 乐器 。 日 本 学 者 三 谷 阳 子 对 东亚 琴 筝 的 研究 取得 了 重 
大 成 就 ,她 的 学 术 专著 《东亚 琴 筝 的 研究 》 及 多 篇 论文 从 历史 形制. 调 
弦 、 朱 潮 、 示 曲 矯 柳 以 及 演奏 方 法 等 多 衝 祝 角 対 赤平 (中 国 、 日 本 朝鮮 
等 ) 琴 筝 进行 了 全 面 而 深入 的 研究 。 相 关 的 论文 还 有 :《 中 日 传统 筝 音 
乐 历史 与 形态 之 比较 研究 》( 俞 人 豪 ) 《中 日 传统 筝 乐 律 体系 比较 》 
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( 周 林 氏 ) 《中 国 十 七 簧 笨 与 日 本 徐 的 比较 一 一 探讨 中 国 音 乐 的 和 声 
演变 》( 左 继承 ) 《中 日 琵琶 比较 研究 》( 余 丹 红 ) 《从 日 本 琵琶 流派 
的 发 展 看 中 国 琵 琶 的 流派 》( 郑 瑞 珍 ) 《福建 南音 王 到 与 日 本 琵琶 比 
较 两 题 $( 孙 丽 伟 ) 《 饥 鹿 氏 旧 藏 的 明 乐 器 一 一 中 国 音乐 传 来 的 一 侧 
面 》( 栓 口 昭 )《 中 日 尺 八 比较 研究 》 (王建 欣 )《 中 日 尺 八 的 历史 及 
形制 异同 》( 应 有 勤 )《 三 弦 与 三 味 线 声音 形态 之 比较 》( 蔡 宝 强 )、 
《从 贾 湖 遗迹 出 土 的 “ 骨 依 ”探讨 日 本 尺 八 的 源流 》( 刘 正 国 ) 《中 日 夷 
学 研究 之 回顾 与 展望 》( 王建 欣 ) 等 。 

第 六 ,关于 中 日 乐 律 与 音乐 形态 的 比较 研究 。 在 中 日 乐 律 的 比较 
研究 中 取得 突出 成 就 的 是 中 国学 者 陈 应 时 ,他 与 日 本 学 者 东 川 清 一 关 
于 中 日 音乐 律 制 的 讨论 ,他 关于 调转 旋 、 转 旋 均 的 论文 在 中 日 律 制 比 
较 研 究 中 占有 重要 的 地 位 。 在 几 次 研讨 会 上 提交 的 论文 还 有 :《 论 换 
头 一 一 中 日 “ 换 头 ”样式 比 较 》( 吕 洪 静 ) 《关于 日 本 都 节 、 琉 球 调式 成 
因 及 形成 时 期 等 问题 的 探讨 )( 徐 荣 坤 )《 从 西安 鼓乐 的 译 谱 再 谈 日 
本 都 节 调式 (音阶 ) 的 成 因 》( 李 来 璋 )《 释 律 吕 名称 的 由 来 一 兼 论 
中 日 律 名 的 异 间 》( 胡 企 平 ) 等 。 

第 七 ,中 日 两 国 宗教 音乐 比较 研究 。 宗 教 音乐 无 论 在 中 国 ,还 是 
在 日 本 ,都 是 传统 音乐 中 的 重要 组 成 部 分 。 它 既是 具有 深厚 渊源 的 宗 
教 文化 ,又 与 世俗 的 民间 音乐 具有 密切 的 关联 。 在 中 日 音乐 比较 研究 
中 ,关于 宗教 音乐 的 研究 日 益 受到 重视 。 在 几 次 研讨 会 上 中 日 两 国学 
者 都 提交 了 有 关 论 文 。 如 在 第 一 次 研讨 会 上 由 中 日 两 国学 者 共同 提 
交 的 论文 《 浓 与 淡 一 一 中 日 佛教 音乐 风格 的 比较 研究 》 ( 泥 本 裕 造 、 周 
乱 ) 日 本 学 者 仲 万 美 子 的 论文 《从 日 中 基督 教 音乐 受 容 看 文化 交差 的 
多 层 性 》。 在 第 四 次 会 议 上 则 有 藏族 学 者 《关于 日 本 与 西藏 的 佛教 音 
乐 异同 的 思考 》( 嘉 雍 群 培 ) 《 黄 辟 宗 声明 研究 》( 黄 耘 ) 《 黄 忌 宗 的 
臣 唄 一 一 日 本 対 中 国 音 打 受 容 的 一 例 》 (岩田 郁子 ) 以 及 《 论 佛教 传播 
史 晚 期 的 音乐 本 土 化 一 一 傣族 与 日 本 佛教 音乐 的 比较 》( 杨 民 康 ) 等 。 
把 研究 领域 从 中 日 两 国 佛教 ,基督教 音 乐 的 异同 ,扩展 到 与 藏 传 佛教 
以 及 中 国 少 数 民族 宗教 音乐 的 比较 研究 。 

第 八 ,关于 音乐 思想 的 研究 。 日 本 学 者 对 中 国 古 代 音 乐 思 想 及 其 
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对 日 本 的 影响 的 研究 倾注 了 很 多 精力 。 比 较 有 代表 性 的 研究 , 老 一 辈 
学 者 当 推 泥 辽 一 的 《中 国 音乐 的 再 发 现 ( 思想 篇 )》。 后 来 较为 重要 的 
研究 论文 则 有 :等 源 滞 关于 《 乐 记 》 的 研究 与 注解 , 原 正 本 的 《 稿 康 的 
“ 声 无 喜 乐 论 ” 一 一 围绕 其 理论 性 的 展开 》, 沱 本 裕 造 的 《 知 康 " 声 无 哀 
乐 论 "一 一 关于 养生 论 》` 马 场 英雄 的 《关于 千 康 的 “ 声 无 哀乐 论 " 一 一 
“移风易俗 与“ 乐 " 的 问题 》。 中 国 张 前 在 《中 日 音乐 交流 史 》 中 列 有 
“传人 日 本 的 中 国 音乐 思想 和 音乐 理论 "一 章 , 重 点 论述 了 中 国 儒家 礼 
乐 思想 对 日 本 的 影响 ,也 谈 到 中 国道 家 和 墨家 音乐 思想 对 日 本 的 某 些 
影响 。 

第 九 , 关 于 明 清 乐 与 琉球 音乐 的 研究 。 中 国明 清 时 代 , 即 日 本 的 
江 户 时 代 , 是 中 日 两 国 音乐 交流 比较 密切 的 时 期 之 一 。 这 一 时 期 传人 
日 本 的 中 国 音乐 在 日 本 被 称 为 明 清 乐 。 明 乐 是 明代 末期 传人 日 本 的 
明代 音乐 , 它 以 古诗 词 歌 曲 和 宫廷 雅 乐 为 主 。 清 乐 是 清 代 传人 日 本 的 
清 代 音乐 , 它 以 小 调 俗 曲 为 主 。 关 于 明 清 乐 的 研究 论文 主要 有 : 郑 锦 
. 扬 的 博士 论文 《日 本 清 乐 研究 》、 徐 元 勇 《中 国明 清 俗 曲 的 流传 与 变 
异 》, 张 前 的 《中 日 音乐 交流 史 》“ 明 清 篇 ”对 明 清 时 代 传 人 日 本 的 明 
乐清 乐 以 及 琴 乐 进行 了 多 方 的 考证 和 论述 。 琉 球 以 其 特殊 的 地 理 位 
置 和 历史 环境 ,造就 了 琉球 乐 的 独特 风格 和 色彩 ,成 为 中 日 两 国 音 乐 
学 者 关注 的 又 一 焦点 。 中 国学 者 王 炊 华 是 研究 琉球 乐 的 著名 学 者 ,他 
的 研究 取得 了 突出 的 成 就 《琉球 、. 中 国 音乐 比较 论 》 《三 弦 艺 术 论 》 
《上 卷 4 中 国 三 弦 及 其 音乐 》. 中 卷 (日 本 冲绳 三 线 及 其 音乐 》、 下 卷 《 中 
国 三 弦 音 乐 与 日 本 冲绳 三 线 音乐 之 比较 研究 》) 从 广阔 的 社会 环境 与 
文化 整体 来 研究 音乐 现象 ,并 从 中 国 与 日 本 冲绳 音乐 的 全 方位 来 观察 
和 研究 三 弦 、 三 线 及 其 音乐 ,从 而 获得 比较 全 面 和 丰硕 的 学 术 成 果 。 
在 两 部 专著 之 后 , 王 耀 华 近年 来 又 专注 于 琉球 王朝 御 座 乐 的 研究 ,在 
御 座 乐曲 调 考 源 的 工作 上 取得 了 成 果 。 日 本 冲绳 方面 关于 琉球 御 座 
乐 的 研究 则 有 以 比 嘉 悦 子 为 会 长 的 御 座 乐 复原 研究 会 的 诸 成 员 ( 如 金 
城 厚 等 ) 撰写 的 论文 。 关 于 琉球 乐 的 研究 论文 还 有 :日 本 学 者 内 田 顺 
子 《中 国 音 乐 在 琉球 王朝 的 作用 一 一 以 日 琉 关 系 为 中 心 》. 金 城 厚 《 关 
于 音 组 织 的 “琉球 化 "》, 中 国学 者 刘 富 琳 《 明 清 时 期 传人 琉球 的 中 国 
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戏曲 的 研究 》 ,台湾 学 者 吕 锤 宽 《 台 湾 北 管 与 冲绳 御 座 乐 的 比较 》、 旅 
日 中 国学 者 杨 桂香 《冲绳 与 长 崎 对 中 国 音 乐 的 受 容 、 变 容 与 创造 
以 打 花 鼓 为 例 ) 等 。 

第 十 ,关于 学 堂 乐 歌 与 近 现代 中 日 音乐 与 音乐 教育 的 比较 研究 ， 
这 是 中 日 两 国学 者 关注 的 另 一 个 焦点 问题 。 日 本 学 者 村 松 一 弥 早 在 
20 世纪 60 年 代 就 出 版 了 专著 《中 国 的 音乐 》, 以 他 的 热情 之 笔 介绍 了 
中 国 的 传统 音乐 与 新 音乐 。 罗 传 开 的 论文 《中 国 日 本 近 现 代 音乐 史上 
的 平行 现象 ( 序 论 )》 在 中 日 近 现 代 音 乐 研 究 中 具有 开拓 性 的 先导 意 
义 。 其 它 论文 还 有 《日 本 学 校 唱歌 与 中 国学 堂 乐 歌 的 比较 研究 》( 张 
前 ) 《20 世纪 初 头 至 1930 年 代 中 国 音乐 文化 的 发 展 与 日 本 音乐 文 ! 
化 》( 汪 入 和 ) 《从 日 本 传人 中 国 的 学 堂 乐 歌 及 其 变迁 》( 汉 鞭 ) 等 。 关 
于 近 现代 中 日 音乐 教育 比较 的 论文 则 有 :;《 中 日 高 师 音乐 教育 专业 几 | 
个 问题 的 比较 研究 》( 马 达 ) 《中 日 音乐 教育 比较 研究 一 一 日 本 明治 | 
时 代 与 中 国清 末 民 初 的 音乐 教育 改革 》( 周 显 宝 ) 《关于 在 学 校 实施 
民族 音乐 教育 意义 的 思考 》( 林 能 杰 ) 《中 日 近 现代 学 校 音乐 教育 发 
展 与 现状 反思 》( 赵 琴 ) 《关于 不 同 民族 文化 音乐 的 交流 及 其 对 中 国 こ 1 
近 百年 音乐 发 展 的 影响 》( 汪 毓 和 ) 《中 日 近 现代 中 小 学 音乐 教育 发 
展 异同 略 谈 》( 郑 丽 ) 《中 日 两 国 中 学 音乐 教育 内 容 比较 研究 》( 林 能 
杰 ) 《日 本 终身 教育 对 我 国 高 师 音乐 教育 改革 的 启示 》( 马达 ) 《对 学 
堂 乐 歌 与 中 日 文化 交流 的 追溯 》( 郁 正 民 ) 《从 日 本 吹 人 中 国 的 洋 乐 
之 风 ,从 百年 交流 中 看 两 国 的 差异 一 一 中 日 两 国 现行 国民 音乐 教育 指 
导 要 领 的 比较 研究 》( 王 安 国 ) 《蒙古 喀 喇 沁 亲 王 贡 和 桑 诺尔 布 的 新 政 
与 20 世纪 初 头 的 日 本 音乐 教育 的 关连 性 》( 包 爱 军 ) 等 。 

综 上 所 述 , 中 日 音乐 比较 研究 在 中 日 两 国 前 辈 学 者 研究 的 基础 
上 ,近年 来 又 取得 了 许多 新 的 成 就 ,这 是 非常 令 人 可 喜 的 事情 。 为 了 
把 中 日 音乐 比较 研究 持久 深入 地 开展 下 去 ,并 且 提 高 到 一 个 新 的 水 
平 ,我 提出 如 下 几 点 建议 ,与 从 事 中 日 音乐 比较 研究 的 同行 协商 、 
共勉 。 

第 一 ,重视 基础 的 资料 工作 的 建设 ,对 在 中 日 音乐 比较 研究 中 具 
有 基础 性 意义 的 学 术 资 料 进行 系统 的 搜集 .整理 与 编辑 ,公开 或 内 部 
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出 版 ,以 供 中 日 两 国学 者 共同 研究 使 用 。 例 如 :传人 日 本 的 唐 代 燕 乐 
及 其 大 曲目 录 汇 编 ;日 本 雅 乐曲 目 汇编 与 现存 雅 乐 乐谱 与 音像 选集 ; 
现存 日 本 的 中 国 古代 乐谱 原件 复制 与 流传 经 纬 调查 报告 ,以 及 中 日 两 
国学 者 对 这 些 乐 谱 的 研究 与 解 译文 献 汇编 ;传人 日 本 的 明 清 乐 乐 谱 汇 
编 ,应 包括 不 同 版 本 的 参照 ,如 明代 传人 日 本 的 《 魏 氏 乐谱 》 的 两 种 版 
本 : 明 和 五 年 (1768 ) 魏 子 明 ( 魏 洗 ) 编辑 的 一 卷 本 (50 曲 ) 与 六 卷 手 抄 
本 (240 曲 ) ,以 及 另 一 种 4《 明 乐 唱 号 》(80 曲 ) ; 日 本 学 校 唱歌 与 中 国学 
堂 乐 歌 比较 源流 考证 及 歌曲 选集 等 。 还 可 以 考虑 编选 出 版 《中 日 音 
乐 比较 研究 论文 选 》, 把 已 有 论文 加 以 精 选 结集 成 书 。 

第 二 ,中 日 音乐 比较 研讨 会 可 以 开 得 形式 多 样 ,更 加 生动 活泼 , 特 
别 是 可 以 召开 一 些 专题 性 的 学 术 研 讨 会 ,就 大 家 共同 感 兴趣 的 问题 交 
换 意见 .展开 研讨 。 这 种 专题 性 的 研讨 课题 ,首先 可 以 考虑 已 在 进行 
的 热点 问题 以 及 存 有 不 同 见解 和 有 争议 的 问题 。 例 如 :现存 日 本 的 中 
国 古代 乐谱 的 研究 、 解 读 与 译 谱 ,中 日 两 国学 者 对 此 都 作 过 比较 深入 
的 研究 ,并 有 不 同 的 解 译 乐谱 问世 ,但 一 直 没 有 机 会 当面 进行 交流 和 
切磋 ; 男 如 ,中 国 唐 代 燕 乐 对 日 本 雅 乐 的 影响 及 其 渊源 关系 ;中 日 两 国 
乐 种 的 流 变 及 其 相互 关系 ;两 国 乐 律 . 旋 法 的 异同 比较 ;两 国 古 乐器 的 
复制 演奏 ;中 日 近 现 代 以 及 当代 音乐 教育 体制 改革 及 发 展 趋势 等 问 
题 ,都 可 以 开展 专题 性 的 研讨 。 

第 三 ,扩大 视野 ,开展 多 学 科 的 综合 研究 是 今后 中 日 音乐 比较 研 
究 的 一 个 重要 发 展 方向 。 中 日 音乐 比较 有 许多 课题 要 求 进行 多 学 科 
的 综合 研究 ,吸收 其 他 学 科 的 学 者 参加 ,有 利于 集思广益 ,使 问题 获得 
比较 圆满 的 解决 。 如 中 日 两 国 古代 乐谱 的 研究 和 解 译 ,中 日 两 国 音乐 
律 制 与 音乐 形态 的 比较 等 ;同时 我 们 也 需要 开拓 一 些 新 的 研究 课题 ， 
例如 中 日 两 国 当代 音乐 创作 问题 研究 ,就 是 一 个 有 待 开发 的 重要 领 
域 。 这 方面 可 以 研究 的 课题 很 多 ,如 中 日 两 国 的 作曲 家 是 如 何 对 待 民 
族 传统 和 借鉴 西洋 的 关系 的 ;中 日 两 国 作曲 家 是 如 何 创造 20 ~21 世 
纪 的 中 国 和 日 本 的 新 音乐 的 ;日 本 民族 音乐 集团 的 历史 道路 与 创作 经 
验 ;中 国 音乐 创作 中 的 民族 化 和 群众 化 问题 ;中 国 新 潮 音 乐 创作 等 。 

第 四 ,在 个 人 研究 的 基础 上 ,提倡 多 种 形式 的 合作 研究 ,特别 是 中 
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日 两 国学 者 之 间 的 合作 研究 ,对 于 推动 中 日 音乐 比较 研究 的 发 展 具有 
重要 意义 。 学 术 研 究 没 有 个 人 的 钻研 作 基 础 是 不 可 能 取得 任何 成 绩 
的 ,但 是 另 一 方面 开展 合作 研究 的 作用 也 不 容 忽视 。 中 日 音乐 比较 研 
究 是 涉及 到 两 国 音乐 以 及 历史 、 文 化 与 其 它 艺术 的 跨国 研究 ,两 国学 
者 的 合作 与 互补 将 会 对 课题 研究 的 深入 产生 重要 的 作用 ,我 们 期 待 着 
中 日 学 者 合作 研究 成 果 的 出 现 。 这 里 还 有 必要 提 到 ,中 日 两 国 与 近邻 
韩国 和 朝鲜 由 于 历史 和 地 理 的 原因 ,音乐 文化 的 交流 曾经 非常 密切 ， 
彼此 之 间 的 影响 和 渗透 非常 深刻 和 广泛 ,如 果 把 中 日 音乐 比较 研究 逐 
渐 扩展 为 中 日 韩 . 朝 音 乐 之 间 的 比较 研究 , 那 将 会 使 我 们 的 研究 出 现 
一 个 更 为 可 观 的 局 面 , 也 更 加 有 利于 许多 问题 的 解决 ,我 们 也 期 待 着 
这 方面 研究 的 新 进展 。 
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日 本 平均 律 理 论 的 由 来 / 陈 雇 时 
《 仁 智 要 录 》 与 《三 五 要 录 》 的 唐 乐 调子 问题 再 考 / 昌国 可 
《 乐 书 要 录 》 的 校订 一 关于 第 七 卷 中 的 “ 顺 施 ”“ 逆 施 ”/ 团员 守 S| 








王储 /国王 
日 本 佛教 天 台 宗 声明 的 乐谱 “ 目 安博 士 ” 释 解 / 周 讲 未 
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日 本 平均 律 理论 的 由 来 


陈 应 时 


日 本 的 平均 律 理论 ,最 早 见 于 日 本 江 户 时 代 中 根 璋 所 作 的 《 律 原 
发 挥 》, 书 中 记载 了 作者 用 开 方 法 计算 出 的 十 二 平均 律 和 六 十 平均 律 
两 种 律 制 。 

中 根 璋 (1662 ~ 1733 ) 是 一 位 数 学 家 , 字 元 圭 , 号 白山 , 京 都 人 。 他 

_ 作 《 律 原 发 挥 》 是 缘 于 中 国明 代 张 介 宾 所 作 的 《 律 原 》。 

张 介 宾 (1552 ~ 1639[ 一 说 1563 ~ 1640 ] ) 是 一 位 医学 家 , 字 会 卿 ， 
号 景 岳 , 山 阴 ( 今 浙江 绍兴 ) 人 。 他 在 天 启 四 年 (1624) 著 成 47 卷 本 医 
书 《 类 经 》 ,其 中 包括 《类 经 )32 卷 《 图 翼 》11 卷 《 附 权 》4 巻 。 《 附 婁 》 
4 卷 分 别 为 《 医 易 》《 律 原 》 《 求 正 录 》 和 《 附 针 灸 诸 赋 》。 卷 二 《 律 原 》 
含 律 解 . 律 原 、 黄 钟 为 万 事 之 本 、 辩 乘 、 律 修 阴阳 相生 、 隔 八 隔 六 相生 、 
三 分 损益 一 律 生 五 音 、 律 吕 夫 妻 母 子 、 声 音 翻 切 \ 候 气 辨 疑 、 律 管 , 黄 
钟 生 度 、 步 法 三 种 、 今 制 三 种 尺 、 古 制 三 种 尺 、 冬 法 三 种 尺 、 黄 钟 生 量 、 
本 量 所 起 、 五 量 正 数 、 我 朝 解 法 、 黄 钟 生 衡 、 古 今 衡 数 不 同 、 五 权 所 起 、 
五 权 正 数 、 拟 古 天 平 法 码 数 等 26 目 。 

中 根 璋 在 读 了 张 介 宾 的 《类 经 . 附 经 ) 之 后 , 取 其 卷 二 《 律 原 》 之 
题名 ,又 在 内 容 上 加 以 发 挥 ,于 元 禄 五 年 (1692 ) 著 成 了 《 律 原 发 挥 》 一 
书 。 全 书 含 《 律 原 发 挥 :《 度 解 》《 量 解 》《 衡 解 》 四 章 。《 律 原 发 挥 》 








一 章 含 黄 钟 律 管 之 图 .十 二 管 长 、. 别 十 二 管 长 .二 因 法 、 四 因 法 .三 归 
法 、 逆 生 法 ,本 邦 十 二 管 名 、 上 下 相生 论 、 变 调 、 母 子 调 、 本 邦 俗 乐 七 音 
之 图 \ 乐 稳 、 五 音 异同 、 黄 钟 实 积 算法 \ 依 钱 生 尺 、 本 邦 旧 尺 之 图 、 本 邦 
曲 尺 之 图 等 18 目 。《 度 解 ) 一 章 含 黄 钟 生 度 、 古 今 九 种 之 尺 图 、 步 法 等 
14 目 ;《 量 解 > 一 章 含 黄 钟 生 量 、 嘉 量 图 、 嘉 量 算法 等 10 有 目 ;《 衡 解 ) 一 
章 含 黄 钟 生 衡 .古今 衡 数 不 同 . 斤 秤 起 率 等 16 目 。 

从 《 律 原 》 和 《 律 原 发 挥 》 的 纲目 来 看 ,后 者 将 前 者 原来 不 分 章 的 26 
目 扩充 成 4 章 58 目 ,在 内 容 上 显然 比 前 者 要 丰富 得 多 。 而 且 更 值得 我 
们 注意 的 是 :《 律 原 》 作 者 虽 多 次 引用 了 明代 律 学 家 朱 载 培 有 关上 下 相 
生 \ 候 气 、 律 管 . 度 量 衡 等 方面 的 论述 ,但 在 提 及 朱 载 博 的 《 律 吕 精 义 》 
时 , 却 未 介绍 此 书 中 至 关 重 要 的 “新 法 密 率 ”( 即 十 二 平均 律 ) 及 其 计算 
方 法 。 対 考 朱 載 埼 律 呈 精 叉 》 中 所 疹 的 狼 徐 尺 、 斜 徐 尺 、 横 委 尽 三 竹 管 
制 ,《 律 原 》 也 具 列 出 本 狼 委 尽 制 管 藤 、 外 径 、 内 算 、 吹 口 的 四 介 数 据 和 斜 
季 矿 横 科 矿 制 的 两 个 管 长 数据 。 其 它 的 有 关 数 据 , 书 中 则 云 “ 三 制 围 、 
径 之 数 及 十 二 管 详 数 具 载 本 书 , 兹 不 备 录 ”( 张 介 宾 ,1624:776 -982) ,从 
而 要 求 读 者 去 参见 原 书 。 但 此 时 朱 载 博 的 《 律 吕 精 义 》 似 乎 尚未 传 到 日 
本 , 故 中 根 璋 难以 读 到 《 律 吕 精 义 》, 这 可 从 中 根 璋 在 《 律 原 发 挥 》 中 所 说 
的 话 得 到 证 实 : 








张 介 宾 《类 经 附 翼 》 日 :“ 按 《 律 吕 精 义 ) 管 制 有 三 : 依 纵 徐 
尺 , 黄 钟 ( 又 作 " 钙 ” ,十 字 通 用 一 一 中 根 璋 注 , 下 同 ) 管 长 八 寸 一 
分 ( 即 一 尺 也 DD) ,外 径 四 分 零 五 之 , 吹 口 广 一 分 四 厘 三 毫 ; 斜 乘 尺 
长 九 寸 ( 即 一 尺 也 ) ; 模 乘 尺 长 一 尺 。” 璋 虽 未 见 《 律 吕 精 义 》, 寻 以 
算术 补 空 围 及 依 二 品 之 数 .……( 中 根 璋 :105) 


在 如 上 引文 之 后 ,中 根 璋 又 列 出 了 由 他 推算 出 来 作为 补充 的 各 项 


① 《 律 原 ' 季 法 三 种 尺 》 云 ;" 纵 乘 尺 九 科 为 寸 , 计 八 十 一 分 "; 横 科 尺 十 条 为 
才 , 计 一 百 分 " ; 斜 么 斥 十 乘 为 寸 , 九 寸 为 尺 。"( 张 介 宾 :776 ~ 985) 此 三 种 尺 的 实际 
长 度 相 等 , 故 中 根 璋 均 作 一 尺 。 
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数据 ,为 方便 阅读 , 现 制 成 下 表 ( 见 下 表 , 表 中 括号 内 为 《 律 原 》 提 供 的 
数据 ) : 

由 于 中 根 璋 没有 能 直接 读 到 朱 载 二 的 《 律 吕 精 义 》, 故 他 推算 出 来 
的 各 项 数据 就 不 可 能 和 朱 载 博 《 律 吕 精 义 》 中 的 相关 数据 完全 相同 。 
经 将 两 者 作 比 较 , 发 现 它 们 之 间 有 如 下 的 差别 : 

(1) 中 根 璋 在 表 中 推算 出 的 模 乘 尺 和 日 本 曲 尺 各 项 数据 ,为 《 律 
吕 精 义 》 所 无 ; 

(2) 因 中 根 璋 把 商 尺 黄 钟 管 长 作 * 八 十 又 三 分 之 一 ”, 而 《 律 吕 精 
文 》 中 的 商 尺 黄 钟 管 长 为 “ 八 寸 ”, 故 两 者 商 尺 黄 钟 管 外 径 、 内 径 、 歇 口 
之 数据 就 都 随 之 相 蜡 ; 





OO 


内 径 吹 口 空 国 





( 八 寸 一 分 ) 


(二 分 和 八 厘 
XA) | 


(一 分 四 厘 
三 毫 ) 


九 分 





( 九 寸 ) 


三 分 一 悍 
八 毫 有 奇 


一 分 五 厘 | 
九 毫 有 奇 


一 二 








(一 尺 ) 


三 分 五 厘 
三 豪 有 奇 


一 分 七 厘 


六 亮 有 奇 | 厘 一 毫 有 奇 





| 八 寸 又 三 分 之 
一 十 


六 豪 有 奇 | 


二 分 九 厘 
四 指 有 奇 


| 七 毫 有 厅 


一 分 四 悍 








一 尺 二 寸 五 分 


六 分 二 悍 
五 毫 


四 分 四 厘 
一 毫 有 奇 





八 寸 二 分 零 二 


| 四 分 一 厘 

















二 分 九 厘 | 


毫 有 奇 有 奇 


(3) 中 根 璋 的 斜 乘 尺 内 径 、 吹 口 以 及 周 尺 外 径 .内 径 、 歇 口 的 各 项 数据 
虽 和 《 律 吕 精 义 》 的 相关 数据 相同 ,但 前 者 的 每 项 数据 后 均 比 后 者 多 了 
“有 奇 "二 字 , 所 以 也 还 有 细微 的 差别 ; 

(4)《 律 原 》 说 “三 制 围 . 径 之 数 及 十 二 管 详 数 具 载 本 书 ” ,其实 
《 律 吕 精 义 》 中 只 有 空 围 (外 周 ) 之 长 为 管 长 之 九 分 之 一 ?这样 的 公式 ， 
并 没有 中 根 璋 推算 出 的 “三 制 "具体 空转 数据 。 

从 以 上 的 数据 比较 中 可 以 看 出 ,中 根 璋 著 《 律 原 发 挥 ) 时 确实 没有 





① 《 律 虽 精 义 》 说 :“ 黄 钟 通 长 八 十 一 分 者 ,外 周 包 分 ,是 为 八 十 一 中 之 九 , 即 约 
分 法 九 分 中 之 一 也 。”( 朱 载 十 :42) 





aa 


ROSE 


を 








读 过 朱 载 博 的 《 律 吕 精 义 》。 

那么 ,中 根 璋 在 上 表 中 的 那些 数据 是 否 完全 属于 他 自己 独立 完 
推算 的 呢 ? 不 是 的 ， 因为 他 在 《 律 原 发 挥 ) 对 这 些 数 的 来 历 还 作 过 如 下 
的 说 明 : 


算法 各 置 纵 矢 尺 进 一 位 九 约 之 斜 汞 尺度 ， 再 进 一 位 九 约 之 得 
横 科 尺度 。 璋 按 《 律 吕 精 义 》 所 记 之 寸 .分 . 厘 、 毫 , 尼 以 十 为 率 。 
所 以 者 何 ? 纵 么 尺 者 九 分 为 寸 、 ル す タ ( え ん ハオ ー タ キー 尺 
也 ) ,所 谓 八 十 一 分 , 当 直 目 一 尺 或 入 十 一 分 。 然 改 目 八 才 一 
此 以 十 为 率 也 可 见 , 故 今 补 之 斜 汞 尺度 亦 以 十 为 率 。 号 率 尺 从 来 
以 十 为 率 。( 中 根 璋 :105) 


由 此 可 知 ,中 根 璋 虽然 没有 能 读 到 朱 载 坪 的 《 律 呈 精 义 》, 但 他 从 
《 律 原 》 转 述 《 律 吕 精 义 》 称 纵 乘 尺 之 “ 八 十 一 分 " 为“ 八 寸 一 分 ?而 不 称 
“ 九 寸 "看 出 ,其 所 用 的 计算 方法 乃 是 “以 十 为 率 ” ,所 以 他 就 据 《 律 原 》 转 
述 的 数据 用 同样 的 方法 按 比 例 推算 出 了 上 表 中 的 其 它 各 项 数据 。 经 比 
较 , 上 表 中 中 根 璋 推算 出 来 的 数据 虽 未 能 和 《 律 吕 精 义 》 中 的 相关 数据 
全 部 吻合 ,但 可 以 说 ,这 些 数据 的 产生 和 朱 载 博 《 律 吕 精 义 》 还 是 有 着 间 
接 的 关系 。 

然而 ,我 们 在 张 介 宾 的 《 律 原 》 中 , 通 篇 找 不 到 朱 载 培 所 创 的 “新 法 
密 率 "及 其 所 采用 的 计算 方法 。 但 令 人 惊奇 的 是 ,中 根 璋 在 《 律 原 发 挥 》 
中 不 仅 提 出 了 和 “新 法 密 率 ”一 样 用 开 方 计算 的 十 二 平均 律 ,而 且 还 提 
出 了 朱 载 十 还 没有 计算 过 的 六 十 平均 律 。 现 将 中 根 璋 在 《 律 原 发 挥 ) 中 
的 十 二 平均 律 计算 公式 ( 见 引文 ) 用 现代 数学 公式 进行 解释 和 计算 ( 见 
注释 ) 如 下 : 


其 法 : 置 一 (全 律 也 ) 折 半 之 得 五 分 ( 半 律 也 ) 为 实 ,一 十 一 乘 
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方 开 之 ,得 一 律 衰 法 0, 九 分 四 厘 三 毫 八 丝 七 忽 四 三 一 二 六 和 八 余 ， 
是 生 次 律 之 法 也 (以 乘 黄 钟 长 即 得 大 吕 长 ,以 乘 大 吕 长 即 得 太 闭 
长 。 余 仿 此 )。( 中 根 璋 :109 -110, 下 同 。) 
全 律 黄 钟 =1(0 音 分 ) 
大 吕 0.5' =0.94387431268…… (100 音 分 ) 
又 前 实 ,五 乘 方 开 之 ,得 二 律 衰 法 (以 乘 黄 钟 长 即 得 太 著 长 之 
类 )。 
太 魚 ( V0.57 = ) ツ 0.5 =0.890898718…… (200 音 分 ) 
又 前 实 , 三 乘 方 开 之 ,得 三 律 衰 法 @( 以 乘 黄 钟 长 即 得 夫 钟 长 
之 类 )。 
夹 钟 ( 0.5* = ) 0.3 =0.840896415…… (300 音 分 ) 
又 前 实 ,立方 开 之 ,得 四 律 衰 法 (以 乘 黄 钟 长 即 得 姑 洗 长 之 
类 )。 
姑 洗 (V0.55= ) Y0 =0.793700526…… (400 音 分 ) 
又 前 实 , 四 自 乘 ,一 十 一 乘 方 开 之 得 五 律 衰 法 (以 乘 黄 钟 长 即 
得 促 吕 长 之 类 ) 。 
仲 昌 V0. 5 =0.749153538…… (500 音 分 ) 
又 前 实 ,平方 开 之 ,得 六 律 衰 法 (以 乘 黄 钟 长 即 得 装 宾 长 之 
类 ) 。 
蒜 宾 ( 0.5* = ) 20.3 =0.707106781…… (600 音 分 ) 
又 前 实 , 六 自 乘 ,一 十 一 乘 方 开 之 ,得 七 律 衰 法 (以 乘 黄 钟 长 
即 得 林 钟 长 之 类 ) 。 
林 钟 W0. 57 =0.667419927.…… (700 音 分 ) 





@ “得 一 律 训 法 " 即 得 到 低 律 生 高 一 律 的 生 律 法 , 故 可 用 所 得 之 数 去 乘 黄 钟 之 


长 即 得 大 吕 之 长 ,再 用 此 数 去 乘 大 吕 之 长 即 得 太 能 之 长 ,直至 用 此 数 乘 应 钟 之 长 得 半 
律 黄 钟 之 长 ,合十 二 平均 律 。 


@ “得 二 律 误 法 " 即 得 到 低 律 生 高 两 律 的 生 律 法 , 故 用 所 得 之 数 去 乘 黄 钟 之 长 


即 得 太 簇 之 长 ,再 用 此 数 去 乘 太 簇 之 长 即 得 寻 洗 之 长 ……( 下 同 )。 
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又 前 实 , 自 乘 ,立方 开 之 ,得 八 律 衰 法 (以 乘 黄 钟 长 即 得 夷 则 
长 之 类 ) 。 

夷 则 ( V0.5” = ) V0.57 =0.629960525…… (800 音 分 ) 

又 前 实 , 再 自 乘 ,三 乘 方 开 之 ,得 九 律 衰 法 (以 乘 黄 钟 长 即 得 
南 吕 长 之 类 )。 

南昌 ( ソ 0.5? = ) 0.5* =0.594603557…… (900 音 分 ) 

又 前 实 , 四 自 乘 ,五 乘 方 开 之 ,得 十 律 衰 法 (以 乘 黄 钟 长 即 得 
无 射 长 之 类 ) 。 

无 射 ( V0. 55 = ) V0. 55 =0.561231024…… (1000 音 分 ) 

又 前 实 , 十 自 乘 , 一 十 一 乘 方 开 之 ,得 十 一 律 衰 法 (以 乘 黄 钟 
长 即 得 应 钟 长 之 类 ) 。 


应 钟 V0.55 =0.529731547…… (1100 音 分 ) 
半 律 黄 钟 V0.55 =0.5 (1200 音 分 ) 


再 将 中 根 璋 “ 豪 法 ”中 六 十 平均 律 的 计算 公式 用 现代 数学 公式 进 
行 解释 和 计算 如 下 : 





若 使 之 六 十 律 者 , 亦 五 分 为 实 , 五 十 九 乘 方 开 之 ,得 一 律 衰 法 
〈 以 乘 黄 钟 长 即 得 包 [ 色 ] 育 长 之 类 ) 。 


全 律 黄 钟 =1 (0 音 分 ) 
色 育 0.5! =0.98851402 (20 音 分 ) 
又 前 实 , 二 十 九 乘 方 开 之 ,得 二 律 衰 法 (以 乘 黄 钟 长 即 得 执 始 
长 之 类 ,下 仿 此 )。 
执 始 ( V0.57 = ) 0.3 =0.977159968…… (40 音 分 ) 
又 前 实 , 一 十 九 乘 方 开 之 ,得 三 律 囊 法 。 
丙 盛 ( V0.55 = ) 0.3 =0.965936329.……. (60 音 分 ) 
又 前 实 , 一 十 四 来 方 开 之 ,得 四 律 衰 法。 
分 动 ( 0.5* = ) /0.5 =0.954841603…… (80 音 分 ) 
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又 前 实 ,一 十 一 乘 方 开 之 ,得 五 律 衰 法 。 

质 未 ( M0.55 = ) 0.3 =0.943874312…… (100 音 分 ) 
又 前 实 , 九 乘 方 开 之 ,得 六 律 衰 法 。 

大 吕 ( V0.55 = )'Y0.5 =0.933032991…… ” “(120 音 分 ) 
又 前 实 , 六 自 乘 ,五 十 九 乘 方 开 之 ,得 七 律 衰 法 。 

分 否 V0.57 =0.922316193…… (140 音 分 ) 
又 前 实 , 自 乘 , 一 十 四 来 方 开 之 ,得 八 律 误 法 。 

凌 阴 ( V0.57 = ) 0.57 =0.911722488…… (160 音 分 ) 
九 律 以 往 , 仿 此 。 虽 几 律 , 当 依 此 法 制 之 。 


这 套 计算 方法 虽然 和 朱 载 博 的 新 法 密 率 "计算 法 一 样 ,也 用 了 开 
方 的 算术 ,而且 所 得 平均 律 的 生 律 结果 也 相同 ,但 在 计算 步 又 上 两 者 
尚 有 如 下 的 不 同 : 

1， 朱 载 博 的 “新 法 密 率 "用 正 律 黄 钟 “2" 和 半 律 黄 钟 “1“ 的 比值 2 
作为 开 方 根 , 故 所 得 的 乃 是 应 钟 和 半 黄 钟 之 比值 ;而 中 根 璋 则 用 半 律 
黄 钟 “0.5" 和 正 (全 ) 律 “1" 的 比值 0.5 作为 开 方 根 , 故 所 得 的 乃 是 大 
吕 和 正 黄 钟 之 比值 。 

2， 朱 载 博 的 “新 法 密 率 " 用 方 根 2 开平 方 .再 开平 方 .再 开 立 方 的 
方法 , 求 得 十 二 律 中 高 低 一 律 之 间 的 十 二 平均 律 比值 ;而 中 根 阅 则 用 
开 方 根 0.5 开 12 次 方 的 方法 ,直接 求 得 十 二 律 中 高 低 一 律 之 间 的 十 
二 平均 律 比值 。 

3， 朱 载 境 的 “新 法 密 率 " 在 求 得 高 低 一 律 之 间 的 十 二 平均 律 比值 
之 后 ,用 之 乘 高 一 律 律 数 得 低 一 律 的 律 数 ( 若 用 之 作 低 一 律 律 数 的 被 
除数 即 可 得 高 一 律 的 律 数 ) ,如 此 求 得 十 二 律 每 一 律 的 十 二 平均 律 律 
数 ; 而 中 根 璋 在 求 得 高 低 一 律 之 间 的 十 二 平均 律 比值 之 后 ,除了 用 之 
乘 高 一 律 律 数 即 可 得 低 一 律 的 律 数 十 二 律 每 一 律 的 十 二 平均 律 律 数 
之 外 , 尚 有 直接 用 开 方 法 求 得 十 二 律 中 每 一 律 的 十 二 平均 律 律 数 ,并 
用 同样 的 方法 扩充 到 求 六 十 平均 律 。 

对 于 上 述 用 开 方法 计算 出 平均 律 的 产生 过 程 ,中 根 璋 在 《 律 原 发 





pe 
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挥 ) 中 尚 有 如 下 的 记述 : 


っ ooocc 然 依 三 分 增 损 之 法 了 , 则 仲 吕 三 分 益 一 , 亦 当 再 上 生 黄 
钟 ,十 所 谓 “ 变 律 ”者 是 也 。 此 从 仲 吕 生 来 , 黄 钟 长 九 寸 八 分 六 厘 
九 毫 有 言 ( 依 横 么 尺 而 言 之 ) ,而 与 本 原 黄 钟 微 不 同 ;其 长 不 同 在 
于 倍 半 之 外 , 则 其 音 何 得 同 乎 | 且 视 各 管 衰 法 @, 大 吕 、 夹 钟 , 仲 
吕 、 夷 则 无 射 五 管 者 ,各 前 管 二 千 一 百 八 十 七 分 之 二 千 零 四 十 入 
也 ; 太 签 、 姑 洗 、 装 宾 、 林 钟 \ 南 吕 、 应 钟 六 管 者 ,各 前 管 二 百 五 十 六 
分 之 二 百 四 十 三 也 。 如 此 , 衰 法 不 齐 , 则 音声 次 序 岂 得 平均 乎 ! 
璋 欲 令 之 齐 , 朝 思乡 虑 , 创 为 之 法 , 虽 如 京 房 六 十 律 之 多 , 沉 当 依 
此 法 造 之 。( 中 根 璋 :109 ) 


这 里 ,中 根 璋 首先 分 析 了 中 国 三 分 损益 法 仲 吕 不 能 返回 本 原 黄 钟 
的 原因 ;又 指出 了 大 吕 等 五 律 和 前 律 之 间 是 今 之 所 谓 114 音 分 的 大 半 
音 关系 ,而 太 复 等 六 律 和 前 律 之 间 是 今 之 所 谓 90 音 分 的 小 半音 关系 。 
于 是 就 “ 朝 思 夕 虑 ” ,终于 和 朱 载 培 一 样 创立 了 能 使 之 “平均 ”的 新 法 。 

至 此 我 们 可 以 知道 ,三 百 多 年 前 由 中 根 璋 在 《 律 原 发 挥 > 中 创立 的 
日 本 平均 律 理论 ,在 其 形 过 程 中 并 未 受到 中 国明 代 律 学 家 朱 载 培 “ 新 
法 密 率 ”理论 的 直接 影响 。 但 无 可 否认 ,中 国 三 分 损益 律 理论 中 黄 钟 
不 能 返 本 还 原 回归 本 律 的 实际 存在 ,是 中 根 璋 探讨 平均 律 理 论 的 直接 
起 因 ,而 中 国医 学 家 张 介 宾 的 《 律 原 》 则 是 中 根 璋 创立 日 本 平均 律 理论 
的 催化 剂 。 


1， 张 介 宾 :《 类 经 附 细 ( 卷 二 ): 律 原 》, 见 永 玉 、 纪 易 等 :《 文 渊 阁 四 库 全 书 》, 台湾 
商务 印 书馆 ,1986 ,第 776 -972 ~989 页 。 


① 即 三 分 损益 法 。 
@ ”此 处 的 “ 管 ”等 同 于 “ 律 ”。 
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2. 中 根 璋 : 《 律 原 发 挥 ), 见 河 本 诚 一 编 :《 日 本 经 济 从 书 》, 日 本 经 济 从 书刊 行 
会 ,1914。 
3， 朱 载 博 : 《 律 昌 精 义 》, 见 汉文 慈 点 注 :《 律 吕 精 义 》, 人 民 音 乐 出 版 社 ,1998。 





日 本 に お ける 平均 律 理論 の 由来 に つい て 


陳 応 時 


日 本 に お ける 平均 律 の 理論 は 、 江 戸 時 代 の 中 根 蘭 の 著作 「 律 原発 
揮 』 に お いて 最も 早く 見 られ る 。 こ の 書 に は 著者 が 開 方 の 計算 方 法 
を 用 いて 求め た 十 二 平均 律 と 六 十 平均 律 の 二 種 の 律 制 が 記載 され 
て いる 。 

中 根 璋 (1662 ~ 1733 ) は 数 学者 で 、 字 は 元 圭 、 号 は 白山 ・ 律 襲 、 京 師 
(京都 ) 人 で ある 。 彼 の 著 し た 「 律 原発 揮 ] は 中 国 明 代 の 張 介 損 の 著 
書 「 律 原 ] に 綴 あ る も の で ある 。 

張 介 寅 (1552 -1639[ 一 说 1563 ~ 1640] ) は 医学 者 で 、 字 は 会 卿 、 号 
は 景 岳 、 山 陰 ( 今 の 新 江 省 紹興 ) の 人 で ある 。 役 が 天 啓 四 年 (1624 ) 
に 著 し た 47 巻 の 医学 書 「 類 経 』 は 、「 類 経 】32 卷 『 风 经 ]11 巻 、「 附 
翼 』4 巻 か ら 成 っ て お り 、「 附 翼 』4 巻 は 「 医 易 ].「 律 原 』-「 求 正 録 」. 
「 附 針 炎 諸 冊 ]】 に 分 けら れ て いる 。 巻 二 「 律 原 』 は 、 律 解 . 律 原 . 黄 鐘 
为 万 事 之 本 . 辩 乘 . 律 候 陰陽 相生 . 隔 八 隔 六 相生 . 三 分 損益 . 一 律 生 五 
音 . 律 呂 夫妻 母子 . 声音 翻 切 . 候 气 辨 疑 . 律 管 . 黄 鐘 生 度 . 歩 法 三種 . 今 
制 三種 尺 . 古 制 三種 尺 . 乘法 三 种 尺 . 黄 鐘 生 量 . 本 量 所 起 . 五 量 正 数 . 
我 朝 解 法 . 黄 鐘 生 衡 . 古今 衡 数 不同 . 五 椎 所 起 . 五 権 正 数 . 擬 古 天平 法 
秦 数 等 の 26 項目 が 含ま れ て いる 。 

中 根 璋 仁 张 介 实 DT 类 经 . 附 翼 」 を 読ん だ 後 、 そ の 巻 二 「 律 原 」 の 題名 








を と り 、 そ の 内 容 を 更に 発揮 (展開 ) さ せ て 、 元 禄 五 年 (1692 ) に 『 律 原 
発揮 』 を 著 し た 。 こ の 書 は 「 律 原発 揮 」.「 度 解 ].「 量 解 ].「 衡 解 ] の 四 
章 で 構成 され て いる 。 「 律 原発 揮 ] の 章 に は 黄 鐘 律 管 之 図 . 十 二 管長 . 
列 十 二 管 長 . 二 因 の 法 . 四 因 の 法 . 三 帰 の 法 . 逆 生 の 法 . 本 邦 十 二 管 名 . 
上 下 相生 論 . 変調 . 母子 調 . 本 邦 俗 楽 七 音 之 図 . 楽 箸 . 五 音 異同 . 黄 鐘 実 
績 算法 . 銭 依 尺 を 生 ず . 本 邦 旧 尺 之 図 . 本 邦 旧 尺 之 図 な ど 18 項目 が 含 
まれ て いる 。 「 度 解 」 の 章 に は 黄 鐘 生 度 . 古今 九 種 之 尺 図 . 歩 法 な どの 
14 項目 、| 量 解 」 の 章 に は 黄 鐘 生 量 . 音量 図 . 嘉 量 算法 な どの 10 項目 、 
「 衡 解 ] の 章 に は 黄 鐘 衡 生 . 古今 衡 数 不同 . 打 笠 の 起 率 な どの 16 項目 が 
含ま れ て いる 。 

『 律 原 」 と 『 律 原発 揮 』 の 綱目 に よる と 、 後 者 は 前 者 が 一 つの 章 で 迷 
べ て いた 26 項目 を 4 章 58 項目 に 拡充 し て お り 、 内 容 の 上 で も 明 ら 
か に 前 者 より か な り 豊 富 に な っ て いる 。 更 に 注意 すべ きこ と は 、 
「 律 原 」 の 著者 張 介 帝 は 明代 の 律 学 家 朱 載 培 の 上 下 相生 . 候 気 . 律 管 . 
度量 衡 等 に 関す る 論述 を 多く 引用 し て いる が 、 朱 載 埼 の 『 律 呂 精 義 』 
に 育 及 し た 際 、 そ の 「 律 呂 精 義 」』 に お いて 極め て 重要 か な “新法 密 率 ” 
( 十 二 平 均 律 ) と その 計算 方 法 に つい て は 紹介 し て いな いこ と で あ 
る 。「『 律 呂 精 義 中 に 見 える その 他 の 数 値 に 関し て は 、 書 の 中 で 「 三 
制 図 径 之 数 及 十 二 管 詳 数 具 載 本 書 、 六 不 備 録 ( 三 制 図 径 之 数 及び 十 
二 管 の 詳し い 数 は 本 書 に 記載 され て いる の で 、 こ こ に は 載せ な い ) 」 
と し て 、 読 者 に 原書 を 参照 する よう 求め て いる 。 し か し この 時 、 朱 
載 埼 の 「 律 呂 精 義 』 は 日 本 に は 伝わっ て いな か っ た よう で 、 中 根 帯 は 
「 未だ 『 律 呂 精 義 を 見 ず ] と いう 状況 の も と で 、 中 国 の 三 分 損益 法 
が 出発 律 の 黄 鐘 に 返る こと が で き を な いと いう こと に 対し 、[ 朝 に 思 
い 錠 に 慮 る 」 と 思い 考え めぐ らし た 後 、 遂 に 『 律 原発 揮 』 に お いて 、 
開 方 の 方 法 で 運 算 し て 求め る 平均 律 理論 を うち 出し た 。 こ の 理論 
は 、 中 国 か ら 日 本 に 伝わっ た 、 黄 人 鐘 律 が 本 の 律 に 返る こと が で き な 
い 三 分 損益 の 十 二 律 を 、 十 二 平 均 律 に 変え 、| 京 房 が 六 十 律 の 多き が 
如 と 台 ]、 ま た 「 此 法 に 依 て 之 を 造り 」、 京 房 の “ 三 分 損益 六 十 律 ” を 
“人 ズバ 十 平均 律 " に 変え た も の で ある 。 


全日 理 六 
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従っ て 、 三 百年 以上 前 に 中 根 瑞 が 『 律 原発 揮 』 の 中 で 創り だ し な 日 
本 の 平均 律 理論 は 、 そ の 形成 過程 に お いて 、 中 国 明 代 律 学 家 、 朱 載 埼 
の “新法 密 率 "理論 の 青 接 的 な 影響 を 受け て いな か っ だ た こと が わか 
る 。 し か し 中 国 三 分 損益 律 理論 に お ける 黄 鐘 が 出発 律 に 返る こと 
が で き な い と いう 事実 が 、 中 根 瑞 の 平均 律 理 論 を 探求 する 真 接 的 な 
起因 と な り 、 中 国 医 学者 張 介 質 の 「『 律 原 」 が 、 中 根 瑞 が 日 本 の 平均 律 
理論 を 打ち た て る 触媒 と な っ た と いう こと は 否定 で き な い 。 














《 仁 智 要 录 》 与 《4 三 五 要 录 》 的 
唐 乐 调子 问题 再 考 


吴 国 伟 


“ 唐 乐 "是 日 本 雅 乐 中 一 个 乐 种 ,主要 是 指 公元 6 世纪 至 9 世纪 期 
闻 从 中 国 传 到 日 本 的 燕 乐 或 俗 乐 。 另 外 , 亦 有 部 分 唐 乐 是 日 本 人 模仿 
中 国 传 来 的 燕 乐 或 俗 乐 而 创作 的 。《 仁 智 要 录 》 与 4 三 五 要 录 》 是 研究 
日 本 早期 唐 乐 的 两 部 重要 乐谱 集 。 这 两 部 乐谱 集 都 是 由 藤原 师长 
(1138 -92) 於 1177 年 后 编 繁 而 成 。《 仁 智 要 录 》 所 收录 的 是 十 三 弦 乐 
筝 的 乐曲 ;而 《三 五 要 录 》 所 收录 的 则 是 四 弦 四 相 ( 柱 ) 曲 项 琵 严 的 乐 
曲 。 这 两 部 乐谱 集 除了 乐谱 以 外 , 亦 详细 阐释 了 乐器 的 调 台 和 各 个 乐 
调 的 结构 。 

虽然 由 芯 原 师长 所 编 成 的 《 仁 智 要 录 》 与 《三 五 要 录 》 的 原本 已 经 
散 佚 ,但 两 部 乐谱 集 均 有 不 少 抄本 传世 。 本 文 是 以 收藏 於 日 本 上 野 音 
乐 学 园 日 本 音乐 资料 室 的 乐 岁 堂本 《 仁 智 要 录 》 和 收藏 於 日 本 宫 内 厅 
书 陵 部 的 伏 见 宫 家 本 《三 五 要 录 》 为 主要 参考 蓝本 。 

《 仁 智 要 录 》 与 4 三 五 要 录 》 各 有 十 二 卷 。《 仁 智 要 录 》 的 第 四 卷 至 
第 十 卷 和 《三 五 要 录 》 的 第 五 卷 至 第 十 一 卷 都 是 唐 乐 的 乐谱 。 而 《 仁 
智 要 录 》 的 第 一 卷 及 《三 五 要 录 》 的 第 二 卷 则 详细 记述 了 各 个 调 弦 和 
调子 的 结构 。 由 于 节 原 师长 并 不 是 只 以 七 声 十 二 律 的 名 词 , 而 是 以 模 
笛 谱 谱 字 的 音 高 作为 解释 调 弦 及 调子 结构 的 工具 ,所 以 我 们 可 以 从 这 
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两 卷 的 记述 中 清楚 得 知 每 个 乐 调 及 调 弦 的 结构 ,包括 每 一 个 音 的 音 
高 。 有 关 唐 乐 横 笛 及 其 谱 字音 高 的 研究 ,请 参考 阿 伦 ' 马列 特 ( Allan 
J. Marett ) 的 博士 论文 “Hakuga ' s flute score: a tenth ~ century Japanese 
source of Tang - music ”in tablature ( Marett 1976 ) 或 学 术 杂 志 Musica 
Asiatica 了 中 的 论文 “Tunes notated in flute - tablature from a Japanese 





source of the tenth century”( Marett 1977 ) 。 

以 下 我 将 根据 日 本 学 者 远 芯 彻 于 2002 年 所 做 的 研究 ( 远 芯 2002 ) 
与 中 国 历史 典籍 中 的 记载 ,尝试 探讨 用 於 《 仁 智 要 录 》 与 《三 五 要 录 》 
的 唐 乐 中 一 种 类 似 “ 下 波音 ”(lower mordent) 的 装饰 音 与 中 国 七 声音 
阶 的 关系 ,其 中 又 以 讨论 用 于 “ 商 ” 音 的 下 波音 为 主 。 由 于 两 部 乐谱 集 
一 共 记 载 了 超过 一 百 首 唐 乐 乐曲 ,我 不 可 能 在 本 文 把 每 一 首 乐曲 都 详 
细 分 析 和 讨论 ,所 以 我 选择 了 属于 盘 涉 调 的 “千秋 乐 ” 和平 调 的 “万 岁 
乐 " 作为 讨论 的 例子 。 我 之 所 以 选择 盘 涉 调和 平 调 的 乐曲 作为 例子 是 
因为 我 相信 这 两 个 调子 在 12 世纪 的 日 本 基本 上 仍 保存 着 中 国 唐 代 的 
结构 。 请 看 图 一 和 图 二 这 两 个 调 ,它们 分 别 是 《 仁 智 要 录 》 与 《三 五 要 
录 》 所 记载 的 平 调和 盘 涉 调 。 这 两 图 清楚 说 明 这 两 个 调 的 音阶 均 为 正 
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图 一 :《 仁 智 要 录 》 与 《三 五 要 录 》 所 记载 的 平 调 
音程 
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图 二 ;《 祭 智 要 录 》 与 《三 五 要 录 》 所 记载 的 盘 涉 调 
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七 声 : 宫 - 商 - 角 - 交 徽 - 徴 - 羽 - 変 宮 - 宮 
音程 ， (大 二 度 ) (大 二 度 ) (大 二 度 ) ( 小 二 度 ) (大 二 度 ) (大 二 度 ) (小 二 度 ) 


图 三 : 正 声调 音阶 七 声 的 音程 关系 
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在 此 我 先 要 说 明 一 点 ,上 图 平 调和 盘 涉 调 中 的 宫 、 商 、 微 等 七 声 的 
名 称 和 它们 的 位 置 是 以 中 国 传统 的 乐 调理 论 , 而 不 是 以 记载 于 《 仁 智 
要 录 》 和 《三 五 要 录 》 的 12 世纪 日 本 乐 调 理论 为 基础 而 定 的 。 从 《 仁 
智 要 录 》 和 《三 五 要 录 》 的 阐述 中 我 们 清楚 知道 12 世纪 时 日 本 人 把 所 
有 唐 乐 乐 调 的 调 首 (第 一 个 音 ) 全 称 为 “ 宫 ” ,不管 这 个 调 是 宫调 、 商 调 
还 是 羽 调 。 这 很 明显 是 一 种 误解 ,因为 根据 4 唐 会 要 》 等 中 国 典 籍 的 记 
載 ( 王 清 釣 961: 615 -8 ) , 平 调和 盘 涉 调 本 身 都 是 羽 调 , 即 调 首 应 为 
“ 羽 ” 而 不 是 “ 宫 ”。 

日 本 学 者 远 功 彻 兽 经 对 《三 五 要 录 》 所 收录 的 唐 乐 中 出 现 的 下 
波音 做 了 一 次 详细 的 统计 和 分 析 ( 远 芯 2002) 。 研 究 的 结果 显示 这 
种 下 波音 经 常 出 现在 调子 的 微 和 宫 这 两 声 上 。 举 例 说 , 平 调 的 所 有 
乐曲 一 共用 了 五 百 八 十 九 个 下 波音 ,有 百 分 之 三 十 八 点 三 ( 即 二 百 
二 十 五 个 ) 是 用 于 微 音 ,而 有 百 分 之 四 十 三 点 三 ( 即 二 百 五 十 四 个 ) 
则 用 於 宫 音 ( 远 藤 2002:212(iv) ) 。 另 外 ,这 种 下 波音 亦 普遍 用 于 商 
音 之 上 , 惟 其 使 用 频率 以 及 数目 方面 都 不 及 征 和 宫 这 两 声 。 这 种 情 
况 在 平 调 、 盘 涉 调和 黄 钟 调 的 唐 乐 乐曲 中 特别 明显 。 例 如 平 调 乐 曲 
中 的 五 百 八 十 九 个 下 波音 里 面 有 一 百 零 八 个 是 用 在 商 音 上 的 ( 远 芯 
2002:212(iv) )。 

从 中 国正 声调 的 结构 来 看 ,这 种 下 波音 出 现在 征 和 宫 这 两 声 上 是 
合情合理 的 。《 三 五 要 录 》 的 琵琶 谱 字 清楚 指出 这 种 下 波音 的 辅助 音 
(auxiliary note) 跟 主音 是 一 个 小 二 度 的 音程 距离 ,所 以 当 这 种 下 波音 
出 现在 征 和 宫 这 两 声 时 , 它 的 辅助 音 刚好 落 在 变 征 和 变 宫 这 两 个 音 之 
上 。《 万 岁 乐 》 是 平 调 的 乐曲 ,而 平 调 的 征 音 是 D。 在 这 里 可 以 看 到 一 
个 用 于 征 音 的 下 波音 ( 见 《万 岁 乐 》 译 谱 ) , 它 的 辅助 音 刚 好 落 在 变 征 
的 C# 上 。 另 外 ,这 是 一 个 用 于 宫 音 ( 即 G) 的 下 波音 , 它 的 辅助 音 则 落 
在 変 宮 的 F# 上 。 

《千秋 乐 》 的 情况 也 是 一 样 。《 千 秋 乐 ) 是 盘 涉 调 的 乐曲 , 它 的 徽 
音 是 A, 而 变 征 音 是 G#。 从 译 谱 中 可 见 用 于 征 音 的 下 波音 中 的 辅助 音 
正好 落 在 G# 上 ( 见 《千秋 乐 》 译 谱 )。 同 样 ,用 于 宫 音 ( 即 D) 的 下 波音 
中 的 辅助 音 亦 正好 落 在 变 宫 的 C# 上 ( 见 《千秋 乐 》 译 谱 ) 。 
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问题 是 这 种 下 波音 亦 常 用 于 乐曲 中 的 商 音 ,尤其 是 平 调 、 盘 涉 调 
和 黄 钟 调 的 乐曲 《三 五 要 录 》 的 琵琶 谱 字 明确 指出 就 算是 用 于 商 音 
的 下 波音 , 它 的 主音 与 辅助 音 的 音程 距离 也 是 小 二 度 。 可 是 我 们 知道 
正 声调 音阶 的 宫 音 和 商 音 是 一 个 大 二 度 的 距离 , 那 就 是 说 用 于 商 音 的 
下 波音 中 的 辅助 音 是 落 在 官 音 和 商 音 之 间 ,而 这 个 辅助 音 就 自然 成 为 
一 个 调 外 之 音 。 

请 再 看 《万 岁 乐 ) 的 五 线 谱 译 谱 。 我 们 可 以 清楚 见 到 这 里 有 不 少 
G# 的 音 ( 见 《 万 岁 乐 ) 译 谱 )。 乐 曲 中 的 G# 全 部 都 是 用 于 商 音 的 下 波 
音 中 的 辅助 音 ,而 它 亦 是 平 调 的 宫 (G) 和 商 (A) 两 个 音 之 间 的 音 。 

至 於 《千秋 乐 》 方 面 ,我 们 可 以 在 译 谱 中 找到 一 个 D#( 见 《千秋 
乐 》 译 谱 )。 这 个 D# 也 是 用 于 商 音 的 下 波音 中 的 辅助 音 。 同 时 , 它 亦 
是 盘 涉 调 的 官 (D) 和 商 ( 上 ) 两 个 音 之 间 的 音 。 

到 底 我 们 应 该 怎样 理解 这 些 调 外 之 音 呢 ?其 实 我 在 1996 至 98 
年 写 硕士 论文 的 期 间 已 经 留意 到 《 仁 智 要 录 》 和 《三 五 要 录 》 的 唐 乐 曲 
中 有 一 些 调 外 之 音 ,当中 不 少 调 外 之 音 都 是 来 自 这 种 下 波音 的 辅助 
音 。 不 过 当时 我 认为 这 些 装 饰 音 是 唐 乐 传 到 日 本 后 因 日 本 人 对 中 国 
乐理 的 误解 而 产生 的 (Ng 1998:173 ~4) 。 可 是 , 当 我 在 这 两 年 再 次 详 








细 阅 读 中 国 典籍 中 有 关 隋 唐 音 乐 的 记述 后 ,我 认为 有 必要 对 日 本 唐 乐 ， 


里 的 下 波音 的 用 法 和 意思 作 从 新 的 思考 。 

从 沈 约 (441 ~513 ) 的 《 宋 书 》( 约 494 年 ) 以 及 房 玄 龄 (578 ~ 648 ) 
等 的 4 晋 书 》( 约 649 年 ) 的 记述 中 ,我们 清楚 知 到 荀 动 (289 年 卒 ) 所 造 
的 十 二 支 笛 的 每 一 支 都 可 以 奏 出 三 种 音阶 ,它们 分 别 是 正 声调 、 下 征 
调和 清 角 调 音阶 ( 沈 约 约 494:215 ~7) ( 房 玄 龄 等 约 649:483 ~5) 。 
这 些 记录 证 明 在 公元 3 世纪 时 的 中 国 最 少 有 三 种 音阶 被 广泛 应 用 。 
而 魏征 (580 ~ 643 ) 等 的 《 隋 书 》( 约 630 年 ) 亦 指出 公元 6 世纪 时 隋 室 
曾 对 使 用 正 声调 和 下 微调 作 过 详细 的 讨论 。 正 声调 音阶 和 下 征调 音 
阶 的 唯一 分 别 是 下 征调 音阶 的 角 与 变 征 之 间 是 一 个 小 二 度 的 音程 ,而 
变 征 与 征 之 间 就 变 成 一 个 大 二 度 的 音程 。 简 单 来 说 ,下 微调 音阶 的 结 
构 相 等 于 现在 西方 音乐 的 大 调 音阶 。 





七 声 : 宫 - 商 - 角 - 変 徴 - 徴 - 羽 - 变 宫 - 宮 
音程 : (大 二 度 ) (大 二 度 ) ( 小 二 度 ) (大 二 度 ) (大 二 度 ) (大 二 度 )  ( 小 二 度 ) 


图 四 :下 微调 音阶 七 声 的 音程 关系 (请 与 图 三 比较 ) 
根据 《 隋 书 ， 牛 弘 传 》 的 记载 ,公元 5 世纪 末 至 6 世纪 初时 很 多 音 
乐 都 是 主要 以 下 征调 音阶 去 解释 的 ,例如 正 声 调 音阶 的 黄 钟 之 宫调 不 
以 黄 钟 却 以 林 钟 为 调 首 ( 魏征 等 约 630:1308 ) 。 
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性: 宮 商 角 杰 微 币 羽 擬 宮 宫 
律 : 黄 鐘 太 秘 姑 洗 葵 交 林 鐘 南昌 座 鐘 黄 負 
图 五 : 黄 钟 之 宫调 (假设 黄 钟 的 音 高 是 C) ( 正 声调 音阶 ) 
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律 : 林 鐘 南 吕 应 鳃 黄 僚 人 徐 姑 洗  ” 美 窒 。 林 鐘 

图 六 : 黄 钟 之 宫调 以 林 钟 为 调 首 后 的 调 ( 乐 调 变 成 下 微调 音阶 ) 

当时 的 音乐 可 以 这 样 解释 是 因为 正 声 调 音阶 和 下 征调 音阶 存在 着 一 
个 很 特别 的 关系 。 如 果 把 正 声 调 音阶 中 的 征 音 变 成 是 调 首 的 话 ,我 们 
就 可 以 在 不 改变 调 中 七 声音 高 的 情况 下 将 这 个 调 变 成 下 征调 音阶 。 
例如 图 五 的 黄 钟 之 宫调 是 CDEF#CAB。 如 果 把 G 看 成 是 调 首 的 话 ,这 
个 调 就 变 成 CABCDEF#, 而 其 音阶 结构 正好 是 一 个 下 征调 (请 参考 图 
四 ) 。 

按 《 隋 书 . 音乐 志 》 的 记载 ,宫廷 中 有 一 些 官员 对 使 用 下 征调 音阶 
理论 极为 不 满 , 当中 包括 郑 译 (公元 6 世纪 人 ) . 苏 攻 (公元 6 世纪 人 ) 、 
牛 弘 (545 ~ 610 年 ) 等 人 。 他 们 要 求 隋 文帝 (581 ~ 605 在 位 ) 不要 使用 
下 微调 音阶 理论 而 改 回 使 用 传统 的 正 声调 音阶 理论 。 除 了 《和 牛 弘 传 》 
记述 了 和 牛 弘 反对 用 征 音 为 调 首 的 意见 之 外 《音乐 志 》 亦 记载 了 郑 译 和 
苏 萝 的 类 似 见解 : 
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日 比较 国际 学 术 研 讨 会 论文 集 
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引文 一 : 

案 今 乐府 黄 钟 , 乃 以 林 钟 为 调 首 , 失 君臣 之 义 。 清 乐 黄 钟 宫 ， 
以 小 吕 外 为 变 微 , 琵 相生 之 道 。 今 请 求 雅 乐 黄 钟 宫 以 呐 钟 为 调 首 ， 
清 乐 去 小 吕 ,还 用 装 宾 为 变 徽 (魏征 等 约 630:347 ) 。 





《音乐 志 》 记 载 隋 文帝 最 后 听取 了 何 妥 (公元 6 世纪 人 ) 的 建议 用 
黄 钟 一 宫 ( 魏征 等 约 630:347 ~8), 可 是 文中 并 没有 说 明 用 的 是 什么 
音阶 。 不 过 , 沈 括 (1031 ~95) 的 《 补 笔谈 》( 约 1095 年 ) 却 清楚 指出 十 
一 世纪 时 的 燕 乐 二 十 八 调 的 音阶 是 正 声调 音阶 ( 沈 括 约 1095 :292 ~ 
3) 。 所 以 我 有 理由 相信 郑 译 等 所 提倡 的 意见 就 算 不 是 在 隋 初 也 是 在 | 
隋 朝 后 期 或 唐 朝 初 期 被 采用 。 以 下 我 会 用 平 调和 盘 涉 调 作为 例子 ,学 | 
试 说 明 在 公元 6 世纪 前 后 所 出 现 的 这 种 音阶 理论 的 变化 。 

在 解释 本 图 (图 七 ) 之 前 请 先 让 我 说 明 一 点 《 隋 书 》 中 经 常 提 到 
“以 徽 为 调 首 ” 这 个 讲法 ,但 到 底 是 不 是 把 微 声 直接 改 为 或 称 为 官 则 仍 
然 是 一 个 疑问 。 我 把 图 七 “过 程 一 "中 的 “ 征 " 直 接 在 “过 程 二 ”改称 为 
宫 ” 只 是 为 了 方便 解释 而 已 。 

根据 图 七 的 分 析 ,我 有 理由 相信 用 于 《 仁 智 要 录 》 和 《三 五 要 录 》 
的 唐 乐 中 那个 位 于 宫 音 和 商 音 之 间 的 调 外 之 音 是 下 图 “过 程 三 "中 升 
了 半 个 音 的 变 征 音 。 这 个 音 是 由 下 征调 音阶 理论 转 回 正 声调 音阶 理 
论 时 所 产生 的 一 个 调 外 之 音 。 大 家 都 知 到 日 本 官方 第 一 次 派 遗 遗 唐 
使 来 中 国学 习 中 国文 化 的 年 份 是 公元 630 年 ( 王 勇 与 中 西 进 编 1996, 
58) ,而 郑 译 等 提倡 废除 下 征调 音阶 理论 的 时 间 约 在 公元 582 年 左右 。 
假设 正 声调 音阶 从 新 获得 重用 的 时 间 是 6 世纪 未 或 7 世纪 初 的 话 , 那 
日 本 遗 唐 使 来 中 国学 习 唐 乐 的 时 候 应 该 是 正 声调 音阶 刚刚 恢复 其 重 
要 性 的 时 候 。 也 许 当时 日 本 人 在 中 国学 习 音 乐 时 未 有 注意 到 这 个 理 
论 的 变迁 ,虽然 理论 上 学 的 是 正 声调 音阶 ,但 实际 上 乐曲 却 仍然 保留 
着 下 征调 音阶 或 上 图 “过 程 三 ”中 那 种 依然 把 征用 作为 调 首 的 “未 完 | 
全 " 正 声调 音阶 的 特点 。 我 有 这 样 的 看 法 是 因为 从 下 征调 音阶 理论 | 
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① 十 二 律 中 并 没有 小 吕 这 一 个 律 ,但 学 者 一 般 同意 小 吕 即 大 吕 ( 张 1974:166) 。 1 
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口 = 两 调 的 主音 ( 羽 ) ( = 日 本 早期 唐 乐 中 用 於 官 音 和 商 音 之 间 的 调 外 之 音 
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图 七 :从 下 微调 音阶 理论 改 回 正 声调 音阶 理论 的 过 程 
(过 程 二 ) 改 回 正 声调 音阶 理论 (过 程 四 ) 的 过 程 中 基本 上 只 只 牵涉 到 七 
声音 阶 名 称 的 改变 (过 程 三 中 那个 额外 的 音 例 外 ) , 但 对 乐 调 甚至 乐曲 
的 实际 音 高 并 不 会 产生 影响 ， 因此 原 有 的 乐曲 不 需要 因为 这 种 音阶 理 
论 的 改变 而 被 大 幅 修改 或 被 废除 。 
各 位 可 能 会 问 《 仁 智 要 录 》 和 《三 五 要 录 》 是 在 12 世纪 后 后 期 ,即日 
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本 停止 派 遗 遗 唐 使 后 两 百 多 年 才 编 成 了 , 到底 这 两 部 乐谱 集 所 载 的 内 
容 是 不 是 真 的 能 够 反映 四 百 多 年 前 中 国 的 音阶 理论 呢 ? 无 疑 《 仁 智 
要 录 》 和 《三 五 要 录 》 是 芯 原 师长 于 12 世纪 后 期 所 编 成 ,但 芯 原 师长 上 只 
人 负责 编纂 而 没有 创作 ,我 相信 记载 于 这 两 部 乐谱 集 的 不 少 乐曲 都 是 已 
经 流传 已 久 的 乐曲 。 再 者 ,这 种 下 波音 亦 见 于 由 源 博雅 (918 ~ 80) 在 
966 年 所 编 成 的 《博雅 笛 谱 》 的 唐 乐 曲 中 。 综 合 林 谦 三 ( 林 1960) 、 阿 伦 
・ 号 列 特 (Marett 1977 ) 和 近 藤 御 ( 近藤 2000) 的 研究 ,可 以 知道 用 于 
《博雅 稍 谱 》 的 唐 乐 曲 中 的 下 波音 和 用 于 《 仁 智 要 录 》 和 《三 五 要 录 》 唐 
乐曲 的 下 波音 是 有 着 相同 的 特性 的 。 由 于 《博雅 笛 谱 》 的 成 谱 年 份 只 
在 中 日 官 式 交 流 结束 后 的 七 十 余年 ,因此 《博雅 笛 谱 》 所 记载 的 唐 乐 乐 
曲 应 该 仍然 能 够 反映 不 少 中 国 音 乐 的 理论 。 
虽然 不 少 中 国学 者 都 曾经 对 唐 代 的 音乐 理论 以 及 燕 乐 二 十 八 调 做 
过 详细 的 研究 ,但 大 部 分 都 只 是 以 中 国 的 历史 和 音乐 典籍 作为 主要 的 参 
考 资 料 。 我 这 里 的 研究 显示 虽然 唐 代 的 燕 乐 和 俗 乐 在 传 到 日 本 后 出 现 
了 不 少 变化 ,但 我 们 仍 可 从 日 本 的 早期 唐 乐 中 略 窥 中 国 唐 代 乐 理 的 一 
二 。 另 外 ,位 于 宫 和 商 之 癌 的 调 外 之 音 也 许可 以 为 “应 声 ” 的 研究 提供 
一 个 额外 的 参考 资料 。 虽 然 多 年 来 中 国 音乐 学 者 不 断 对 记载 于 《 隋 书 
* 音乐 志 》 的 应 声 ( 魏 征 等 约 630:346) 作 过 多 方面 的 研究 ,但 对 应 声 的 
真 伪 及 其 在 音阶 中 的 位 置 仍然 有 著 不 同 的 意见 。 当 中 不 少 学 者 认为 应 
声 是 位 于 正 声调 音阶 中 宫 和 商 之 间 的 位 置 , 持 有 这 种 看 法 的 学 者 包括 林 
谦 三 ( 林 1936) 和 张 世 彬 ( 张 1974)。 不 过 他 们 的 讨论 大 多 数 以 文献 典 
籍 的 记录 为 主 而 欠缺 了 声音 的 资料 ,也 许 日 本 早期 唐 乐 乐谱 中 的 这 个 调 
外 之 音 可 以 为 林 , 张 等 的 意见 提供 一 个 音乐 的 佐证 。 
然而 ,我 这 个 研究 现在 还 处 于 刚刚 起 步 的 阶段 。 如 果 要 提出 一 个 
更 详细 与 明确 的 结论 的 话 ,就 必需 对 记载 于 《 仁 智 要 录 》 和 《 三 五 要 
录 》 的 其 他 乐 调 及 乐曲 进行 更 深入 的 研究 。 另 外 ,除了 《博雅 笛 谱 》、 
《 仁 智 要 录 》 和 《三 五 要 录 》 外 ,日 本 仍然 保留 著 不 少 早 期 雅 乐 乐谱 的 





抄本 ,例如 记载 五 弦 疼 音乐 曲 的 《五 弦 谱 》( 公 元 8 ~ 9 世纪 成 谱 ) . 记 





① 日 本 在 894 年 派出 最 后 一 队 官 方 的 遗 唐 使 ( 王 勇 与 中 西 进 编 1996 :64) 。 
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载 横 笛 乐曲 的 《 基 政 策 谱 》( 公 元 1138 前 成 谱 ) 等 。 这 些 乐 谱 也 甚 具 
研究 价值 。 其 次 ,我 们 亦 不 可 以 忽略 20 世纪 初 在 中 国 被 发 现 ,但 现存 
于 法 国 的 《敦煌 琵 侠 谱 》( 公 元 933 年 前 成 谱 )。 如 果 《 敦 煌 琵 理 谱 ) 的 
乐曲 中 也 有 着 类 似 的 调 外 之 音 ,我 便 有 理由 相信 这 种 调 外 之 音 的 用 法 
是 源 自 中 国 而 不 是 产生 于 日 本 。 
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「 仁 智 要録 』 と 『 三 五 要録 J】 に ぉ けろ 
唐 楽 調子 再考 


唐 楽 は 日 本 の 雅楽 の 一 種類 だ と いえ る 。 主 に 紀元 6 世紀 か ら 9 世 
包ま で の 期間 に 中 国 か ら 日 本 に 伝え られ た 宴会 用 の 音楽 を さす 。 
し か し 、 唐 楽 の 一 部 分 は 日 本 人 が 中 国 の 燕 楽 を まね て 作り 出し た 物 
だ 。 本 文 は 主 に 「 仁 智 要録 」 と 「 三 五 要録 」(12 世紀 の 示 に 、 藤 原 師長 
(1138 -92) に よっ て 鍋 筐 され た 楽譜 集 ) の 中 で 使わ れ た ある モル デ 
ン テ (lower mordent) と いう 演奏 技法 と 調子 の 関係 に つい て 論じ た 。 

「 仁 智 要録 」 と 「 三 五 要録 」 は それ ぞ れ 12 巻 が ある 。 主 と し て 日 
本 で 12 世紀 の 末 に 唐 楽 、 高 肉 楽 と 催 馬 楽 を 記録 し て 、 中 に は 唐 楽 が 
大 多数 を し め て 、 楽 曲 の 数 は 百 首 を 超え た 。 「 仁 智 要録 」 は 十 三 弦 の 
楽 第 に つい て の 楽譜 集 で 、 そ れ に 対し て 、「 三 五 要録 」 は 四 弦 四 相 
( 柱 ) 、 首 が 曲がる 琵琶 に つい て の 楽譜 集 だ 。 二 つの 楽譜 集 の 中 に 、 
記録 され た 楽曲 は ほぼ 同じ で 、 そ れ に 加え て 、 記 録 きれ た 同じ 名 前 
の 楽曲 の メロ ディ ー も ほぼ 同じ だ か ら 、 こ の 二 つ の 楽譜 集 は ふつ う 
姉妹 編 と いわ れる 。 1 

「 仁 知 要 録 」 と 「 三石 要録 」 の な か に 、 と も に 唐 楽 の 楽譜 に ある 西洋 1 
音楽 に いわ ゆる 「 下 波音 ] と いう 演奏 技法 に よく 似 て いる 技法 が 記録 | 
され て いた 。 そ し て 、 こ うい う 「 下 波音 」 に よく 似 て いる 館 り 音 は 中 
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国 調子 の 七 声 の 中 で 、 い くつ か の 「 声 」 と 微妙 な 関わ り を 持っ て いる よ 
うだ 。 日 本 学者 林 謙 三 (1899 - 1976 ) は 60 年 代 の 初期 、 博雅 笛 諸 」 
(966) を 研究 し た 時 、 す で に 唐 楽 の 楽曲 の 中 で 、 い つも 下 濾 音 に よく 
似 て いる 飾り 音 が 出現 する と 育 う こと を 発見 し た 。 そ し て 、 こ れ ら の 
飾り 音 は 主 に その 楽曲 の 調子 の 「 宮 」、| 商 ] と 「 徴 ]」 と いう 三 つ の 声 の 
中 で 使わ れ て 、 中 に は 「 徴 」 の 中 で 使わ れる 場合 が も っ と も 多く て 、 次 
は 「 宮 」、 最 後 は 「 商 ] と いう 声 だ 。( 林 1969 :298 - 300) オ ー ス トラ リア 
の 学者 Alan J. Marett が 70 年 代 に 「 博雅 穫 譜 」 を 研究 し て いた 時 も 林 氏 
の 研究 と ほぼ 同じ 成果 を 上 げた 。 (Marett1972:10 - 12) 。 

最近 は 日 本 の 学者 遠藤 徹 が 林 氏 の 研究 を も と に し て 、「 三 五 要録 」 
に 記録 きれ た すべ て の 唐 楽 楽曲 の 下 波音 に つい て 、 詳 し い 統 計 と 分 
析 を 行っ て 、 結 果 と し て 、 こ うい う 飾 り 音 も 「 三 五 要 録 」 の 唐 楽曲 の 
「 宮 」 と 「 微 」 と いう 二 つ の 声 の 上 に 頻繁 に 出現 し た 。 そ し て 、「 商 」 
と 育 う 声 の 上 に 出現 する 場合 も 少な く な い 。 特 に 唐 楽 の 「 律 」 と い 
う 系 統 楽 調 に 属す る 楽曲 が 最も 多い 。( 遠 藤 2002 .209 -210) 。 

こう いう 下流 音 の 主 音 と 補助 音 の 間 に 、 音 種 は 短 二 度 と いう 関わ 
り だ か ら 、 正 声調 音階 の 「 宮 」 と 「 徴 」 と いう 音 の 中 に 使わ れる 時 、 そ 
の 補助 音 は ちょ うど 「 変 宮 」 と 「 変 徴 」 と いう 音 と ぴっ た り 合 う 。 レ し 
か し 、「 商 ] と 喜 う 音 、 あ る い は 別 の 音 の 中 に 使わ れ た 時 、 調 子 の 外 の 
音 が 生じ が ち だ 。 筆 者 は 修士 論文 を 書い た 時 、 す で に それ ら の 詩子 
外 の 音 に 気がつい た が 、 当 時 それ ら の 飾り 音 は 日 本 人 が 中 国 の 楽 調 
に た いす る 誤解 と し て 扱わ れる が 、 そ れ と る も 唐 楽 が 日 本 に 伝わっ た 
後 、 日 本 で 新しく 生ま れ た も の と し て 扱わ れ た (Ng1998:173) 。 し か 
し 、 中 国 の 階 唐 時 代 ( 階 の 時 代 :581 - 618; 唐 の 時 代 :618 - 907) に 音 
楽に 関わ る 文献 と 記録 を し っ か り 読 ん だ 後 、 筆 者 は これ ら の 下 波 音 
の 使い 方 に つい て 新しい 見 方 を 持つ よう に な っ た 。 本 文 は 平 調 の 
| 万歳 楽 」 と 盤 渋 調 の [千秋楽] を 例 に し て 、 遠 藤 徹 の 研究 成果 と 中 
国 の 歴史 文献 の 記録 も ぐ わ わっ て 、「 宮 」、| 商 ] と 「 徴 」 と いう 三 つ の 
声 の 中 で 使わ れる 下 波音 と 中 国 の 楽 調理 論 と の 関係 に つい て 説明 
し よう と 思う 。 
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十 九 世紀 日 本 の 音楽 図像 学 
ーー その 代表 例 と 、 活 用 時 に 注意 すべ きこ 
と に つい て ーー 一 一 


蒲生 卿 昭 


音楽 図像 学 ] と いう 日 本 語 は 、 た と えば “Musical Iconography” と 
いっ た 欧米 語 を 翻訳 し た も の で ある 。 け れ ど も 、 絵 画 な ど を 史料 に 
用 いる 研究 は 、musical iconography と いう 概念 が 導入 され 、 音 楽 図像 
学 と いう 訳語 が 使わ れる よう に を な る より は る か 以前 か ら 、 日 本 で 行 
われ て いた だ た 。 そ の 点 は 中 国 で も 同様 か と 思う が 、 こ の 発表 で は 、 そ 
うい う 研 究 の 、 日 本 で の 早い 例 の いく つか を 紹介 し 、 か つ そ れ ら を 
利用 する と き に 注意 すべ きこ と を 迷 べ る 。 

まず 図像 ] と いう 育 葉 は 、8 世紀 半ば に 成立 し た 『 大 安寺 伽藍 録 
直流 記 資 材 帳 』 に 、 早 い 用 例 が ある 。 日 本 語 の 「 図像 」 は 、 元 来 は 仏 
教 用 語 で あり 、 い ま の 文献 に ある の は 刺繍 だ が 、 ふ つう は 、 仏 菩薩 の 
像 な ど を 描い た 白 描画 を 意味 し た 。 そ し て 、9 世紀 以来 、 多 く の 「 図 
像 研究 が 重ね られ て いる 。 そ れ ら は 、「 図像 ] が 何 を 表し て いる 
か 、 ど うい う 意 味 を 持っ て いる の か と いう こと を 、 経 典 、 儀 軌 等 を 使 
いな が ら 明 ら か に し よう と する も の で ある 。 仏教 美術 史 で は 、 近 代 
に な っ て キリ スト 教 の 図像 学 の 概念 が 入っ て か ら 、 そ うい っ た 研究 
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を 、 図 像 学 と か 図像 解釈 学 と 呼ぶ よう に な っ た 。 音 楽 図像 学 と いう 
訳語 の 中 の 「 図像 学 」 の 部 分 は 、 こ の 仏教 美術 史 の 用 語 を 利用 し た も 
の に 相違 な い 。 

と ころ で 、 音 楽 学 の 分 野 で は 、 歴 史 研究 の た め の 史 料 と し て 絵画 
な ど を 活用 する こと も 、 音 楽 図像 学 に 含ま れる 。 と いう より むし 
ろ 、 そ れこ そ が 音楽 図像 学 で ある 、 と 考え られ て いる よう で さえ る あ 
る 。 発表 者 自身 に し て も 、 研 究 に 際 し て は 、 こ れ ま で も っ ぱら その 
態度 で 、 美 術 作 品 と 接し て きた 。 け れ ど も 日 本 美術 史 の 分 野 で は 、 
そう いう 研究 方 法 を 図像 学 と 呼ぶ こと は な く 、| 美術 資料 論 ] な ど と 
いっ て いる と いう 。 音楽 学 と 美術 史学 と いう 、 た が い に 近 い 関 係 に 
ある 両 分 野 で 、 図 像 学 と いう 育 葉 を 共通 に 使っ て いな が ら 、 そ の 概 
念 が 、 基 本 的 な と ころ で 相違 し て いる の は 、 好 まし いこ と で は な い 。 

[図像 」 と いう 言葉 は 、 中 国 で 古く か ら 使 われ て いて 、 そ れ が 日 本 
に も た らき され た も の で ある 。 し か し 、 発 久 表 者 は その 原義 や 、 現 代 
中 国 の 宗教 学 や 美術 史学 な ど で の 使わ れ か た に つい て 何 も 知 ら な 
い 。 ぜひ お 教え いた だ けれ ば と 思う 。 

絵 が 描か れる 重要 な 目的 の 一 つ に 、 記 述 あ る い は 記録 と いう こと 
が ある 。 文章 で は 表現 し に くい 音楽 上 の 事 が ら を 絵 に よっ て 示す 
こと も 、 ご く 早 い 時 期 か ら お こ な わ れ て いた 。 狭い 意味 で の 美術 作 
品 に は 含ま れ な いか も し れ な いそ れ ら の 絵 も 、 史 料 と し て の 重要 人 性 
の 点 で は 、 け っ し て 美術 作品 に 劣る も の で は な い 。 こ こ で 、 ま ず 二 
つの 、 よ く 知 られ た 例 を 見 て いた だ く 。【OHP 1、2】 

17 世紀 に な る と 、 音 楽 記事 を 多く 含む さま ざま な 文献 が 、 刊 行き 
れる よう に な る 。 そ こ に は 、 絵 を 多用 し た も の 、 あ る い は 絵 を 主体 
と し た と きえ いえ る も の も 、 す く な く な い 。 

だ た と えば 、17 世紀 半ば に 、「 訓 蒙 図 貢 』 と いう 図解 百科 事典 が 刊行 
され た 。 著者 の 中 村 慢 斎 は 、 そ の 自 訟 で 「 古 文献 に 書か れ て いる も 
の を くわ し く 知 ろう と する と き は 、 ま ず そ の 物 の 名 を 学び 、 そ の 形 
を 知る こと だ 。 そ れ に は 図 に よる の が 早道 だ ] と いう 意味 の こと を 
述べ て いる 。 記述 手段 と し て の 絵 の 有用 性 を 、 明 確 に 主張 し て いる 
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の で ある 。 同書 の 巻 8 に は 、 約 30 件 の 楽器 が 含ま れ て いる 。【 OHP 
3】 

「 訓 蒙 図 英 』 の 評 装 に 誘発 され て 、 そ の 後 い くつ か の 「 な に な に 訓 
蒙 図 功 』 が 刊行 きれ た な か に 、17 世紀 末 の 「 人 倫 訓 蒙 図 胃 』】 が ある 。 
これ は 、 各 階層 に わた っ て 、 さ きま ぎ ざま な 職業 に た ず さ わ っ て いる 人 
の 欄 子 を 絵 と 文章 で 示し た も の で 、 ほ うば ぼう で 引用 され て いる お 馴 
染み の も の も すく な く な い 。【OHP 4】 

18 世紀 は じ め に 、 や は り 絵 入り の 百科 事典 で ある 『 和 漢 三 オ 図 
会 J が 刊行 され る 。 明代 中 国 の 「 三 オ 図 会 】 を 手 本 に し た 大 部 の も 
の で 、 音 楽 関係 の 絵 も 、 そ の 巻 第 16 の 「 芸能 」 と 第 18 の 「 楽器 類 」 の 巻 
に 、 多 数 掲げ られ て いる 。 庶民 生活 史料 集成 の 翻刻 で は 、 そ れ ら の 
絵 を 巻 ご と に まとめ て 、 そ の 人 巻 の 目次 の よう に し て いる か ら 、 絵 が 
け を 見 る た め に は それ が 便利 で ある 。【OHP 3】 

1800 年 に 刊行 され た 「 集 丁 十 種 』85 册 汪 注 .「 楽器 之 部 」6 面 が 含 
まれ て いる 。 こ れ は 、 当 時 伝 存 し て いた 多数 の 古楽 器 と 伎 楽 面 の 絵 
を 所 蔵 者 別に 掲げ 、 寸 法 や 色彩 の 種類 な ど を 記 人 し た も の で ある 。 
[OHP 6】 

17 世紀 以降 出版 きれ た 文献 に は 、 楽 器 や 音楽 場面 を 描く 絵 を 多く 
舎 せ も の が 、 ほ か に も すく な く な い の だ が 、 そ れ ら に つい て は 省略 . 
し て 、 こ こ か ら 本 日 の 本 論 に 入る 。  . | 

19 世紀 の 前 半 に は 、 い わ ゆ る 「 風 俗 史 の 考証 家 」 が 、 さ きま ざま の 著 ， 
書 を 成立 きせ て いる 。 そ の 中 に あっ て 、 山 東京 伝 (1761 ~1816) と 喜 
多 村 信和 节 (1783 ~ 1856) の 二 人 が 、 絵 画 史料 を 活用 し た 重要 な 成果 を 
残し て いる 。 

まず 、 山 東京 伝 は 、1804 年 に 『 近 世 奇 跡 考 ] を 、1814 年 か ら 15 年 に 
か け て 「 骨 董 集 」 上 中 下 を 著 す 。 い ずれ る 都市 の 庶民 の 風俗 を 、 古 い 
文献 や 絵画 を 引用 し な が ら さ ま ざ ま に 考証 し た も の で ある 。 | 

絵画 史料 を 使っ た こと に つい て 京 伝 は 、『 近世 奇跡 考 』 の [ 凡例 」 | 
で 「 通俗 的 な 本 や 絵画 に も 、 歴 史 史 料 と な りう る も の が すく な く な 
い 」 と 述べ て いる 。 | 
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彼 は 、 も う 一 つの 「 骨 墓 集 」 で も 、「 茸 の 文章 が 分 か り に くく て も 、 
古い 絵 と 突き あわ せる と 、 疑 間 が 解け る こと が 多い 。 男女 の 身なり 
や 衣服 、 道 具 の 類 ま で 、 昔 の 実際 を 知る た め に は 、 古 い 絵 に まさ る も 
の は な い 。」 と いう 。 

京 伝 は 、 こ の 「 骨 董 集 』 に 「 三線 (サミ セン ) 、 鼓 の 古 製 」 と いう 一 
項 を 設け 、 短 い 本 文 と は 別に 、 古 い 図 像 を 五 件 引用 し て コメ ント を 
そえ て いる 。 音楽 図像 学 の 立場 か ら は 、 同 書 の な か で も 、 も っ と も 
よく まとまっ た 、 注 目 す べき 項 で ある 【 OHP 7】。 

ここ で 京 伝 は 、 た と えば 、 右 上 の 三味 線 の 天神 部 分 が 、 大 きく 後方 
に 折れ 曲がっ て いた り 、 先 端 が と が っ て いた り し て いる こと に つい 
て 、 絵 の 左 脇 に 、[ 琵琶 に 似 て いて 、 い ま と 大 い に 違 っ て いる 」 と 書い 
て いる 。 こ れ は 、 重 要 な 指摘 で ある 。 し か し 、『 骨董 集 1 の この 項 に 
つい て は 、 発 表 者 は 、 す で に 「 初期 の 三味 線 を 絵画 に 見 る 」 と いう 府 
文 で くわ し く 途 べ て いる の で 、 こ こ で は 、 同 じ 図 像 の 右 脇 に 、 三 味 線 
を 弾い て いる の は 美少年 だ と も いっ て いる こと を 繰り か えす に と 
ど め て お く 。 そ の コメ ント を めぐ っ て 、 旧 稿 に 補足 する こと が ある 
か ら で あ る 。 

その 補足 は 、 発 表 の 最後 で する こと に し て 、 こ こ で は 骨董 集 』 の 
この 絵 を 使っ て 、 少 し 違っ た 事実 を 指摘 し て お く 。 そ れ は 、 図 像 の 
模 号 を 掲げ て いる 古文 献 の 翻刻 は 、 そ の 多く が 原本 で の 図像 部 分 の 
割付 け を 変更 し て いる こと 、 そ れ に も か か わら ず 、 近 年 の も の を 除 
き 、 そ の 事実 を 断っ て いな いこ と で ある 。 図像 部 分 の 割付 け の 変更 
は 、 本 文 の 字詰め の 変更 な ど と は 違っ て 、 と き に 大 き な 癌 題 を 生じ 
さき させ る 。 

た と えば 、 正 家 説 林 の 翻刻 で 「 骨 董 集 の この 絵 を 見 て みよ う 
【OHP 8】。 図像 相互 の 位置 関係 と 寸法 関係 、 そ れ に 図像 と コメ ント 
と の 位置 関係 が 変え られ て いる 上 に 、 三 味 線 の 接 で は 、 図 像 その も 
の に 加筆 が 施さ れ て いる 。 こ の 場合 は 、 位 置 関係 が 変え あられ た と は 
いっ て も 、 図 像 と コメ ント と の 対応 を 読み まち が える 心配 は 、 ま ず 
な い 。 し か し 、 コ メン ト の ルビ が 省略 され 、 文 字 び か いも 一 部 変更 
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され て いる 。 さらに .、 模 写 を 担当 し た 岩瀬 京山 の 名 も 、 省 略 さ れ て 
いる の で ある 。 

【OHP 9】 こ の 有朋 堂 文庫 で の 翻刻 は 、 割 付け の 変更 は な いも の 
の 、 胡 弓 を 弾く 女性 の 着物 の 裾 の 下方 部 分 が 切り と られ て し まっ て 
いる し 、 コ メン ト の 影 印 が 不鮮明 で 、 ほ と ん ど 読 め な い 人 箇所 も ある 。 

【OHP 10】 そ の 点 、 日 本 随筆 大 成 で の 翻刻 は 、 き わ め て 良質 で あ 
る 。 そ れ で も 、 左 下 隅 の 「 骨董 上 編 中 二 十 一 ] と いう 丁 付 け な ど が 省 | 
略 さ れ て いる 、 と いう こと が ある 。 

こう いっ た 問題 は 、 最 近 で は 大 幅 に 改善 され て いる 。 し か し 、 少 
し 前 まで は 、 き わ め て 多かっ た 。 複 数 の 図像 と 、 そ れ ら の キャ プシ ョ 
ン や コメ ント と の 位置 関係 が 変え られ た ため 、 そ の 対応 が 分 か り に 
くく な っ て いた り 、 極 端 な 例 と し て は 、 後 に 示す よう な 、 二 つの 図像 | 
と キャ プシ ョ ン と の 対応 関係 が 送 に な っ て し まっ て いる 場合 さえ 存 
在 する 。 | 

これ は 図版 だ け の 問題 で は な い の だ が 、 ど の 文献 を 利用 する に し 
て も 、 複 数 種 の 翻刻 が ある も の に つい て は 、1 種類 の 翻刻 の み に 頼 る 
の は 避け 、 そ れ ら を 見 くら べ る 必要 が ある 。 い な 、 翻 刻 を 見 くら べ 
る だ け で は 不 十 分 な 場合 さえ ある 。 マ イク ロフ ィ ル ム で も 紙 焼き 
号 真 で も よい か ら 、 府 本 で の 割付 や 模写 の 実態 を ぜひ 確認 すべ き な 
の で ある 。 

「 骨董 集 ] で いえ ば 、 で きる こと な ら 翻 刻 で は な く 、 文 化 11、12 年 
の 木版 本 を 見 る こと が 望ま ほしい 。 も っ と も 、 文 化 版 で さき えも 、 そ れ 
を 見 た 著者 の 京 伝 は 、 き わ め て 不 本 意 な 割付 け に され て し まっ た と 
感じ た の で は な いか と 、 発 表 者 は 想像 し て いる 。 

つい で に ここ で 触れ て お く と 、『 骨 董 集 』 の 場合 に は 存在 し な い の 
だ が 、 多 色 と 単色 と いう 問題 が ある 。 口絵 や 挿し 絵 と し て 描か れ た 
絵 の 場 合 、 原 本 で は 多 色 な の に 、 影 印 本 や 翻刻 本 で 見 る と 単色 刷り 、 
つま り 白 黒 に な っ て いる 、 そ れ に も か か わら ず 人 凡例 で その こと を 断 
っ て いな い 、 と いう も の が 、 思 い の ほ か 多い の で ある 。 色彩 が ある 
の と な い の と で は 、 印 象 が まっ た く 違 う し 、 分 か りや すさ の 点 か ら 














も 、 単 色 は 多 色 に は る か に お よ ば な い 。 

実例 を あげ る 【OHP 11 】 。 文政 版 「 歌 曲 時 習 考 』 の 三 曲 合奏 の 絵 
は 、 随 所 で 引用 きれ て いる 。 し か し それ ら 引 用 の 大 部 分 は 、 単 色刷 
り で ある 。 文政 版 「 歌 曲 時 習 考 』 は 影 印 本 が あり 、 こ の 絵 も 、 そ れ に 
よっ て 容易 に 見 る こと が で きる 。 し か し そこ で も ゃ 単色 刷り で ある 。 

これ を 、 原 本 で な く て も 、 た と えば 『「 日 本 音楽 大 事典 』 の 折り 込み 
口絵 の 小さ な カラ ー 写 真 と 対照 し て みる と よい 【OHP 12】。 そ の 結 
果 、 印 象 が 一 変 する で あろ う 。 た と えば 、 単 色刷 り で は 黒っぽく し 
か 見 えな い 床 は 、 ご く 小 さ な 部 分 写真 か ら で も 、 赤 い 布 が 敷 か れ て 
いる に 相違 な いこ と だ が 分 か る の で ある 。 

色彩 の 有無 に よっ て 、 図 像 の 形状 が 変わ る わけ で は な い 。 け れ ど 
も 、 さ き ほ どの 位置 関係 や 寸法 関係 な どの こと も ある わけ だ か ら 、 
古文 献 を 利用 する に 当たっ て は 、 た と え ぇ 新しい 影 印 や 信頼 で きる 翻 
刻 が ある も の で あっ て も 口絵 や 挿し 絵 だ け は 、 い ち お う 原 本 で 確 
か め る の が 安全 だ と 思う 。 

で は 、 も う 一 人 の 喜多 村 信 節 に つい て 述べ る 。 彼 は 多く の 著述 を 
残し た が 、 音 楽 図 像 学 と いう こと か ら す る と 、「 画 証 録 』】 と 「 矯 庭 雑 
考 』 の 二 つ が 重要 で ある 。 

まず 「 画 証 録 」 は 、1839 年 の 自 訟 を も ちな が ら 、1908 年 まで 出版 き 
れる こと が な か っ た も の で ある 。 そ の 自 序 の な か で 合 箇 は 「 事 物 の 
変遷 に は 、 ど の よう に くわ し くく 文章 で 説明 され て いて る も 理解 で き な 
い の に 、 絵 を 見 れ ば た ち ま ち わ か る も の が ある 」 と いっ て 、 京 伝 と 同 
じ よ うに 絵画 史料 の 有用 性 を 強調 する 。「 画 証 録 』】 と いう 書名 が 、 何 
より も 雄弁 に 、 信 飯 の その 認識 を 物語 っ て いる 。 け れ ど も 、 音 楽 場 
面 の 図像 の 引用 は 、 多 く な い 。 

つき ぎ に 、1843 年 の 自 序 を 持つ 『 矯 庭 雑考 」 を 取り あげ る 。 こ の 書 
は 5 巻 か ら な る の だ が 、2 種類 ある 活字 禄 刻 は 、 な ぜ か 、 と も に 巻 四 
まで し か 収録 し て いな い 。 し か し 、 国 立国 会 図書 館 蔵 の 写本 2 本 の 
うち の 1 本 は 、 五 つの 巻 す べ て を 備え て いる うえ に 、 同 図書 館 の 所 蔵 
目録 に 「 自筆 本 」 と 記載 され て いる の で 、 こ こ で は それ に よっ て 迷 
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べ る 。 

この 『 科 庭 雑考 リ に は 、 委 や 胡弓 な どの 項 も 設け ちら れ て いる が 、 引 ( 
用 図像 の 数 で は 、「 三 弦 」 の 項 そ の 他 で の 三味 線 と 、「 笠 頭巾 帽子 種 
々 」 で の 尽 八 が 多い 。 と くに 三味 線 に つい て は 、 考 証 も 詳細 で 、 描 か 
れ か た に 対し て 疑問 を 提出 する な ど 、「 史 料 批 鹿 ]」 も し て いる 。 ま . 
た 、 さ き ほ どの 山東 京 伝 に よる 「 美 少年] と いう コメ ント に 対す る 批 
羊 も 見 られ る 。 

胡弓 の 項 で は 、 そ の 楽器 の 演奏 図 に つづ け て 、 二 つの 外国 楽器 、 す 
な わ ち バラ ライ カ と ケレ ブ コ の 図像 を 「 環 海 異 閉 ]』 か ら 引 用 し て い 
る の が 興味 を 引く 。 な た だ し 、 こ の 二 つ の 絵 に つい て は 、 い くつ か の 
問題 が ある 。 こ こ で は 二 つ の こと 、 つ まり 、 弦 の 数 と 翻刻 で の 割付 
け に つい て 指摘 し た い 。 | 

まず 、 弦 数 に つい て 【 OHP 13 】 。 原 拠 の 『 環 海 異 開 」 で の 両 楽器 の | 
絵 は 、2 種類 の 活字 本 で 見 る と 、 き わ め て 正確 に 描か れ て いる と いう | 
印象 を 、 発 表 者 は 持つ 。 こ の OHP で は 分 か り に くい の だ が 、 弦 数 に 
つい て も 、 バ ララ イカ は 2 弦 に 、 ケ レブ コ は 4 弦 に 、 い ずれ る も 明瞭 に 
描い て いる 。 な お 、 バ ララ イカ が ここ で は パラ イカ と 書か れ て いる 
こと に つい て は 省略 する 。 

と ころ が 全館 は ン バ マラ ライ カ で も ケレ ブ コ で も 3 本 の 弦 を 描い て 
いる 【OHP 14】。 ケ レブ コ で は 、4 個 の 条 巻 き を は っ きり と 写し と っ 
て いる に も か か わら ず 、 で ある 。 さ きら に 倍 節 は 、 バ ララ イカ み の 二 個 
の 糸巻 き を 種 頭 部 の 湾曲 と し て 描き 、 ケ レブ コ で は 駒 と 緒 止 板 を ま 
っ だ た く 描 いて いな い 。 そ し て 、 弦 数 の こと は 、 と くに 問題 に し て い 
な い 。 

彼 が 見 た 「 環 海 異 障 』 の 写本 の 絵 は 、 発 表 者 が 見 た 活字 本 の 図版 と 
違っ て 、 三 常 に 不正 確 な 模写 だ っ た の だ ろう か 。 た ん に 信人 節 の 模写 
が 粗雑 な だ け と は 考え た く な い の だ が 、 ど う で あろ うか 。 

も う 一 つの 問題 点 、 調 刻 で の 割付 け に つい て 。 2 種類 ある 翻刻 本 
で の この 部 分 に は 、 と も に 重大 な 校正 漏れ が ある 。 

ます 百 家 説 林 本 で は 【 OHP 15】 、 ケ レブ コ と その 己 の 絵 が 上 下 逆 
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きま な の で ある 。 ま た だ 、 真 ん 中 に 割り 付け られ た その 弓 が 、 バ ララ 
イカ と ケレ ブ コ の どちら の 付属 品 で ある の か が 、 は っ きり し な く な 
っ て いる 。 

日 本 随筆 大 成 本 の 場合 は さら に 重大 で 【 OHP 16】 、 ケ レブ コ の 絵 
の キャ プシ ョ ン と し て バラ イカ (バラ ライ カ ) と 、 バ ララ イカ の 絵 の 
キャ プシ ョ ン と し て ケレ ブ コ と 、 ま っ た く 逆 に な っ て いる の で ある 。 
そし て 、 こ こ で は 、 バ ララ イカ の 絵 の ほ う が 、 上 下 逆 に な っ て いる 。 
弓 を 含め た 百 家 説 林 本 の 三 つ の 絵 の 全 体 を 上 下 逆 に し 、 キ ャ プシ ョ 
ン は その まま 族 連 し た こと に よる も の か と 、 発 表 者 は 想像 し て 
いる 。 

いう まで も な く 、 こ うい っ た 校正 漏れ な ど は 、 翻 刻 の 問題 で あっ 
て 、『 矯 庭 雑 考 」 そ の も の の 問題 で は な い 。 前 に 述べ た 「 翻刻 の み に 
頼る こと の 危険 性 ] を 端的 に 物語 る 好例 と し て 、 こ こ に 提示 し た 次 
第 で ある 。 

き て 、 先 ほど 述べ た 京 佐 に ちる コメ ント に 対す る 批 九 は 、「 描 か れ 
て いる の は 遊女 な の に 、 あ る 人 が 美少年 と いっ た の は 、 た い へ ん 消 
稽 で ある 。 も う 一 人 の 女 と 同じ 髪型 を し て いる の に 見 詞 っ た と は 、 
粗 和 名 も は な は だ し い 」 と いう も の で ある 。 む ろ ん 、 こ の 図像 を 描く 
扉 風 絵 の 全 体 を 見 た うえ で の 批 列 で ある が 、 こ の 件 を めぐ っ て は 、 
さら に その 後 の 展 開 が ある 。 

すなわち 、 倍 節 に よる この 批 刻 の 少し の ち 、 岩 瀬 京 山 と 斉藤 月 内 
と いう 二 人 の 人 物 が 、 相 反する 見 解 を 示し た の で ある 。 そ れ は 、 
1847 年 と いう 同じ 年 に 刊行 きれん た 、 そ れ ぞ れ の 著書 で 述べ られ て 
いる 。 . 

二 人 の うち 岩瀬 京山 は 京 伝 の 弟 で 、『 骨 曹 集 』 で 絵 の 模写 を 担当 し 
だ た 人 で ある 。 京山 は 、 著 書 『 歴 世 女 装 考 』 の 髪型 の 項 で 、[ 兄 の 京 伝 
が 、 美 少年 の 姿 だ と いっ た の は 誤り で 、 お そら く は 、 遊 女 た ち の 盆 踊 
り の 様子 を 描い た も の で ある 」 と いっ て いる の が その 見 解 で 、 さ き 
に 、 旧 稿 に 補足 する こと が ある と 発表 者 が 述べ た の は 、 こ の 親 正 の 
存在 で あっ た 。 な お 、 京 山 の 根拠 は 、 信 節 の 場合 と 同様 、 髪 型 に ある 
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と みて よい が 、 こ の 髪型 は 唐 輪 と いう の だ そう で 、 そ れ は [中国 ふ う 
の 輪 」 と いう 意味 で ある 。 

も う 一 人 の 斉藤 月 守 は 、 有 名 な 「 声 曲 類 筐 』 で 、 こ の 場面 の 全体 を 
若衆 歌舞 伎 で ある と し 、 そ の 人 物 は 少年 で ある と 書い た 。『 骨 薫 集 』 
の 京 伝 の 見 解 を 、 そ の まま 引用 し た も の で ある 。 月 室 が 、 信 人 節 の 『 稚 
庭 雑考 』」、 あ る い は 京山 の 『 歴 世 女 装 考 』 を 読ん で いれ ば 、 少 し 違っ た 
書き か た を し た に 相違 な い が 、 月 容 は 両 書 と も 読ん で いな いよ う で 
ある 。 

34 年 と いう 短い 間 に 、 四 人 の 考証 家 が 、 描 か れ だ た 一 人 の 人 物 に 注 
目 し 、 二 人 が それ を 少年 と し 、 二 人 が 遊女 と し た 。 遊女 と 考え た 二 
人 の 見 解 は 、 少 年 だ と し た 先行 見 解 に 対す る 異論 と し て 迷 べ られ た 
も の で ある 。 

描か れ た 遊女 と 若 箇 の 違い は 、 ほ きわ め て 微妙 な も の で ある らし 
い 。 三昧 線 を 弾く この 人 物 は 、 遊 女 な の か 少年 な の か 。 そ れ に つい 
て は 、 演 典史 の 分 野 で も 結論 は 出 て いな いよ う で ある 。 発表 者 は 、 
専門 外 の 自分 が 、 図 像 その も の だ け に も と づい て 、 ど ちら で ある か 
を 決定 する の は ひか える べき で ある 、 と 考え て いる 。 京山 が 盆踊り 
だ と いい 、 月 容 が 歌舞 伎 だ と する 点 に つい て も 、 即 断 を 避け て お く 。 

以上 で 、19 持 紀 の 日 本 の 音楽 図像 学 に つい て の 発表 を 終わ る 。 





・「『 倍 西 古 楽 図 』( 祖 本 は 9 世紀 ) 

・ 世阿弥 「 二 曲 三 体 人 形 図 』( 祖 本 は 13 世紀 は じ め ) 

・ 中 村 惕 高 「 训 蒙 因 台 上 (1666 年 ) 巻 之 八 「 器用 一 」 

・ 著者 未詳 「 人 倫 訓 蒙 図 薬 』(1690 年 ) 勧進 魚 部 」 

・ 寺 得 良 安 「 和 漢 三才 図 会 』(1712 年 自序 .1715 年 里 、 刊 年 未 详 ) 巻 第 十 人 人 。 た だ 
し 、 日 本 庶民 生活 史料 集成 」 第 28 巻 ( 三 一 書房 、1980 年 ) で の 鍋 集 図像 に よる 。 

・ 松平 定信 「 集 古 十 種 』 楽 器 之 部 (1800 年 ) 

7. 山東 京 伝 「 骨 董 集 ]」 中 之 巻 (1814 年 ) 

8. 同上 (「 百 家 説 林 ] 続 編 中 巻 、 吉 川 弘 文 館 、1906 年 ) 
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9. 同上 (| 上 骨 董 集 、 燕 石 色 志 、 用 拾 箱 ] 有 朋 堂 文库 .有 朋党 .1927 年 ) 

10. 同上 ([ 日 本 随筆 大 成 」 第 8 巻 、 吉 川 弘 文 館 、1927 年 ) 

11. 文政 版 「 歌 曲 時 習 考 J』(1818 年 、 た だ し 、| 日 本 歌謡 研究 資料 集成 19 に よる 。 
12. 同上 (た だ し 平野 健次 ほか 監修 「 日 本 音楽 大 事典 』 折 り 込み 口絵 に よる 。 
13. 池田 暗 訳 「 環 海 異 開 」 海 外 渡 航 記 叢 書 2( 雄 松堂 、1989 年 ) 

14， 喜 多 村 信 季 [『 等 庭 厅 考 」(1843 年 自 序 、 国 立国 会 図書 館 蔵 自 筆 本 ) 

15. 同上 (「 百 家 説 林 ] 続編 下 一 、 吉 川 弘文 館 、1906 年 ) 

16. 同上 (「 日 本 随筆 大 成 」 第 2 期 巻 4、 日 本 随筆 大 成 刊 行 会 、1928 年 ) 


[ 付 记 ] この 欧 表 は 、 イ タリ ア で 発行 きれ て いる 、 音 楽 図 僚 学 圭 崩 の 年 刊 学術 其 IMAGO MUSI- 
CAE の 第 21 号 (2004 年 先行 予定 ) に 英 丈 で 掲載 すべ く 才 革 し た 「 日 本 の 音楽 図像 学 前 史 」 の 一 
部 分 を 、 同 誌 の 鍋 集 者 で イン スプ ルッ ク 大 学 音 楽 研究 所 長 の ティ ルマン ・ ゼ ー バ ス 拓 の ご て 解 
を 得 て 、 発 表し た も の で ある 。 詳し く は 、 い ずれ 第 行き され る 同 鞭 で お 隷 みい た だ きた い 。 


论文 提要 (半生 
十 九 世 纪 日 本 的 音乐 图 像 学 
一 一 关于 运用 时 的 例证 及 要 点 


日 语 中 所 说 的 “音乐 图 像 学 "是 从 英语 * Musical Iconography” 这 个 
词 翻译 而 来 的 。 然 而 实际 上 , 在 “ Musical Iconography” 这 一 概念 被 引 
进 ,并 翻译 为 “音乐 图 像 学 ”进行 使 用 之 前 ,日 本 已 经 开始 研究 史料 中 
的 绘画 等 属于 音乐 图 像 学 范畴 的 问题 ,在 这 一 点 上 中 国 应 该 也 是 
如 此 。 

19 世纪 上 半 叶 ,风俗 史 的 考证 学 家 在 充分 利用 绘画 史料 的 基础 
上 ,对 市 民风 俗 进行 了 各 种 各 样 的 研究 。 在 这 里 ,我 来 介绍 一 下 山东 
京 伝 (1761 ~1816) 的 《古董 集 》 和 喜多 村 信 季 (1783 ~ 1856 ) 的 《等 庭 
杂 考 》(1843 年 自序 ) 关 于 乐器 ,音乐 场面 的 部 分 。 这 些 文 献 虽 然 有 活 
字 翻 版 ,但 是 翻 刻 的 图 像 中 存在 许多 问题 。 所 以 这 次 演讲 将 一 边 使 用 
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投影 仪 来 放映 图 像 , 一 边 具 体 地 阐述 以 下 问题 : 

在 日 本 ,8 世纪 中 期 的 文献 中 最 早出 现 并 使 用 了 “ 图像” 这 个 词 。 
本 来 ,日 语 中 的 “图 像 ” 是 来 自 于 佛教 用 语 , 指 用 工笔 画 法 所 画 的 车 萨 。 
“图 像 ”的 研究 大 多 是 由 僧侣 来 进行 的 ,僧侣 们 参阅 佛 典 等 资料 ,试图 
清楚 地 了 解 图 像 所 表达 的 真正 含义 。 基 督 教 的 图 像 学 传人 之 后 ,佛教 
美术 史 也 将 此 领域 的 研究 称 为 图 像 学 了 。 不 可 否认 ,“ 音 乐 图 像 学 ”这 
个 译名 中 的 “图 像 学 ”部 分 ,是 从 佛教 美术 史 用 语 中 得 来 的 。 

音乐 学 领域 的 大 多 数 人 认为 ,音乐 图 像 学 是 以 史料 中 的 绘画 等 资 
料 为 研究 对 象 的 。 但 在 日 本 美术 史 领 域 ,这 种 历史 的 研究 方法 并 不 称 
为 图 像 学 一 一 在 两 个 学 术 领 域内 ,同一 个 词语 的 概念 如 此 不 同 ,这 是 
非常 不 合适 的 。 

“图 像 ” 这 个 词 ,本 来 是 从 中 国 传 来 。 然 而 ,我 完全 不 了 解 古代 中 
国 对 "图像 "这 个 词 的 理解 以 及 中 国 现在 的 宗教 学 .美术 学 中 “图 像 ” 
这 个 词 的 用 法 ,我 也 很 想 借 此 机 会 向 各 位 请 教 。 








[说 明 ] 本 篇 论文 是 笔者 为 意大利 音乐 图 像 学 专业 杂志 Imago Musicae 的 年 刊 第 21 号 所 扎 
写 的 题 为 《日 本 音乐 图 像 学 前 史 》(2004 年 预定 发 行 ) 英 文稿 的 一 部 分 。 经 此 刊 的 编辑 , 因 斯 布 
重 克 大 学 音乐 研究 所 所 长 Tilman ZEEBASS 博士 的 同意 之 后 在 此 发 表 。 详 细 内 容 , 请 阅读 即将 发 
表 的 同 刊 。 








「 楽 書 要 録 」 の 校 親 に つい て 
ー 一 巻 第 七 「 順 旋 ][ 逆 旋 ] の 問題 を 中 


心 に 一 一 


高瀬 澄子 


本 稿 は 、「 楽 書 要録 』 巻 第 七 に お ける 「 順 旋 」「 逆 旋 ] の 箇所 を どの 
よう に 校 困 する か 、 と いう 問題 に つい て 、 主 に 史料 的 な 側面 か ら 考 
察し よう と する も の で ある 。 


1.『 楽 書 要録 』 に つい て 

「 楽 書 要録 』】 と は 、 唐 の 武則 天 ( 則 天武 后 。 624 頃 ~705 在 位 690 ~ 
705) の 命 に よっ て 編 仁 され た 、 全 10 巻 の 音楽 理論 書 で ある 。 遺 唐 
留学 生 の 吉備 真備 (695 頃 -77$) が 日 本 に 閣 来 し 、735( 天 平 7) 年 に 
献上 し た 。 中国 で は 全巻 が 散逸 し た が 、 日 本 で は 、 巻 第 五 ? 卷 第 六 ? 
巻 第 七 の 3 巻 と 若干 の 逸 文 が 伝 存する 。 唐 代 中 国 の 音楽 理論 を 伝え 
る 貴重 な 書物 で ある だ け で な く 、 日 本 の 雅楽 や 声明 の 理論 書 に し ば 
し ば 引用 され 、 日 本 音楽 史上 に 大 き な 影 響 を 与え た と 育 わ れ て 
いる 。 








2. 羽 塚 啓明 の 校訂 [ 
羽 塚 紗 明 (1880 - 1945) と は 、 名 古屋 生ま れ の 浄土 真宗 の 僧 信 で あ | 
り 、 日 本 の 雅楽 の 研究 者 と し て 著名 な 人 物 で ある 。 彼 は 『 楽 書 要録 | 
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の 計 10 点 ( 影 印 本 も 含め る と 11 点 ) の 写本 と 版本 を 校 合 し 、 校 親 本 
文 を 作成 し た 。 そ の 成果 は 「 楽 書 要 録 解説 」 及 び | 校 異 楽 書 要録 」 と 
し て 発表 きれ て いる 。“ 彼 の 「 校 異 楽 書 要録 」 は 、『 楽 書 要録 」 の 定本 
と し て 、 日 本 に お いて 今日 な お 高く 評価 され て いる 。 


3. 中 国 の 研究 者 に よる 問題 点 の 指摘 “ 

と ころ が 近年 、 中 国 の 研究 者 か ら 、 羽 塚 の 校 町 の 一 部 に 対し て 疑 ( 
問 が 提出 され た 。 そ の 疑問 と は 、 巻 第 七 に お ける 「 順 旋 」「 逆 旋 」 と | 
いう 用語 の 解釈 を めぐ る 問題 で ある 。 

羽 塚 の 「 校 異 楽 書 要録 」 に よれ ば 、 巻 第 七 に は 「 十 二 律 相生 図 」「 一 | 
律 有 七 声 図 ]」 と いう 二 つ の 図 が 描か れん て お り 、 各 々 に 図 を 説明 する ， 
一 段落 の 文章 が 付い て いる 。 そ の 文章 は それ ぞ れ 次 の 通り で ある 。 
(下線 は 筆者 に よる ) 。? 

「 十 二 律 相生 贺 、 此 因 者 月 建 十 二 律 圆 也 、 何 者 以 十 二 支 与 七 声 共 顺 
旋 右 之 故 也 .而 黄 鲁 月 建 子 、 故 名 之 律 、 大 员 月 建 丑 故 名 之 吕 、 太 簇 月 
建 寅 、 故 名 之 律 . 夹 钙 月 建 卯 . 故 名 之 吕 、 余 建 律 吕 可 准 知之 .夫子 实 展 
午 申 戌 六 律 也 又 名 六 阳 律 也 ` 丑 卯 已 未 丁亥 六 吕 也 、 又 名 六 队 律 也 | 
(大 意 : こ の 図 は 、 月 建 十 二 律 の 図 で ある 。 なぜなら ば 、 十 二 支 が 上 
声 と と も に 右 に 順 旋 し て いる か ら で あ る 。 黄 鐘 [ 十 一 月 ] の 月 建 は 
子 に 当たる の で 、 こ れ を 律 と 呼ぶ 。 大 呂 [ 十 二 月 ] の 月 建 は 耳 に 当 た 
る の で 、 こ れ を 呂 と 呼ぶ 。 太 鱗 [ 正 月 ] の 月 建 は 寅 に 当たる の で 、 こ 
れ を 律 と 呼ぶ 。 区 人 鐘 [ 二 月 ] の 月 建 は 卵 に 当たる の で 、 こ れ を 上 邑 と 呼 
ぶ 。 そ の 他 の 月 建 と 律 と 呂 も 、 同 じ よ うに し て 知る こと が で きる 。 
そもそも 子 ? 寅 ? 展 ? 午 ? 申 ? 成 は 大 律 で あり 、 ま た の 名 を 六 陽 律 
と も いう 。 陳 ・ 卵 ・ 巳 ・ 未 ・ 西 ・ 災 は 六 呂 で あり 、 ま た の 名 を 六 陰 
律 と も いう 。) 

「 一 律 有 七 声 加 ”此 加 者 月 将 十 二 律 加 也 何者 以 十 二 支 与 七 声 共 逆 
旋 左 之 故 也 而 黄 钱 月 将 丑 故 名 之 吕 、 大 吕 月 将 子 故 名 之 律 .次 太 艇 月 | 
将 刻 故 名 之 吕 、 夹 钙 月 将 成 故 名 之 律 、 余 月 将 吕 律 可 准 知 之 . 夫 丑 卯 已 | 
未 丁亥 六 虽 也 、 又 名 六 队 律 也 . 子 寅 辰 午 申 戌 六 律 也 、 又 名 六 阳 律 也 | 1 
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(大 意 : こ の 図 は 、 月 閣 十 二 律 の 図 で ある 。 なぜなら ば 、 十 二 支 が 七 
声 と と も に 左 に 逆 旋 し て いる か ら で あ る 。 黄 鐘 [ 十 一 月 ] の 月 閣 は 
旦 に 当たる の で 、 こ れ を 呂 と 呼ぶ 。 大 呂 [ 十 二 月 ] の 月 閣 は 子 に 当 た 
る の で 、 こ れ を 律 と 呼ぶ 。 次 に 太 鱗 [正月 ] の 月 閣 は 畜 に 当たる の 
で 、 こ れ を 呂 と 呼ぶ 。 爽 鐘 [ 二 月 ] の 月 閣 は 成 に 当たる の で 、 こ れ を 
律 と 呼ぶ 。 そ の 他 の 月 哲 と 呂 と 律 も 同じ よ うに し て 知る こと が で 
きる 。 そ も そ も 星 ・ 卵 ・ 巳 ・ 未 ・ 西 ・ 災 は 六 呂 で あり 、 ま た の 名 を 
六 陰 律 と も いう 。 子 ・ 岳 ・ 展 ・ 午 ・ 申 ・ 成 は 六 律 で あり 、 ま た の 名 
を 六 陽 律 と も いう 。) 

「 月 建 」「 月 将 」 と は 、 天 文 暦 法 に か か わる 用 語 で ある 。「 月 建 」 と 
は 旧暦 に お いて 月 ご と に 北斗 七星 の 柄 が 指し 示す 方 位 を 、「 月 将 」 と 
は 太陽 と 月 が 出会う 方 位 を 意味 する と いう 。? 上 旧暦 正月 に は 、「 月 
建 」 は 寅 に あり 、「 月 将 」 は 謎 に ある 。 十 二 支 と 十 二 律 の 対応 関係 に 
注目 され た い 。「 十 二 律 相生 図 」 に お ける 「 月 建 」 の 方 位 は 黄 鐘 か ら 
は じ ま っ て 時 計 回 り ( =「 順 旋 」) と な り 、「 一 律 有 七 声 図 」 に お ける 
「 月 将 」 の 方 位 は その 反対 (=「 逆 旋 」) と な る 【 資 料 1 を 参照 】。 羽 塚 
は 、「 順 旋 」 を 「 右 」、[ 逆 旋 ] を 「 左 ] と 校訂 し な 。? 

これ に 対し て 、 陳 応 時 は 、「 順 旋 ] を 「 左 ]、[ 逆 旋 ] を 「 右 」 と する の 
が 正しい の で は な いか 、 と 指摘 し た 。 

この 人 入所 の 解釈 に つい て は 、 以 前 に も 議論 が ある 。 黄 甚 有 購 は 、| 順 
旋 」 を 「 右 旋 ]、「 逆 旋 」 を 「 左旋 ] と 解釈 し 、 そ れ に 対し て 王 准 声 が 反 
論 し て ぃ る 。 ツ 

し か し 、 本 稿 の 意図 は 、 こ の 問題 を これ 以上 追究 する こと で は な 
い 。? 筆 者 は 、「 楽 書 要録 』 の 各種 の 伝 本 を 調査 し た 結果 、 間 題 の 箇所 
は も と も と 「 楽 書 要録 』 の 原文 に は 存在 せ ず 、 後 世 の 何者 か に よっ て 
加筆 きれ た の で は な いか と 考え て いる 。 で は 、 な ぜ そ う 考 えら れる 
か を 以下 に 論述 する 。? 





4. 伝 本 に 見 る 人 巻 第 七 「 順 旋 」[「 逆 旋 」 の 異同 
2002 年 か ら 2003 年 に か け て 、 筆 者 は 『 楽 書 要 録 』 の 伝 本 の 現状 を 
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調査 し た 。 そ の 結果 、 表 1 の 通り .6 本 の 写本 、3 本 の 版本 、10 本 の 版 
本 の 影 印 本 を 確認 する こと が で きた 。 





[ 表 1] 

写本 (1) 国立 国会 加 书馆 所 套 ( 书写 者 ? 书写 年 不 明 ) 

(2) 京都 大 学 附属 加 书馆 所 荐 ( 冈 昌 名 书写 .1706) 

(3) 国立 届 協 所 蔵 ( 剛 員 名 写 、1700/ 語 に 転写 か ) 

(4) 东北 大 学 附属 网 书馆 所 藏 ( 冈 昌 名 书写 ,1700/ 酥 写 者 ? 転写 年 不明 ) 

(5) 立 命 馆 大 学 加 书馆 所 荐 (书写 者 ?书写 年 不 明 ) 。  +- 巻 第 太 の み 

(6) 西尾 市 岩瀬 文庫 所 蔵 ( 毛 写 者 ? 书写 年 不 明 ) ー ① の 写し 
版本 ① 佚 存 从 书 a( 日 本 、 林 述 高 编 1799) ( 

② 正 党 楼 从 书 (中 国 、 李 潮 章 编 .1881) 

@ 佚 存 丛书 b( 中 国 . 尤 炳 奎 编 .1882) 














版 本 外 影印 本 1.「 佚 存 丛 书 ] 涵 芬 楼 .1924 =① 
2.| 佚 存 丛 书 jJ 江 苏 庐 陵 古 籍 刻印 社 .1992 =① 
3.「 从 书 集成 初 编 ] 商 务 印 书馆 、1936 =③ 
4.[「 百 部 丛书 集成 4 车 文 印 书馆 .1965 =⑨③ 
5. | 丛书 集成 简 编 4 台湾 商务 印 书馆 1966 = | 
6. | 丛书 集成 初 编 j 中 华 书局 、1985 =③ | 
7.「 宛 委 别 藏 ] 台 湾 商 务 印 书馆 、1981 = 
8. | 宛 委 别 茂 4 江苏 古籍 出 版 社 、1988 = ， 
9.「 中 国 科学 技术 典籍 通 加 物理 卷 河南 教育 出 版 社 .1995 =③ | 
=① 


10.「 统 修 四 库 全 书 ] 上 海 古 籍 出 版 社 、1995? 


これ ら の 伝 本 の うち 、 号 本 ($) は 、 巻 第 太 の み で 、 巻 第 五 と 巻 第 十 
が 欠け て いる 。 写本 (6) は 、 版 本 を 手 で 書き 写し た も の で ある 。 
版本 や と ③ は 、 同 じ く 「 供 存 叢書 ] と 呼ば れ て いる が 、 文 埋 に は 少し 
違う 所 が ある 。 版本 の 影 邑 本 は 、 文 字 通り 版本 を 写真 撮影 し た も の 
で ある か ら 、 文 喜 は 版本 と 全く 同じ で ある 。 版本 や と の いずれ か 
が 影 是 され て いる 。 し た が っ て 、「 楽 書 要録 ] 巻 第 七 に は 、 写 本 (1) 
(27(3)(4) と 版本 や ②③ と いう 、 計 7 種類 の 異 本 が ある こと に 
な る 。 


4-1 異同 の 状況 


| 
| 
| 
| 
| 
| 
| 





「 順 旋 」「 逆 旋 」 の 箇所 を 確認 する と 、7 種類 の 異 本 に は 、 そ れ ぞ れ 
か な り の 異同 が 見 られ た 。 ま ず 、 写 本 (1)(2)(3)(4) に は 、「 顺 旋 | 
「 逆 旋 」 と いう 文 背 を 含む 「 此 図 者 」 以 下 の 一 段落 の 文章 だ が そっ くり 
欠け て いた 。 次 に 版本 ①②③⑨ に は 、 確 か に 問題 の 文章 が 見 られ た 
が 、|[ 順 旋 」「 逆 旋 」 の 文 育 は ば ら ば ら で 全 く 一 致し て いな か っ た 〔 資 
料 2.3 を 参照 ]。 異 同 の 状況 を 表 2 に 整理 する 。 


[ 表 2] 
【「 順 旋 」「 逆 旋 」 の 箇所 】 
写本 (1) 国立 国会 図書 館 所 基 无 
(2) 京都 大 学 附 属 図 書館 所 蔵 舞 
(3) 国立 劇場 所 基 無 
(4) 東北 大 学 附属 図書 館 所 基 舞 
版本 ① 佐 存 叢書 a( 日 本 、 林 人 述 斎 ) 。 「 何 者 以 十 二 支 七 声 共 顺 旋 在 之 故 也 | 


[何者 以 十 二 支 七 声 共 逆 旋 在 之 故 也 |] 
② 正 赏 楼 盖 书 ( 中 国 、 李 瀚 章 ) [何者 以 十 二 支 七 声 共 硕 旋 右 之 故 也 |] 
「 何者 以 十 二 支 七 声 共 逆 旋 左 之 故 也 j 
③ 佚 存 闵 书 b( 中 国 , 尤 炳 奎 ) | 何者 以 十 二 支 七 声 共 顺 旋 左 之 故 也 ] 
「 何 者 以 十二支 七 声 共 逆 旋 右 之 逆 也 」 








この よう に 、「 順 旋 」「 逆 旋 ]」 の 箇所 は 、 写 本 に は 全く 見 当たら ず 、 
版本 だ け に 存在 する 。 し か も 、 版 本 の 文 育 は 各々 異な っ て いて 一 定 
し て いな い 。 


4-2 いつ どの よう に 異同 が 生じ た か 

で は 、 こ の よう な 異同 は 、 い つか ら ど の よう に し て 生じ て きた の 
で あろ うか 。 こ れ ら の 写本 と 版本 を 年 代 順 に 配 叶 する と 、 表 3 の よ 
うに な る 。 


[ 表 3] 
【「 順 旋 」「 逆 旋 」 の 箇所 】 
書写 年 不明 写本 (1) 无 
1700 年 書写 / 転 写 か 写本 (3) 無 
1700 年 書写 / 転 写 年 不明 写本 (4) 無 
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1706 年 书写 写本 (2) 無 

[1742 年 书写 /1910 年 転写 写本 | 田 本 j 有 [〔 朱 書き ]?] 

1799 年 刊行 版本 ① 「 順 旋 在 」「 逆 旋 在 」<- 初出 
1881 年 刊行 版本 ② 「 順 旋 右 」「 逆 旋 左 」 
1882 年 刊行 版本 ③ 「 順 旋 左 」| 逆 旋 右 」 


この 表 か ら 「 順 旋 」「 逆 旋 ] の 箇所 の 出自 を 類推 し て 行こ う 。 

1) まず 、| 順 旋 」[ 逆 旋 ] の 箇所 は 、1799 年 の 版本 ① に 初め て 登場 
する 。 続く 版本 め と ③ は 、 版 本 に 基づい て 出版 され た こと が それ 
ぞ れ の 序文 な どか ら 明 ら か で ある 。 し た が っ て 、 年 代 的 に も 系 統 的 
に も 、 版 本 わが 、 す べ て の 版本 に お ける 「 順 旋 」[ 逆 旋 」 の 箇所 の 起源 
と な っ て いる こと が わか る 。 

2) 版本 は 、 央 文 に よれ ば 、 日 本 の 林 迷 斎 が 1 本 の 写本 を 手 に 入 
れ て 出版 し た も の で ある 。 林 迷 斎 ( 林 衡 。 1768 ~ 1841 ) と は 、 江 戸 時 | 
代 の 幕府 の 偽 学 者 で あり 、 大 学 頭 で あ っ た 人 物 で ある 。 彼 は 、 中 国 | 
で は すでに 和 失わ れ 、 日 本 に だ け 伝 わっ て いる 書物 を 集め 、[ 條 存 業 | 
書 ] と し て 出版 し た 。『 楽 書 要録 J は その うち の 1 冊 で あっ か た 。 

3) 羽 塚 赦 明 は 、| 順 旋 」[ 逆 旋 ] の 箇所 に つい て 、| 田 本 朱書 」( 田 本 
に は 朱 で 書か れ て いる ) と いう 注記 を 付け て いる [資料 1 を 参照 。 
一 重 丸 の 部 分 が 彼 の 注記 〕。「 田 本 」 と は 、 田 辺 尚 雄 (1883 ~ 1984) が 
所 蔵 し て いた 写本 を 指す 。 こ の 写本 は 、 奥 書 に よれ ば 、1742 年 に 書 
号 さ れ た 原本 を 田辺 自身 が 1910 年 に 転写 し た も の で あっ た *。 つ 

まり 、 羽 塚 の 注記 に よる と 、「 順 旋 」[ 逆 旋 ] の 人 箇所 は 1742 年 の 写本 に 
初め て 出現 し 、 し か も 朱書 き で あっ た こと に な る 。 

し か し 、 こ の 「 田 本 」 は 現在 、 行 方 不明 で ある た め 、 確 認 す る こと が 
で き な い 『。 








| 
1 
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4-3 加筆 の 可能 性 ? 

| 順 旋 」| 逆 旋 ] の 箇所 は 、| 田 本 」 に は 朱書 き で 記載 され て いた 。 
朱書 き と い うこ と は 、 そ れ が 「 楽 書 要録 』 の 原文 で は な く 、 書 写 者 の 
加筆 で ある 可能 性 を 暗示 する 。 写 本 の 書写 者 が 、 自 ら の 意見 や 解釈 


Peace 





を 欄外 な ど に 朱 筆 で 書き 込む こと は 、 し ば し ば 見 られ る 行為 だ か ら 
で ある 。 

ここ か ら 、 次 の よう な 推測 が 成り 立つ 。 1742 年 の 写本 に か か わる 
何者 か が 、 巻 第 七 の 「 十 二 律 相生 図 」 と | 一律 有 七 声 図 」 を 書き 写す 
際 、 図 に 対す る 自分 の 理解 を 朱 筆 で 書き 込ん だ (「 田 本 」) 。 そ の 書 
き 込 み の あ る 写本 を も と に 、 林 迷 斎 は 1799 年 に 版本 を 出版 し た ( 版 
本 ①) 。 1880 年 代 の 中 国 の 出版 者 た ち は 書 き 込 み の 内 容 に 疑問 を 
感じ 、「 順 旋 」「 逆 旋 」 の 箇所 の 文 間 を 「 右 」 や 「 左 ] に 書き 政 め た ( 版 
本 ② と ③) 。 


$. 結論 

「 楽 書 要録 』 巻 第 廿 に お ける 「 順 旋 」[ 逆 旋 」 の 人 箇所 が 何 に 由来 する 
か 、 現 状 で 断定 する の は 難し い 。 し か し 、 写 本 と 版本 の 異同 状況 と 
各々 の 書写 年 ? 出版 年 及び 羽 塚 の 注記 か ら 推 定 す る と 、 こ の 箇所 
は 、 も と も と 「『「 楽 書 要録 」 巻 第 七 の 原文 に は 存在 せ ず 、1700 年 代 半 ば 
頃 (江戸 時 代 ) の 日 本 の 書写 者 に よっ て 加筆 きれ た 可能 性 が 高い 。 
解釈 に 問題 が な 生じ る の も その た めで は な い だ ろ うか 。 

た だ し 、 こ の 仮 癌 に は 重大 な 弱点 が ある 。 そ れ は も ちろ ん 、 肝 心 
の 「 田 本 」 が 今や 行方 不明 で 、 確 認 す る こと が で き な い 、 と いう こと 
で ある 。 羽 塚 落 明 は 、1943 年 に 死亡 し た 。 彼 の 膨大 な 蔵書 も 、 戦 火 
の た め 焼 和 失 し た 。 も し 、 彼 が 「 田 本 ] を その 時 まだ 手元 に 持っ て いた 
と し た ら 、「 田 本 ] も 彼 の 蔵書 と と も に 焼失 し て し まっ た 可能 性 が あ 
る 。 真相 は 未だ 不明 で ある 。 残念 な が ら 現 段階 で は 、 史 料 的 な 制約 
の た だ ため 、 こ れ 以 上 検証 する の は 困難 で ある 。 


[ 附 记 1) 国立 剧场 2) 得 厚 意 记 水中 未 公开 四 写本 (3) 0 了 关 览 友 许 可 LL 世 ws 大 大 区 未 已 大 。 
2) 本 稿 は 、 卫 亦 龄 先生 沁 中 国 辣 识 L 世 疏 大 大 区 示人。3) 本 務 の ロ 頭 発表 後 、 周 奈 先生 の 
通 识 他 上 0 、 陈 应 时 先生 从 户 样 名 安稳 教 示 玄 蝎 中 束 岂 大 。 以 上 、 深 5 感谢 申 由 上 | 这 主考。 
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し た 。 な お 、「 楽 書 要録 解説 」 に は 中 国語 訳 が ある 。 [日 〕 羽 塚 落 明 ? 趙 玉 卿 訳 ? ( 
爺 人 豪 校 「《 楽 書 要録) 解説 」「 中 央 音楽 学院 学 報 」2001 年 第 2 期 、78 -83 页 。 

⑩ 田辺 測 雄 の 旧 蔵 書 は 、 子 息 の 田辺 秀雄 に よっ て 国立 劇場 に 寄贈 され た 。 そ の た 

め 筆 者 は 、「 田 本 」 は 国立 劇場 が 所 蔵 し て いる に 違い な いと 考え た 。 彼 の 旧 蔵 青 
は 整理 中 の た め 未 公開 で あっ た が 、2003 年 8 月 に 特に 許可 を 得 て 実 見 させ て い 
た だ く こ と が で きた 。 と ころ が その 結果 、 国 立 劇 場所 蔵 の 写本 は 「 田 本 ] と は 全 
く の 別 本 で ある こと が 麟 明 し た 。 国 立 劇 場 の 写本 に は 岡 員 名 (1681 ~ 1759 ) に 
よる 1700( 元 禄 13) 年 の 奥 書 が あり 、 少 な く と も 3 種類 の 筆跡 が 混在 する か な り 
厄介 な 史料 で ある 。 な お 、 実 見 前 に 脱稿 し た 抽 稿 [「 楽 書 要録 】 の 伝 本 ] で は 国立 
劇場 の 号 本 と 「 田 本 」 を 同一 視 し て いる が 、 こ れ は 筆者 の 誤り な の で 注意 きれ 
だ い 。 




















TI 


[注意 ] 資料 の 島 断 転載 は 禁じ られ て いま す の で 、 ご 注意 くだ きい 。 


论文 提要 (論文 要旨 ) 
《 乐 书 要 录 》 的 校订 


一 一 关于 第 七 卷 中 的 “ 顺 旋 ”“ 逆 旋 ” 


本 文 以 4《 乐 书 要 录 》 第 七 卷 中 关于 “ 顺 旋 ”“ 道 旋 " 文 字 记 载 的 问题 
为 中 心 ， 从 史料 勘察 的 方面 出 发 ,对 “ 顺 旋 "、“ 逆 旋 " 文 字 的 校订 问 
题 , 谈 谈 自己 的 一 些 看 法 , 供 大 家 参考 。 

1. 关于 《 乐 书 要 录 》 

《 乐 书 要 录 》 是 唐 代 武 则 天 (690 ~ 705 ) 时 期 奉命 编纂 的 一 部 音乐 
理论 著作 ,全 书 共有 十 卷 。 天 平 七 年 (735 年 ) ,日 本 遗 唐 留学 生 吉 备 
真 备 把 它 从 中 国 带 回 到 了 日 本 。《 乐 书 要 录 》 在 中 国 已 经 散失 ,在 日 
本 ,也 只 保存 了 第 五 .第 六 ,第 七 这 三 卷 及 若干 的 逸 文 。《 乐 书 要 录 》 不 
仅 是 中 国 唐 代 具 有 代表 性 的 音乐 理论 著作 ,在 日 本 , 它 也 被 雅 乐 以 及 
声明 的 理论 书籍 展 次 引用 。 可 以 说 ,在 日 本 的 音乐 史上 , 它 影 响 也 是 
非常 大 的 。 


2. 关于 羽 塌 启明 及 其 对 《 乐 书 要 录 》 的 校订 

羽 塚 記 明 (1880 ~ 1945 ) , 生 于 日 本 名 古 屋 , 是 一 位 净土 真宗 的 僧 
侣 ,也 是 著名 的 日 本 雅 乐 研究 者 。 他 把 《 乐 书 要 录 》 共 计 10 点 (影印 本 
也 包括 在 内 的 话 共 11 点 ) 的 手 抄本 和 印刷 本 进行 了 合 校 ,做 成 了 校订 
本 。 校 订 的 成 果 发 表 于 《 乐 书 要 录 解 说 ) 及 《 校 异 乐 书 要 录 ) 中 。? 他 的 
《 校 异 乐 书 要 录 》 作 为 《 乐 书 要 录 》 的 定 本 ,在 日 本 至 今 还 有 着 很 高 的 
评价 。 


澄 子 を 《 く 中 + 
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3. 中 国 研究 者 提出 的 疑问 
近 些 年 来 ,中 国 的 研究 者 们 对 羽 运 校订 的 一 部 分 提出 了 疑问 。 这 


些 疑问 ,主要 是 围绕 着 对 第 七 卷 中 “ 顺 旋 ”“ 首 旋 ” 的 解释 而 来 的 . 


羽 运 启明 的 《$ 校 异 乐 书 要 录 》 的 第 七 卷 中 ,有 (十 二 律 相 生 图 和 


《一 声 有 七 声 图 两 个 图 式 ,并 且 都 有 一 段 说 明 的 文字 。 各 说 明文 字 如 
下 : 


(下 线 为 笔者 所 加 )。 

十 二 律 相 生 图 

此 图 者 月 建 十 二 律 图 也 、 何 者 以 十 二 支 与 七 声 共 顺 旋 右 之 故 
也 \ 而 黄 钟 月 建 子 、 故 名 之 律 . 大 吕 月 建 丑 改名 之 吕 、 太 铸 月 建 寅 、 
改名 之 律 、 夹 钟 月 建 禾 、 故 名 之 吕 、 余 建 律 吕 可 准 知 之 .夫子 寅 展 
午 申 戌 六 律 也 、 又 名 六 路 律 也 、 恬 孵 已 未 丁 玄 六 虽 也 、 又 名 六 阴 
律 也 。 

(大 意 : 此 图 为 月 建 十 二 律 图 。 其 原由 为 十 二 支 与 七 声 共 向 
右 顺 旋 之 故 。 黄 钟 (十 一 月 ) 月 建 为 子 , 故 名 律 ;大 品 (十 二 月 ) 的 
月 建 为 丑 , 故 名 吕 ; 太 悉 (正月 ) 月 建 为 寅 , 故 名 律 ; 夹 锋 ( 二 月 ) 月 
建 为 卯 , 故 名 品 。 其 他 月 建 与 律 . 吕 , 乡 可 如 此 类 推 。 原 本 子 、 寅 、 
展 、 午 、 申 \ 上 成 为 六 律 ; 丑 、 卯 已 .未 \ 西 、 刻 为 六 虽 ,又 名 六 阴 律 。) 

一 律 有 七 声 图 

此 图 者 月 将 十 二 律 图 也 、 何 者 以 十 二 支 与 七 声 共 逆 旋 左 之 故 
也 \、\ 而 黄 钟 月 将 丑 故 名 之 虽 \ 大 虽 月 将 子 故 名 之 律 、 次 太 徐 月 将 记 
故 名 之 虽 、 夹 钟 月 将 戌 故 名 之 律 余 月 将 虽 律 可 准 知之 、 夫 丑 卯 已 
未 西 亦 六 吕 也 、 又 名 六 阴 律 也 、 子 寅 展 午 申 成 六 律 也 、 又 名 六 阳 
律 也 

(大 意 :此 图 为 月 将 十 二 律 图 。 其 原由 为 十 二 支 与 七 声 共 向 
左 逆 旋 之 故 。 黄 钟 (十 一 月 ) 月 将 为 有 五 , 故 名 吕 ; 大 吕 ( 十 二 月 ) 月 
将 为 子 , 故 名 律 。 以 下 , 太 徐 ( 正 月 ) 月 将 为 亥 , 故 名 虽 ; 夹 钟 (二 
月 ) 月 将 为 成 , 故 名 律 。 其 他 月 将 与 吕 、 律 ,党 可 如 此 类 推 。 原 本 
丑 \、 卵 \ 己 .未 、 西 、 亦 为 六 吕 , 又 名 六 阴 律 ; 子 、 寅 、 展 、 午 、 申 成 为 
六 律 ,又 名 六 阳 律 。) 











se ie re 





文中 的 月 建 月 将 是 天 文 历法 的 用 语 。 月 建 , 即 旧历 每 月 中 北斗 
七 星 勺 柄 指示 的 方位 ;月 将 , 即 太阳 与 月 亮相 会 的 方位 ,9 旧历 的 正月 ， 
月 建 在 寅 ,月 将 在 交 。 从 十 二 支 和 十 二 律 的 对 应 关系 来 看 ,月 建 的 方 
位 是 从 黄 钟 起 , 顺 时 针 而 转 ( = 顺 旋 ) ,月 将 的 方位 则 与 月 建 相反 ( = 
逆 旋 ) 。( 请 参照 资料 1) 羽 家 的 校订 把 “ 顺 旋 "为 “ 右 ",“ 递 旋 ”为 
“ 左 ”。 

对 此 , 陈 应 时 先生 指出 ,“ 顺 旋 ” 为 “ 左 ”、“ 道 旋 ” 为 “ 右 ” 更 为 
正确 .@ 

关于 这 段 文字 , 以 前 还 有 以 下 的 不 同 议论 。 如 黄 翔 鹏 先生 认为 
“ 顺 旋 ” 为 “ 右 旋 ”,“ 逆 旋 " 为 “左旋 ” ,对 于 黄 先生 的 看 法 , 王 誉 声 先生 
提出 了 相反 的 意见 ,2 

但 是 ,本 稿 的 写作 意图 ,不 在 于 继续 追究 以 上 的 问题 .@ 笔 者 这 次 
考察 《 乐 书 要 录 》 各 种 传 本 的 时 候 , 发 现成 为 争论 问题 的 文字 ,在 《 乐 
书 要 录 》 第 七 卷 的 原文 中 并 不 存在 。 可 能 是 以 后 的 什么 人 的 加 笔 之 
作 。 在 此 ,将 我 为 何 这 样 思 考 的 原因 作 如 下 的 论述 。 


4. 关于 《 乐 书 要 录 》 各 传 本 第 七 卷 中 “ 顺 旋 ”“ 遂 旋 ” 文 字 的 异同 

2002 ~03 年 ,笔者 对 《 乐 书 要 录 》 传 本 的 现状 进行 了 调查 ,确认 了 
现存 共有 和 手 抄 本 六 种 ,印刷 本 三 种 ,印刷 本 的 影印 本 十 种 2 见 以 下 
《 表 一 ): 


《 表 一 》 
手 抄本 (1) 国立 国会 图 书馆 所 项 (书写 者 及 写 年 代 不 明 ) 
(2) 京都 大 学 附属 图 书馆 所 项  〈 国 昌 名 书写 1706 年 ) 
(3) 国立 剧场 所 成 ( 国 昌 名 书写 “1700 年 或 以 后 转 抄 ) 
(4) 东北 大 学 附属 图 书馆 所 项 ” (图 昌 名 书写 ”1700 年 / 转 抄 者 及 书写 
年 代 不明 ) 
($) 立 命 馆 大 学 图 书馆 所 藏 《书写 者 及 书写 年 代 不 明 ,只 有 第 六 卷 ) 
(6) 西尾 市 岩瀬 文庫 所 蔵 (书写 者 及 书写 年 代 不 明 ,是 印刷 本 他 
的 抄 写本 ) 


印刷 本 ① 人 存亡 a( 日 本 、 林 述 帝 编 修 .1799) 
② 正 觉 楼 从 书 (中 国 、 李 瀚 章 编 修 、1881) 
③ 佚 存 丛书 b( 中 国 、 尤 炳 硅 编 修 .1882) 
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印刷 本 的 影印 本 1. 「 佚 存 丛书 ] 滔 芬 楼 、1924 = 印刷 本 ① | 
2.「 佚 存 丛书] 江苏 广陵 古籍 刻印 社 .1992 = 印刷 本 ① ] 
3.「 丛书 集成 初 编 ] 商 务 印 书馆 、1936 = 印刷 本 @ 
4. 「 百 部 从 书 集 成 | 艺 文 印 书馆 、1965 = 印刷 本 @ | 
5.『 丛书 集 成 简 编 台 湾 商务 印 书馆 .1966 = 印刷 本 ] 
6. 「 丛书 集成 初 编 ] 中 华 书局 1985 = 印刷 本 ⑨ | 
7. 「 宛 委 别 藏 | 台湾 商务 印 书馆 、1981 = 印刷 本 ① ] 
8. 「 苑 委 別 蔵 」 江 区 古 籍 出版 社 、1988 = 印刷 本 ① 
9. 「 中国 科学 技术 典籍 通 汇 物理 卷 ] 河 南 教 育 出 版 社 .1995 
= 印刷 本 @ 
10.「 续 修 四 库 全 书 」 上 海 古 籍 出 版 社 .1995? = 印刷 本 ① 





在 这 些 传 本 之 中 , 手 抄本 (5) 只 有 卷 第 六 ,缺少 卷 第 五 和 第 七 。 手 
抄本 (6) 是 印刷 本 @ 的 手 抄 本 。 印 刷 本 和 @ 虽 同 称 为 《 佚 存 丛书》， 
但 在 有 些 地 方 文字 却 稍 有 不 同 。 印 刷 本 和 @ 都 被 影印 ,影印 本 由 于 | 
是 摄影 制版 ,文字 上 与 印刷 本 无 差异 。 | 

根据 以 上 的 情况 来 看 ,《 乐 书 要 录 》 第 七 卷 只 有 手 抄本 (1) (2) (3) ， 
(4) 和 印刷 本 @D@@ 七 种 不 同 传 本 存在 。 











4 -1 各 传 本 异同 的 状况 
把 “ 顺 旋 "“ 逆 旋 ” 的 文字 在 各 版 本 中 的 情况 确认 一 下 的 话 ,可 以 
看 出 七 种 传 本 中 ,存在 着 相当 的 不 同 。 : 
首先 , 手 抄本 (1)(2)(3)(4) 中 ,“ 順 旋 "“ 逆 旋 ” 及 " 此 図 者 "以下 | 
的 一 段 文字 是 完全 没有 的 。 其 次 ,在 版 本 @ 〇 G@@@ 中 ,确实 有 争论 问题 | 
所 在 的 文字 ,但 “ 顺 旋 "“ 逆 旋 ” 的 文字 不 但 零散 而 且 各 不 相同 。[ 请 参 
照 资料 2,3] 。 | 
把 异同 的 状况 整理 出 来 , 即 是 以 下 的 < 表 2 > : ， 





〈 表 二 ) 





【“ 顺 旋 “ 逆 旅 "的 文字 】 | 
手 抄本 (1) 国立 国会 图 书馆 所 套 无 | 
(2) 京都 大 学 附属 图 书馆 所 藏 无 





(3) 国立 剧场 所 茂 

(4) 东北 大 学 附属 图 书馆 所 茂 
印刷 本 QD 佚 存 从 书 a( 日 本 、 林 丸 斉 鑑 修 ) 

@@ 正 觉 楼 丛书 (中 国 . 李 瀚 章 编 修 ) 


@ 佚 存 从 书 b( 中国、 尤 炳 奎 编 修 ) 


从 上 列 中 ,可 以 清楚 地 看 出 ,在 手 抄 本 中 无 “ 顺 旋 ”““ 逆 旋 ” 的 文 
字 ,印刷 本 中 虽 有 ,但 也 是 文字 各 自 相 蜡 。 


4 -2 关于 何 时 、 如 何 产 生 各 版 本 文字 异同 的 问题 
以 上 的 异同 是 什么 时 候 以 及 又 是 怎样 产生 的 呢 ? 对 此 ,把 上 
述 的 手 抄本 和 印刷 本 按照 年 代 整 理 起 来 ,是 < 表 三 > 这 样 的 排列 : 


〈 表 三 》 
【“ 順 旋 "“ 逆 旋 "的 文字 】 

书写 年 代 不 明 手 抄本 (1) 无 
1700 年 书写 / 转 写 ? 手 抄本 (3) 无 
1700 年 书写 / 转 写 年 不 明 手 抄本 (4) 无 
1706 年 书写 - 手 抄本 (2) 无 
1742 年 书写 /1910 年 转 写 ” 手 抄 本 《 田 本 》 有 [ 朱 书 ]】 
1799 年 刊行 印刷 本 中 「 顺 旋 在 上 逆 旋 在 二 (首次 出 现 ) 
1881 年 刊行 印刷 本 ② 「 順 旋 右 」[ 逆 旋 左 」 
1882 年 刊行 印刷 本 ③ 「 順 旋 左 」「 送 族 右 」 


以 这 个 表 , 可 以 对 “ 硕 旋 ”" 和 “ 逆 旋 ”的 出 处 进行 推论 。 

1)“ 顺 旋 “ 逆 旋 ” 的 文字 于 1799 年 的 印刷 本 首次 出 现 。 接 着 
的 印刷 本 和 ®@®, 是 基于 印刷 本 名 出 版 的 。 这 在 各 自 的 序 文 已 写 明 。 
因此 ,从 年 代 及 系统 两 方面 来 看 ,可 以 看 出 ,印刷 本 是 所 有 印刷 本 中 


“ 順 旋 ”“ 逆 旋 ” 文 字 的 起源 。 


2) 根据 印刷 本 人 中 的 器 文 ,可 以 知道 印刷 本 人 是 日 本 的 林 述 斋 根 


无 

无 
[何者 以 十 二 支 与 七 声 共 顺 旋 在 之 故 也 | 
「 何 者 以 十 二 支 与 七 声 共 道 旋 在 之 故 也 ] 
[何者 以 十 二 支 与 七 声 共 顺 旋 右 之 故 也 ] 
[何者 以 十 二 支 与 七 声 共 道 旋 左 之 故 也 j 
[何者 以 十 二 支 与 七 声 共 顺 旋 左 之 故 也 |] 
[何者 以 十 二 支 与 七 声 共 逆 旋 右 之 故 也 |j 
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据 他 入手 的 一 部 手 抄本 刻印 出版 的 。 林 迷 畜 ( 又 名 林 衡 1768 ~ 1841 ) 
是 江 户 幕府 儒学 家 和 当时 教育 最 高 学 府 的 大 学 头 ( 学 长 )。 他 将 在 中 
国 已 经 丧失 但 在 日 本 仍 有 流传 的 书籍 收集 起 来 ,作为 《 佚 存 丛 书 》 出 
版 《 乐 书 要 录 》 就 是 其 中 的 一 册 。 

3) 关于“ 顺 旋 ”“ 逆 旋 ” 的 文字 , 羽 却 普 明 在 注 记 中 说 明 是 “ 田 本 朱 
书 ”( 田 本 中 用 朱書 所 写 ) 。\( 关于 这 一 点 ,请 参照 资料 1, 画 有 双重 圈 
的 部 分 就 是 他 的 注 记 。) 所 谓 “ 田 本 ”, 即 田 边 尚 雄 (1883 ~ 1984 ) 所 蔵 
的 手 抄本 。 这 个 手 抄本 的 后 记 中 写 道 ,是 田 边 尚 雄 自己 于 1910 年 根 
据 一 本 1742 年 的 手 抄本 转 抄 的 。2 

門 乏 , 玉 羽 塚 的 注記 中 可以 得 知 ,“ 順 旋 ”“ 逆 旋 ” 在 1742 年 的 写 
本 中 首次 出 现 , 而 且 是 朱 书 所 写 。 

可 是 ,这 个 “ 田 本 ”现在 去 向 不 明 , 对 此 ,也 不 能 得 到 进一步 的 
确认 。? 


4-3 关于 加 笔 的 可 能 性 

据 现 有 的 材料 ,已 经 可 以 知道 “ 顺 旋 ”““ 道 旋 ”的 文字 是 朱 书 写 的 
注释 文字 ,不 是 《 乐 书 要 录 》 第 七 卷 的 原文 。 这 就 是 说 ,出 现 了 由 抄写 
者 加 写 的 可 能 性 。 众 所 周知 ,抄写 本 的 书写 者 ,把 自己 的 意见 和 解 积 
等 文字 在 栏 外 用 朱 笔 写 上 ,这 也 是 常见 的 。 

根据 以 上 的 情况 来 分 析 , 大约 可 以 进行 以 下 的 推论 。 即 ;与 1742 
年 手 抄 本 有 关系 的 什么 人 ,在 抄写 第 七 卷 的 时 候 , 把 自己 对 十 二 律 图 
的 理解 用 朱 笔 书写 上 了 。 这 即 是 田 本 中 的 朱 书 。 

以 这 个 加 入 朱 书 的 手 抄本 为 蓝本 , 林 述 裔 在 1799 年 出 版 了 印刷 
本 ,这 就 是 版 本 中 。 以 后 ,到 了 1880 年 代 , 中 国 的 学 者 们 对 加 入 文字 
的 内 容 感到 了 疑问 ,把 " 顺 旋 ”“ 逆 旋 " 改 为 “ 右 、 左 ”, 即 成 为 了 印刷 本 
人 和 多 的 文字 情况 。 


3. 结论 
在 《 乐 书 要 录 》 第 七 卷 原 文中 ,“ 顺 旋 "“ 逆 旋 ” 文 字 由 来 的 究竟 ,在 
现 阶 段 还 很 难 判断 。 但 是 ,根据 手 抄本 和 印刷 本 异同 情况 .抄写 年 代 、 


ne ee ee eons 


re 





出 版 年 代 以 及 羽 翰 的 注 记 来 推论 ,可 以 看 出 这 些 文字 不 是 4《 乐 书 要 录 》 
卷 第 七 的 原文 ,大约 是 18 世纪 中 叶 ( 江 户 时 代 ) 的 日 本 书写 者 的 加 笔 。 
笔者 认为 ,这 种 可 能 性 是 很 高 的 。 以 后 陆续 发 生 的 各 种 在 解 积 上 的 分 
歧 与 争议 ,是否 也 与 此 有 关 呢 ? 

但 是 ,这 个 推论 还 存在 着 不 足 , 这 是 因为 最 重要 的 “ 田 本 ”[ 1742 
年 书写 /1910 年 转 抄 ] 现在 去 向 不 明 ,还 不 能 得 到 十 分 地 确认 。 羽 壹 
管 明 于 1945 年 死亡 ,他 数目 巨大 的 藏书 在 战火 中 也 全 部 被 烧毁 。 如 
果 * 田 本 ”当时 在 他 的 手中 ,也 有 一 起 被 毁 掉 了 的 可 能 。 当 然 ,是 否 是 
如 此 ,也 成 为 一 个 恋 了 。 

非常 遗憾 ,受到 史料 的 制约 ,进行 更 深 一 步 的 论证 是 比较 困难 的 。 
在 此 , 仅 提 出 以 上 的 想法 , 供 研 究 者 参考 并 请 提出 意见 。 

本 文 写作 得 到 了 日 本 国立 剧场 给 予 的 方便 ,看 到 了 未 公开 的 资 
料 ;同时 ,得 到 了 丽 泽 大 学 孙 玄 龄 先生 的 大 力 协助 ,将 日 文 原稿 译 成 了 
中 文 。 而 且 , 本 稿 口 头发 表 以 后 ,经 周 耘 先生 的 翻译 ,得 到 了 陈 应 时 先 
生 的 多 方 指教 。 在 此 ,一 并 表示 深 深 的 感谢 。 





注释 : 


① 羽 霸 启明 :《 乐 书 要 录 解 说 》 , 载 《东洋 音乐 研究 ) ,1940 年 第 2 卷 第 2 号 ,附录 1 ~ 
12 页 。《 校 女 乐 书 要 录 》, 载 (东洋 音乐 研究 》,1941 年 第 2 巻 第 3 号 ,附录 1 ~14 
页 及 1942 年 第 2 卷 第 4 号 ,附录 15 ~25 页 。 

@@《 校 黑 乐 书 要 录 》, 载 (东洋 音乐 研究 》,1942 年 第 2 巻 第 4 号 ,附录 18 页 .22 页 。 

③ 《 辞 源 》 商务 印 书馆 .1939 年 正 续 编 合 订 本 .722 页 。 诸 桥 缴 次 《大汉 和 辞典 》 第 5 
卷 ,东京 .大修 馆 书店 ,1957 年 .1014 ~ 1015 页 。 

④ 陈 应 时 :《 乐 书 要 录 的 “ 顺 旋 " 全“ 右 旋 " 办 “左旋 "办 》, 载 东 川 清 一 . 陈 应 时 著 《 音 乐 
中 源 入 中 国外 传统 音乐 研究 》 ,村 越 贵 代 美 识 、 东 京 、 春 秋 社 ,1996 年 ,145 ~ 
156 页 。 

⑧ 黄 翔 鹏 :《 旋 宫 古 法 中 的 随 月 用 律 问题 和 左旋 、 右 旋 》, 载 《潮流 探 源 一 中 国 传统 
音乐 研究 ) ,人 民 音乐 出 版 社 ,1993 年 ,109 ~ 127 页 。( 初 见 《音乐 学 丛刊) 第 1 
辑 文化 艺术 出 版 社 ,1981 年 ,45 ~ 62 页 ) 。 王 誉 声 ,《 左 旋 、 右 旋 辨 义 》, 载 《 交 
响 》,1989 年 第 2 期 ,7 -8 页 。 

@ 如 果 对 “ 右 ”"“ 左 "进行 追究 的 话 , 仅 根据 《 乐 书 要 录 》 来 说 , 铅 怕 “ 顺 旋 ”=“ 左 旋 ” 
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的 说 法 较为 妥当 。 因 为 “十 二 律 相生 图 ”" 和“ 顺 旋 ” 文 字 旁 边 , 有 “左旋 ”作为 说 明 
的 用 语 。 关 于 这 一 点 ,可 参照 前 列 陈 应 时 先生 的 著作 。 

@ 高 濒 油 ;( 乐 书 要 录 传 本 》, 载 (东洋 音乐 研究 》,2003 年 第 68 号 ,27 ~38 页 。 本 稿 
根据 出 版 后 的 调查 ,做 了 一 部 分 的 修正 。 

羽 运 启明 :《 校 异 乐 书 要 录 》, 载 《东洋 音乐 研究 》 ,1942 年 第 2 巻 第 4 号 ,附录 18 | 
页 .22 页。 

⑨ 在 《 乐 书 要 录 解 说 》(《 东 洋 音乐 研究 》 第 2 卷 第 2 号 .1940 年 ) 附录 4 页 的 后 记 中 
有 全 文 的 转载 。 据 此 , 手 抄本 的 原本 是 田 边 玄 三 及 模 和 泉 (假名 宥 专 ) 两 人 于 
1742( 宽 保 2) 年 书写 的 ,由 理学 博士 中 村 清二 (1869 ~ 1960) 所 芯 。 田 边 尚 雄 是 根 
据 这 个 写本 在 1910( 明治 43) 年 转 写 。《 乐 书 要 录 和 解说) 也 有 赵 玉 婴 译 , 命 人 豪 校 
的 中 国语 译本 , 载 于 《中 央 音 乐 学 院 学 报 )2001 年 第 2 期 ,78 ~ 83 页 。 

⑩ 田 边 尚 雄 的 藏书 ,由 他 的 后 人 田 边 秀 雄 寄 赠 给 了 日 本 国立 剧场 。 本 以 为 这 个 “ 田 
本 "应 该 在 国立 剧场 保存 着 ,但 他 的 藏书 正在 整理 中 ,一 直 没 有 公开 。2003 年 8 
月 ,得 到 了 特别 的 许可 ,我 看 到 了 他 的 藏书 。 但 是 , 没 想到 这 个 手 抄本 ,与 羽 雹 的 
注 记 中 提 到 的 “ 田 本 "完全 不 同 ,是 另外 的 一 本 。 国 立 剧场 藏 本 ,有 抄写 者 国 昌 名 
(1681 ~ 1759) 在 1700( 元 禄 13 ) 年 所 写 的 后 记 , 看 起 来 这 是 一 本 至 少 有 三 种 笔迹 
混在 的 较 难 考证 的 史料 。 笔 者 在 拙 稿 《 乐 书 要 录 四 传 本 》 中 曾 误 把 此 手 抄 本 与 
“ 田 本 ” 视 为 同一 抄本 ,请 注意 。 
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[又 记 ] 所 附 资 料 ,为 日 本 各 图书 馆 的 所 属 材料 ,如 果 转 引 使 用 ,请 与 各 图 书馆 进行 联系 。 
对 此 , 执 希 谅解 为 队 。 
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《 魏 氏 乐谱 2 作品 寻 踪 


钱 国 桢 


《 魏 氏 乐谱 》 自 1906 年 由 叶 中 冷 编 的 《小 学 唱歌 初 集 》 刊印 《清平 
调 》 以 来 《 魏 氏 乐谱 》 返 输 国 内 将 近 百 年 了 。 百 年 前 对 《 魏 氏 乐谱 》 的 
介绍 和 研究 便 已 经 开始 ,特别 是 20 世纪 50 年 代 以 来 ,我 国 以 及 日 本 
的 音乐 学 家 对 《 魏 氏 乐谱 的 介绍 .研究 .分析 文章 渐渐 多 起 来 。 目 前 ， 
笔者 所 能 收集 到 的 有 关 文 章 有 七 种 ,为 后 面 引述 方便 ,将 它们 编号 
如 下 : 

1.《 明 末 和 留存 的 一 些 古代 歌曲 》 载 杨 荫 浏 .《 中 国 古 代 音 乐 史 稿 》 
人 民 音 乐 出 版 社 ,1981 ,第 806 ~ 811 页 。 

2《<< 魏 氏 乐 谱 之 考 析 》, 载 《 钱 仁 康 音乐 文选 》 上 册 , 上 海 音乐 出 
版 社 ,1997 ,第 13 ~ 134 页 。 

3.《《 魏 氏 乐 谱 ) 词 调 ) , 载 《 中 国民 族 音 乐 大 系 》“ 古 代 音 乐 卷 ” , 钱 
仁 康 执笔 ,上 海 音乐 出 版 社 ,1989 ,第 120 ~ 124 页 。 

4.《 明 代 的 中 日 音乐 交流 》, 载 张 前 《中 、 日 音乐 交流 史 》 人 民 音 
乐 出 版 社 ,1999 ,第 191 ~210 页 。 

5. 黄 翔 鹏 :《 明 末 清 乐 歌 曲 八 首 》, 载 人 《 黄 钟 》1987 年 第 4 期 ,后 收 
人 论文 集 《 中 国人 的 音乐 和 音乐 学 》, 第 163 ~ 169 页 。 

6.《 中 国 音 朱 在 日 本 》 , 载 《 中 国 传统 文化 在 日 本 》, 中 华 书 局 ， 
2002 ,第 132 页 。 

7. 徐 元 勇 :《(〈 魏 氏 乐谱 研究 》 载 《中 国 音乐 学 》,2001 年 第 1 期 ， 


SN 





第 129 ~146 页 。 


一 、 魏 双修 的 经 历 

《 魏 氏 乐谱 》 是 指 魏 双 侯 百 年 后 的 第 四 代 孙 魏 卑 所 编选 的 50 首 乐 
谱 , 在 明和 五 年 (1768 年 正月 ) 由 芸香 堂 出 版 公开 刊行 ,此 前 也 在 日 本 
部 分 地 区 开始 流传 ,尽管 在 序言 和 书后 跨 言 中 对 魏 双 候 作 了 简单 介 
绍 ,但 是 对 《 魏 氏 乐谱 》 第 一 代 传 人 魏 双 侯 的 经 历 还 是 比较 模糊 的 。 关 
子 魏 双 侯 的 勾 訪 多 引 自 《 日 本 教育 成立 的 科 逃 , 重 鹿 佑 五郎 (年 鹿 氏 由 
绪 书 )》。 现 就 以 上 资料 进行 归纳 ,并 将 疑问 和 思考 陈述 如 下 : 

1. 关于 魏 双 侯 的 生 卒 年 代 : 

资料 3 载 “ 魏 双修 ( 约 1613 ~ 1689 年 )” 

资料 6 载 “ 魏 双修 生 于 万 历 三 十 八 年 (1610 年 ) 或 三 十 九 年 ” 
(1611 年 ) 

以 上 两 文 所 载 出 生年 代 虽 有 不 同 ,但 相差 不 远 ,以 万 历 三 十 八 年 
计算 , 即 1610 年 生 。 

2. 关于 1629 年 在 日 本 长 崎 修建 崇 福 寺 的 记载 ， 

资料 2 载 “ 崇祯 初 年 ,陕西 农民 起 义 , 清 (后 金 ) 军 也 突破 边 隘 , 侵 
人 内 地 。 魏 双 伐 因 时 局 动荡 ,离职 返 乡 ,与 其 兄 一 起 泛 楼 南海 , (楼 《 现 
代 汉 语词 典 》112 页 注解 为 “ 木 徐 ”作者 本 人 加 引 ) 去 安南 ( 今 越 南 ) 经 
商 ,并 多 次 到 达 日 本 ,1629 年 长 崎 兴建 崇 福 寺 时 ,他 还 捐助 过 一 笔 钱 ， 
其 事 见 《 长 崎 市 史 》”。 

资料 4 载 “ 根 据 魏 氏 五 代 孙 惩 鹿 佑 五 郎 在 《 惩 鹿 氏 由 绪 书 》 中 所 
述 , 魏 之 下 , 号 尔 潜 , 人 称 九 官 仪 ,福建 省 福州 府 征 庵 郡 人 ,祖上 代 代 明 
朝 为 官 , 魏 之 玉 在 明 朝 任何 官职 尚 不 清楚 ,他 精通 音乐 ,特别 对 明 朝 雅 
乐 颇 为 详细 ,中 国 音 乐 学 者 推断 他 可 能 是 明 朝 的 “宫廷 乐 官 '”( 见 资 
料 1) 

资料 6 載 “1629 年 , 魏 双 侯 礼 聘 中 国 僧人 超然 来 长 崎 ,建立 了 著名 
的 崇 福 寺 , 其 寺 至 今 尚 存 ”。 

以 上 三 份 资料 都 记述 了 1629 年 在 长 崎 崇 福 寺 修 建 中 魏 双 修 进行 
捐款 的 事实 , 那 一 年 他 年 仅 19 岁 ,与 其 兄 经 商 ,并 多 次 到 达 日 本 ,如 果 
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他 是 宫廷 乐 官 ,那么 他 什么 时 候 离 职 返 乡 的 ? 16 岁 ? 17 岁 ? 从 几 岁 | 
到 几 岁 成 为 “精通 音乐 特别 对 明 朝 雅 乐 颇 为 详细 的 宫廷 乐 官 " 呢 ?13 | 
岁 -17 岁 ?” 显然 ,这 种 可 能 性 很 小 。 资 料 6“ 魏 双 侯 礼 聘 中 国 僧人 超 | 
然 来 长 崎 建立 了 尝 福 寺 ”, 如 此 看 来 ,他 竟然 是 个 主持 修建 尝 福 寺 的 人 
物 , 这 有 可 能 吗 ? | 

明 朝 从 南京 迁都 北京 的 时 间 在 《中 国史 简 编 ) 中 记载 如 下 :“ 朱 元 
璋 第 四 子 朱 标 , 因 ' 智 勇 有 大 略 ' 被 封 为 敬 王 ,长 期 镇 守 北 京 一 带 ……. | 
明成 祖 (朱棣 ) 即位 后 ,为 了 巩固 北方 的 边防 ,决定 将 都 城 从 南京 迁 往 | 
北京 ,永乐 十 四 年 (1417 年 ) 开 始 营建 北京 …… 永 乐 十 九 年 (1421 年 ) | 
明 政 府 把 都 城 迁 到 北京 "。( 安 作 璋 :《( 中 国史 简 编 》, 教 育 出 版 社 ， | 
1986 年 ,第 446 页 ) 。 | 

明成 祖 迁 都 北京 约 200 年 后 , 魏 双 侯 才 出 生 于 福建 (1610 年 ) 。 | 
古代 的 交通 是 很 不 方便 的 ,只 有 十 几 岁 的 他 有 可 能 到 遥远 的 北京 成 为 
对 明 朝 雅 乐 颇 为 详细 的 宫廷 乐 官 吗 ?” 并 * 时 局 动 落 离 职 返 乡 ,与 其 兄 
一 起 泛 楼 南海 ,去 安南 ( 今 越南 ) 经 商 ", 从 时 间 上 似乎 也 没有 这 种 
可 能 。 

3. 魏 双 侯 是 个 商人 : 

资料 4 载 “ 魏 之 下 于 明示 崇祯 年 间 为 躲避 战乱 ,以 贸易 船主 的 身 
份 赴 越南 , 同 当地 王族 结婚 , 生 魏 高 . 魏 贵 二 子 ”。 

资料 6 载 “ 明 末 动 乱 期 间 ,于 崇祯 末年 携带 大 量 乐器 逃 来 日 本 。 
他 实际 上 是 一 个 通过 与 安南 ( 即 越南 ) 贸易 获 利 巨 万 的 商人 ,在 中 国 商 
人 云集 的 日 本 唯一 的 港口 长 崎 ,他 成 为 福州 籍 商人 的 核心 人 物 。” 

从 以 上 两 段 引 文 可 知 , 魏 双修 兽 于 崇祯 初 年 (1629 年 以 前 ,1628 
年 ?) 开始 与 其 兄 经 商 , 到 明示 崇祯 年 间 ,(1628 - 1644) 魏 双 伐 通过 与 
越南 通商 ,已 成 为 二 个 “ 获 利 巨 万 的 商人 ”。 果 真如 此 ,在 去 日 本 以 前 ， 
在 福建 或 在 越南 应 该 显示 出 他 的 富有 ,否则 怎 能 与 当地 的 王族 结婚 
呢 ? 并 且 生 魏 高 , 魏 贵 两 个 儿子 。 试 问 ,越南 的 王族 能 把 自己 的 女儿 
随便 嫁 给 一 个 普通 的 船主 吗 ? 他 肯定 应 该 在 越南 有 府 宅 和 大 商号 。 
另外 ,他 成 为 福州 籍 商人 的 核心 人 物 , 应 该 在 福州 也 是 个 巨 富 。 过 去 
中 国 的 商人 如 微 商 、 晋 商 ,在 他 们 家 乡 的 庄园 福地 肯定 是 高 门 大 院 爹 
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大 辉 煌 。 可 是 在 资料 7 中 记载 “1996 年 11 月 中 央 音乐 学 院 的 张 前 教 
授 为 此 事 专 赴 福 建 ,在 当地 音乐 研究 者 的 协助 下 调查 过 魏 氏 家 族 的 情 
况 , 结 果 仍 然 是 一 无 所 获 "。 以 上 情况 叫 人 疑惑 不 解 。 以 上 两 资料 在 
时 间 上 也 有 了 矛盾 ,为 躲避 战乱 时 是 先 到 越南 ? 还 是 携带 大 量 乐器 逃 来 
日 本 ? 他 在 越南 又 结婚 又 生 儿 子 为 什么 又 到 日 本 ? 

资料 7 载 “ 考 证 魏 氏 家 族 情 况 的 意义 很 大 ,例如 ,说 魏 之 下 是 明代 
的 宫廷 乐 人 ,但 是 ,迄今 为 止 ,没有 发 现 魏 氏家 族 属于 宫廷 乐 人 的 有 利 
证 据 , 特 别 是 没有 中 国 方面 研究 所 提供 的 魏 氏 家 族 情况 的 资料 。 目 
前 ,我 们 只 能 从 日 本 刊印 的 《 魏 氏 乐谱 》《 魏 氏 乐器 图 》 的 前 言 . 践 语 
中 从 日 本 的 文献 资料 和 研究 文 论 中 了 解 到 魏 氏 家 族 的 情况 ,主要 依 | 
据 的 是 日 本 方面 提供 的 资料 。 而 且 , 在 这 些 魏 氏家 族 的 资料 记载 中 ， 
大 多 只 是 说 明 魏 双修 籍贯 属于 福建 省 的 商人 ,而 没有 证 据 证 明 是 宫廷 | 
乐师 。 试 想 , 如果 福 建 籍 的 魏 氏 家 族 能 够 被 召 为 宫廷 乐 人 ,在 音乐 的 
建树 和 能 力 方面 一 定 有 一 些 过 人 之 处 ,在 地 方 上 也 有 一 定 的 影响 。 但 
是 ,遗憾 的 是 迄今 为 止 尚未 有 能 够 证 实 这 方面 的 材料 发 现 ”。 

以 上 论述 是 很 有 说 服 力 的 ,结论 只 能 如 此 : 魏 双 修 不 是 什么 宫廷 
乐师 ,而 是 一 个 往返 与 中 国 、 越 南 .日 本 的 不 折 不 扣 的 商人 ,但 他 是 一 
个 热爱 古典 诗词 和 诗词 歌曲 的 富商 ,对 吟 诗 、 度 曲 颇 有 兴趣 ,到 1666 
年 定居 长 崎 以 后 ,无 忧 无 虑 过 着 安逸 的 生活 。 出 于 对 诗词 歌曲 和 民族 
乐器 的 爱好 ,经 过 七 年 的 练习 ,于 1673 年 到 京都 访问 ,并 且 曾 在 日 本 
宫廷 进行 过 演出 。 对 以 上 推断 是 否 恰当 ,请 方 家 指正 。 





二 习 魏 氏 乐 谱 》 作 品 寻 踪 

《 魏 氏 乐谱 》 的 复印 件 在 国内 极为 少见 ,并 且 是 用 工 尺 谱 记 录 的 ， 
对 一 般 人 来 讲 阅读 起 来 有 一 定 的 困难 ,估计 国内 现在 有 4 份 《 魏 氏 乐 
谱 》, 分 别 在 中 国 艺术 研究 院 音乐 研究 所 、 中 央 音 乐 学 院 、 上 海 音 乐 学 
院 、 南 京师 范 大 学 。 在 以 上 七 篇 论文 中 , 开 列 50 首 曲 目 名 称 者 有 :《 中 
日 音乐 交流 史 》《 < 魏 氏 乐谱 > 考 析 》 和 《 < 魏 氏 乐谱 > 研究 》。 后 两 
种 以 图 表 形 式 进 行 说 明 , 两 图 表 除 列 出 目录 顺序 外 各 有 不 同 研究 内 
容 。《 魏 氏 乐谱 } 考 析 ,研究 栏目 有 :次 序曲 名 宫调 ,起 迄 音 .歌词 作 
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者 、. 歌 题 .歌词 起 句 、 歌 词 体裁 《 魏 氏 乐谱 》 研 究 ,栏目 有 :编号 .曲名 、 
目录 调 名 、 翻 译 人 、 曲 谱 内 页 文字 、 翻 译 所 刊 书目 。 对 《 魏 氏 乐谱 》 寻 踪 
可 从 两 大 方面 进行 。 

一 是 从 歌词 方面 。 包 括 从 诗词 牌 名 ,格律 ,作者 等 方面 。 钱 仁 康 
先生 在 《 < 魏 氏 乐谱 > 考 析 》 一 文中 ,用 图 表 形 式 在 第 五 到 第 八 栏目 
“歌词 .作者 、 歌 题 歌词 起 句 、 歌 词 体裁 ”中 都 有 详细 登录 ,在 “歌词 作 
者 ”" 栏 中 有 八 首 没有 作者 ,本 人 对 其 中 第 26 首 《 思 归 乐 》 和 第 39 首 《 洞 
仙 歌 了 已 寻 得 足迹 ,它们 刊印 在 《中 国 古代 民歌 鉴赏 辞典 》)( 李 文 禄 等 
主编 ,辽宁 教育 出 版 社 ,1999 ) 。《 思 归 乐 》 刊 印 在 第 373 页 ,是 唐 代 乐 
府 诗 。 歌 词 内 容 ; 万 里 春 应 尽 ,三 江 雁 亦 稀 。 连 天 汉 水 广 , 孤 客 未 言 
归 "。 与 4 魏 氏 乐谱 》 歌 词 相同 。《 洞 仙 歌 》 在 第 422 页 有 两 首 同 名 唐 
代 民 歌 ,歌词 内 容 和 格律 与 之 不 同 。 

二 是 从 乐谱 方面 寻 踪 。 在 资料 7 文中 用 图 表 形 式 对 已 经 从 工 尺 
谱 翻 译 成 简谱 或 五 线 谱 的 歌曲 统计 有 27 首 , 加 上 徐 元 勇 先生 在 文 后 
翻译 的 6 首 和 刘 东 升 先生 翻译 的 两 首 ,( 载 4 中国 古代 歌曲 》, 人 民 音 乐 
出 版 社 ,1990。 该 书 有 17 首 译 谱 ) 除 去 重复 的 还 有 31 首 ,其 中 林 谦 三 
先生 翻译 的 《 玉 台 观 》 没 有 找到 , 还 剩 下 30 首 。 下 面 是 从 乐谱 方面 

对 《 魏 氏 乐谱 》 寻 踪 的 路 径 从 三 方面 进行 , 即 官 修 宫廷 乐谱 、 现 存 
民间 戏曲 .曲艺 .民歌 乐谱 和 从 古代 延续 下 来 的 吟 诵 调 乐 谱 。 

在 寻 踪 以 前 , 先 把 国内 已 经 从 《 魏 氏 乐谱 》 翻 成 简谱 和 五 线 谱 的 
30 首 乐 曲 中 之 12 首 进 行 描述 和 比较 ,以 求 对 《 魏 氏 乐谱 》 有 一 个 概括 
了 解 。 

钱 仁 康 先生 在 《 魏 氏 乐谱 》 考 析 一 文 第 四 部 分 “乐谱 考 析 ” 开 始 便 
说 :在 《 魏 氏 乐谱 》 中 ,歌词 旁 的 工 尺 谱 ,是 魏 插 的 学 生 在 魏 拱 授课 时 
记 写 的 。 由 于 各 人 所 学 的 乐器 不 同 , 记 谱 的 正确 性 也 有 高 下 之 分 , 因 
此 ,不 同 来 源 的 藏 本 所 记 的 谱 常 有 差异 。 

事实 上 ,国内 各 音乐 学 家 除了 手头 拥有 的 《 魏 氏 乐谱 》 藏 本 不 同 以 
外 ,还 由 于 各 自 对 古代 宫调 理论 和 对 工 尺 谱 的 理解 不 同 ,也 使 得 在 对 
同一 首 歌曲 进行 翻译 时 其 结果 也 会 有 不 同 。 这 个 问题 很 复杂 ,可 做 专 
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题 研究 ,不 是 本 文 所 为 。 本 文 只 大 体 从 形态 上 对 各 曲 进 行 简单 描述 和 
比较 。 

第 一 首 《 江 陵 乐 》 有 钱 仁 康 、 黄 翔 鹏 和 人 徐 元 勇 三 位 先生 的 译 谱 , 三 
首 乐谱 同 为 六 声 C 宫调 式 ,旋律 基本 相同 ,但 调 性 和 音阶 不 相同 , 钱 谱 
和 人 徐 谱 是 变 宫 清 乐 六 声音 阶 。 黄 谱 是 清 羽 燕 乐 六 声音 阶 。 旋 律 音 区 
也 不 同 , 钱 谱 、 徐 谱 在 小 字 2 组 d 音 始 落 ,而 黄 谱 在 小 字 1 组 c 音 始 落 。 
另外 钱 谱 、 黄 谱 用 2/4 拍 记 谱 , 共 17 小 节 , 而 徐 谱 也 用 2/4 拍 记 谱 ,但 
长 度 增加 一 倍 ,成 34 小 节 。 

第 二 首 《 寿 阳 乐 》 有 黄 翔 月 和 徐 元 勇 二 位 先生 的 译 谱 , 黄 谱 为 五 声 
e 羽 调式 ,2/4 拍 , 共 19 小 节 。 而 徐 谱 译 为 五 声 a 羽 调式 ,2/4 拍 , 共 48 
小 节 。 

第 三 首 《 扬 白 花 》 只 有 徐 元 勇 先生 译 谱 , 乐谱 为 五 声 D 宫调 式 ,2/ 
4 拍 ,50 小 节 。 

第 五 首 《 蝶 恋 花 》 只 有 徐 元 勇 先生 译 谱 , 乐 谱 为 五 声 a 羽 週 式 ,2/4 
拍 ,40 小 节 , 后 有 24 小 节 尾 声 。 

第 六 首 《 估 客 乐 》 有 林 谦 三 和 黄 翔 鹏 先生 译 谱 , 林 先生 译 谱 没有 找 
到 。 黄 谱 译 为 变 宫 六 声 c 羽 调式 ,第 三 句 有 升 高 半音 的 临时 变化 宫 
音 ,2/4 拍 ,16 小 节 。 

第 七 首 《 敦 煌 乐 》 只 有 黄 翔 鹏 先生 译 谱 ,乐谱 为 变 宫 六 声 清 乐 a 羽 
调式 ,2/4 拍 ,8 小 节 。 

第 九 首 《 圣 寿 》 只 有 徐 元 勇 先生 译 谱 , 乐谱 为 清 角 六 声 D 宫调 式 ， 
2/4 拍 ,80 小 节 。 

第 十 一 首 《 关 山 月 》 有 林 谦 三 、 钱 仁 康 和 王 迪 先生 译 谱 , 林 先 生 译 
谱 没有 找到 。 钱 谱 和 王 谱 同 为 变 宫 清 乐 六 声 D 宫调 式 , 均 为 2/4 拍 ， 
42 小 节 ,旋律 相似 ,部 分 片 外 有 所 不 同 。 如 :第 六 句 “ 胡 窥 青海 湾 " 王 
谱 高 旋 下 行 ,而 钱 谱 先 低 后 高 。 第 八 句 “不见 有 人 还 ” 王 谱 在 低音 区 ， 
而 钱 谱 在 高 八 度 。 第 十 二 名 “叹息 未 应 闲 ” 王 谱 渐 慢 在 低音 区 结束 , 钱 
谱 在 高 八 度 结束 。 两 谱 虽 有 几 处 不 同 , 但 给 人 的 情感 含量 还 是 有 区 
别 的 。 

第 十 二 首 《 桃 叶 歌 》 只 有 杨 荫 浏 先生 译 谱 , 乐 谱 为 变 宫 六 声 D 宮 





国际 学 术 研 讨 会 论文 集 
ET nc sc re ue co si tio a i 














调式 ,2/4 拍 ,8 小 节 。 

第 十 三 首 《 关 瞧 》 有 林 谦 三 和 刘 东 升 先 生 译 谱 , 林 先生 译 谱 没 有 找 
到 , 刘 先 生 译 为 五 声 e 商 调式 ,2/4 拍 ,13 小 节 。 

第 十 四 首 人 《清平 调 ?》 有 林 谦 三 、 钱 仁 康 和 王 迪 先生 译 谱 , 林 先 生 译 
谱 没 有 找到 。 钱 谱 和 王 谱 均 为 变 官 六 声 e 商 调式 ,旋律 大 体 相 同 。 节 
拍 不 同 , 钱 谱 2/2 拍 ,20 小 节 , 王 谱 2/4 拍 ,39 小 节 。《 清 平 调 ) 是 七 言 
绝句 ,前 三 句 唱腔 每 名 分 为 两 天 。 钱 谱 用 拖 腔 记 谱 ,而 王 谱 用 过 门 记 
谱 , 类 似 说 唱 ,戏曲 的 句 中 过 门 。 钱 谱 有 三 段 唱词 ,而 王 谱 只 有 一 段 ， 
其 结尾 句 也 不 相同 , 钱 谱 高 旋 结尾 , 王 谱 低 旋 结束 。 

第 二 十 三 首 《 阳 关 曲 》 有 钱 仁 康 、 王 迪 和 刘 东 升 先 生 译 谱 , 另 外 还 
有 琴曲 《 阳 关 三 琶 》。 现 就 钱 谱 和 刘 谱 作 比 较 , 两 谱 同 为 五 声 e 商 调 
式 ,旋律 相似 。 节 拍 不 同 , 钱 谱 2/4 拍 ,30 小 节 。 刘 谱 4/4 拍 ,30 小 节 。 
钱 谱 第 1 、3 句 句 头 旋律 有 八 度 大 跳 , 刘 谱 为 高 旋 同 音 重 复 进行 。 节 奏 
方面 钱 谱 显 得 拘谨 ,而 刘 谱 显得 宽阔 。 

以 上 仅 对 杨 荫 浏 . 黄 翔 鹏 、 钱 仁 康 、 王 迪 、 刘 东升 和 徐 元 勇 六 位 先 
生 所 译 部 分 曲谱 从 调式 、 调 性 、 音 阶 、 节 拍 和 旋律 方面 做 了 简单 介绍 和 
比较 。 不 难看 出 ,由 于 版 本 不 同 、 译 法 不 同 ,所 译 结果 也 不 同 程度 有 所 
差别 ,由 此 也 说 明 《 魏 氏 乐谱 》50 首 歌 曲 在 日 本 传播 中 也 存在 很 大 的 

(一 欠 魏 氏 乐 谱 》 在 官 修 宫廷 乐谱 中 寻 踪 。 

若 魏 之 珠 是 “宫廷 乐师 ”《 魏 氏 乐 谱 ) 是 “宫廷 乐舞 ” 的 话 , 那 么 在 
宫廷 音乐 中 定 会 寻 得 k 魏 氏 乐 谱 》 的 足迹 。 现 就 《 魏 氏 乐谱 》 在 《新 定 
九宫 大 成 南北 词 宫 谱 校 译 》 本 和 《 碎 金 词 谱 今 译 》 本 中 寻 踪 情况 介绍 
如 下 , 先 说 两 译本 情况 《新 定 九 宫 大 成 南北 词 宫 谱 校 译 》 由 天 津 师范 
大 学 博士 生 导师 刘 崇 德 教授 译 谱 ( 天津 古 籍 出 版 社 1998 年 7 月 第 一 
版 ) 《 碎 金 词 谱 今 译 》 由 刘 崇 德 教授 和 他 的 博士 生 孙 光 钩 教授 译 谱 
(河北 大 学 出版 社 2000 年 1 月 第 一 版 ) 。 现 摘 引 《新 定 九 宫 大 成 南北 
词 宫 谱 校 译 》( 下 称 《 九 宫 大 成 》) 前 言 和 《 碎 金 词 谱 今 译 》( 下 称 《 碎 爹 
词 谱 》) 序 言 中 的 几 段 文字 以 作 寻 找 《 魏 氏 乐谱 ) 的 根据 。“ 这 部 编撰 
于 距 今 250 多年 前 的 清 代 乾 隆 十 一 年 (1746) 的 《 新 定 九 宮 大 成 南 北周 
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宫 谱 》, 是 一 部 收录 我 国 古代 自 公 元 9 世纪 至 18 世纪 , 近 900 年 间 的 
声乐 乐谱 总 集 。”“《 新 定 九宫 大 成 南北 词 宫 谱 ) 之 编撰 , 始 于 乾隆 六 年 
(1741) 。 当 时 和 硕 庄 亲王 允 禄 奉 旨 成 立 律 吕 正义 馆 , 续 编 康 店 五 十 二 
年 (1713) 编 定 的 《 律 吕 正义 》 一 书 ,此 即 《 律 吕 正义 后 编 》, 书 成 一 百 二 
十 卷 , 尽 收 历代 庙堂 隶 祀 ,朝廷 典礼 之 雅 乐 。 期 间 允 禄 念 及 ' 雅 乐 、 燕 
乐 实 相 为 表 里 ' ,并 且 燕 乐 的 主要 代表 , 即 南 北 词 ,一 直 没 有 完整 的 乐 
谱 。 多 年 以 来 ,“ 鱼 鲁 效 承 不 无 淆 刘 ' ,于 是 召集 清 曲名 家 周 祥 钰 等 人 ， 
广 采 民 间 与 内 府 所存 词 曲 乐谱 ,在 朝廷 乐 工 配合 下 ,对 这 些 乐 谱 ' 分 宫 
别 调 , 缺 者 补 之 , 失 者 正之 , 参 酌 损益 , 务 极 精 详 ” ,每 完成 一 卷 , 即 交 多 
禄 审阅 。 历 时 五 年 于 乾隆 十 一 年 (1746 ) 完成 此 《新 定 九 宫 大 成 南北 词 
宫 谱 ) 八 十 二 卷 ,由 内 府 以 朱 黑 本 刊行 ”“ 明 末 以 来 , 工 尺 谱 流行 , 口 
口 相 传 之 元 明 法 曲 得 以 用 乐谱 辑录 下 来 ,而 整理 汇集 这 些 古 乐谱 者 ， 
即 此 《新 定 九 宫 大 成 南北 词 宫 谱 》。 故 此 谱 所 收 , 为 元 明 两 代 传唱 之 乐 
谱 , 其 中 宋 金 时 代 作 品 , 经 历数 代 传 唱 , 难 免 加 进 时 腔 , 然 去 古 未 远 ,所 
幸 音 节 犹 存 , 故 保留 清 乾隆 之 前 数 百年 间 词曲 音乐 的 乐谱 者 , 唯 此 巨 
编 ,其 使 今世 之 人 尚 能 得 见 宋词 . 元 曲 、 明 清 传奇 声乐 之 美 ,其 功 黄 
大 看 。” 

引 K《 碎 金 词 谱 ) 序 言 “《 碎 金 词 谱 ) 六 卷 , 清 道光 二 十 四 年 (1844 ) 谢 
元 淮 编撰 。 此 书 是 从 《新 定 九 宫 大 成 南北 词 宫 谱 》 中 搜集 整理 出 词 乐 
乐谱 一 百 七 十 余 首 , 编 成 一 部 独立 的 词 乐 歌曲 集 与 词 乐 乐谱 资料 集 。” 

以 上 引文 足以 说 明 两 大 型 乐谱 在 18 世纪 以 前 900 年 间 对 古代 诗 
词 歌曲 ,说唱 、 戏 曲 等 音乐 记载 的 丰富 性 和 权威 性 。 

现 将 已 获 30 首 《 魏 氏 乐谱 》 之 译 谱 在 《九宫 大 成 》 和 《 碎 金 词 谱 》 
中 的 寻 踪 和 比较 情况 介绍 如 下 : 

在 《九宫 大 成 ?中 有 八 首 同名 歌曲 ,在 《 碎 金 词 谱 》 中 有 五 首 同名 
歌曲 。 它 们 是 : 

已 ( 魏 氏 乐谱 第 十 首 《 蝶 恋 花 》 徐 元 勇 译 谱 

在 《九宫 大 成 ) 第 4094 页 有 同名 散曲 《九宫 大 成 》 是 清 乐 七 声 C 
宫调 式 ,而 《 魏 氏 乐谱 }》 是 五 声 C 宫调 式 ,两 谱 节 奏 和 旋律 毫 无 相同 
之 处 。 
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@《 魏 氏 乐谱 ?第 十 七 首 《 小 重山 》 钱 仁 康 译 谱 。 

在 《九宫 大 成 ) 第 3751 页 有 同名 曲牌 。《 九 宫 大 成 》 谱 是 五 声 妊 
羽 调式 ,是 (龙泉 记 》 剧 曲 中 之 一 段 。《 魏 氏 乐谱 》 是 六 声 e 商 调式 ,两 
曲 旋律 .节奏 截然 不 同 。 

@《 魏 氏 乐 谱 ) 第 二 十 首 《 玉 蝴蝶 》 无 译 谱 。 

在 《九宫 大 成 ) 第 1457 页 和 《 碎 金 词 谱 ) 第 76 页 都 有 同名 歌曲 ,但 
因 无 《 魏 氏 乐谱 》 之 译 谱 ,无 法 比较 。 

@@《 魏 氏 乐 谱 》 第 二 十 三 首 《 阳 关 曲 》 有 钱 仁 康 和 刘 东 升 先 生 
译 谱 。 

《九宫 大 成 》 有 同名 散曲 一 首 《 阳 关 三 释 》 两 首 在 第 2503 页 ~ 
2505 页 。 在 《 碎 金 词 谱 》 第 198 页 有 散曲 一 首 ,与 《九宫 大 成 ) 散 曲 相 ( 
同 。《 九 宫 大 成 兴 阳 关 曲 》 是 清 乐 七 声 D 宫调 式 ,旋律 每 句 呈 下 行 趋 1 
势 ,节奏 平稳 ,唱词 无 重 句 。 而 《 魏 氏 乐谱 》 是 五 声 e 商 调式 ,旋律 流动 | 
性 强 ,唱词 有 重 句 ,两 曲 不 同 。 

@《 魏 氏 乐 谱 》 第 三 十 首 《 瑞 稚 仙 》 尚 无 译 谱 。 

《九宫 大 成 》 第 436 页 和 第 1754 页 有 此 曲 , 但 无 法 比较 。 

@(《 魏 氏 乐谱 》 第 四 十 首 《千秋 岁 》 尚 无 译 谱 。 

《九宫 大 成 ?第 711 ~712 页 有 此 曲 , 但 无 法 比较 。 

G《 魏 氏 乐谱 》 第 四 十 一 首 《 水 龙 吟 》 杨 荫 浏 先生 译 谱 。 

《九宫 大 成 》 第 1601 页 有 此 曲 。《 九 宫 大 成 》 之 《水 龙 吟 》 用 于 《月 
令 承 应 》 戏 ,是 清 乐 七 声 F 宫调 式 。《 魏 氏 乐谱 》 是 清 乐 七 声 b 羽 调式 ， 
两 曲 旋律 不 同 。 

@《 魏 氏 乐谱 》 第 四 十 四 首 《 青 玉 案 》 王 迪 先 生 译 谱 。 

《九宫 大 成 》 第 2321 页 有 散曲 两 首 , 另 有 剧 曲 《月 令 承 应 》《 九 九 
大 庆 》《 比目鱼 》 各 一 首 。《 九 官 大成) 散曲 是 五 声 b 羽 调式 ,曲调 流 
畅 ,很 象 江南 小 调 。《 魏 氏 乐谱 散曲 是 清 乐 七 声 DD 宫调 式 和 f 角 调式 
交替 ,两 曲 不 同 。 

《 魏 氏 乐谱 》 除 在 《九宫 大 成 》 中 有 八 首 同名 歌曲 外 ,在 《 碎 金 词 
谱 }》 中 寻 得 五 首 同 名 歌曲 , 除 第 二 十 三 首 《 阳 关 曲 》 与 4 九宫 大 成 》 同 名 
外 ,还 有 四 首 同名 歌曲 , 它们 是 :第 十 首 《 喜 迁 营 》、 第 二 十 首 《 玉 蝴 
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蝶 》\ 第 二 十 九 首 4 贺 圣 朝 》 和 第 三 十 七 首 《 万 年 欢 》。 以 上 四 曲 没有 译 
谱 , 不 能 与 4 碎 金 词 谱 》 进 行 比较 。 

以 上 是 《 魏 氏 乐谱 》 三 十 首 歌曲 在 《九宫 大 成 》 和 《 碎 金 词 谱 》 中 寻 
踪 的 情况 ,共有 十 二 首 歌曲 同名 。 很 遗憾 ,只 有 五 首 译 谱 可 进行 比较 。 
但 是 这 五 首 歌曲 完全 不 相同 ,是否 可 以 认为 《 魏 氏 乐谱 》 并 非 是 明代 
“宫廷 乐舞 ” 呢 ? 

(二 )《 瑶 氏 乐 谱 》 在 现存 民间 歌曲 曲艺 、 戏 曲 乐谱 中 的 寻 踪 。 

魏 双 侯 是 福州 人 ,福州 在 福建 省 的 音 东 区 。 闽 东区 的 南部 沿海 是 
園 中 区 和 国 南 区 。 在 古代 , 沿 海 地区 的 文化 、 手 工 並 、 商 並 等 方 面 要 比 
内 地 先行 一 步 , 与 海外 的 贸易 交流 也 会 较 早 且 频繁 ,明代 以 前 早已 如 
此 。 这 便 是 魏 双 侯 成 为 商人 的 自然 条 件 和 社会 条 件 。 人 文 环境 使 福 
建 的 民间 音乐 非常 丰富 ,现在 先 从 福建 民歌 中 寻 踪 。 

(1)《 魏 氏 乐谱 》 在 福建 省 民歌 中 寻 踪 。 

在 福建 省 《中 国民 间 歌 曲 集成 ) 中 把 民歌 按 地 理 位 置 分 为 闸 东 区 、 
闽 中 区 闽南 区 ` 辣 北 区 ` 闽 西北 区 和 闽 西 区 六 个 版 块 ,每 个 版 块 的 汉 
族 民 歌 体裁 分 类 有 :劳动 号 子 .山歌 ,小调 、 灯 歌舞 歌 渔 歌唱 诗 念 歌 、 
风俗 歌曲 。 除 以 上 八 类 外 还 有 吟 诵 调 .叫卖 调 等 生活 音调 。 

在 “福建 民歌 概述 ”的 第 一 节 “ 福 建 汉族 民歌 的 题材 内 容 ” 中 写 
道 :“ 部 分 《药草 歌 》) 也 有 唱 唐 宋 词 的 。”( 正文 第 4 页 ) 很 遗憾 ,在 《福建 
民歌 集成 ) 中 没有 记录 一 首 《 药 草 歌 》>。 如 何 与 之 做 比较 ? 

在 附录 “生活 音调 ”中 记录 了 部 分 诗词 吟 诵 调 。 闽 东区 吟 诵 调 有 ， 
《 早 发 白 帝 城 》( 唐 李白 诗 ,集成 356 页 ,福安 市 民歌 ) ; 園 中 区 吟 通 
调 有 :《 八 阵 图 》( 唐 .杜甫 诗 ,集成 669 页 ,泉州 市 民歌 ) 《赤壁 》( 唐 

・ 杜甫 诗 , 集 成 670 页 ,南安 县 民歌 ) 《春日 偶 成 》( 宋 . 程 涉 词 ,集成 
672 页 ,厦门 市 民歌 ) 《 叙 国 乱 》( 汉 “' 袭 文 姬 《 胡 稍 十 八 拍 》 第 一 拍 ， 
集成 673 页 , 龙 海 县 民歌 ) 《 八 声 甘 州 》( 北 宋 . 柳 永 词 , 集 成 678 页 ， 
诏 安县 民歌 )《 南 乡 子 》( 宋 . 辛弃疾 词 ,集成 678 页 , 诏 安县 民歌 )、 
《 念 奴 娇 》( 宋 . 苏轼 词 ,集成 679 页 , 诏 安县 民歌 ) 《 摸 鱼 儿 》( 宋 . 辛 
弃 疾 词 ,集成 680 页 , 诏 安县 民歌 ) ; 闽 西 区 吟 诵 调 有 :《 清 明 》( 一 )( 唐 
* 杜牧 诗 ,集成 829 页 ,龙岩 市 民歌 ) 《清明 》( 二 ) ( 唐 . 杜牧 诗 ,集成 
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830 页 ,永定 县 民歌 ) 《静夜 思 》( 唐 .李白 诗 ,集成 830 页 ,永定 县 民 
歌 ) ,以 上 在 阁 东 区 、 阅 中 区 和 阁 西 区 共有 吟 诵 调 十 二 首 , 唐 宋 诗词 作 
家 有 李白 杜甫、 杜牧 、 程 汝 、 柳 永 、 辛 弃 疾 、 苏 轼 以 及 汉 : 蔡 文 姬 。 十 
二 首 吟 诵 调 分 布 在 城市 和 农村 ,范围 非常 广泛 。 还 有 三 个 区 没有 记 
录 , 可 能 因为 吟 诵 调 在 《中 国民 间 歌 曲 集成 》 福 建 卷 的 附录 类 中 ,没有 
给 予 足够 的 重视 。 尽 管 如 此 ,可 以 看 得 出 ,在 福建 的 民歌 中 ,十 代 作家 
的 诗词 作品 还 是 在 民间 被 广泛 传唱 着 ,这 是 其 它 省 区 民歌 中 所 少 有 的 
现象 。 由 此 可 以 推断 , 魏 双 修 青 少年 时 代 即 生活 在 这 样 的 环境 中 , 对 
民歌 中 的 叭 诵 调 可 能 很 熟悉 ,在 民歌 中 , 吟 诵 调 与 纯粹 民歌 还 是 有 不 
同 之 处 ,他 是 文人 的 词 作 , 在 古代 私 熟 的 教习 和 家 教 中 有 可 能 成 为 基 
本 教材 。 可 以 说 《 魏 氏 乐谱 》 歌 曲 与 福建 民歌 中 的 吟 诵 调 有 着 密切 的 
联系 。 尽 管 十 二 首 诗词 歌曲 在 《 魏 氏 乐谱 》 中 不 曾 得 见 , 但 在 吟 诵 调 的 
旋律 .节奏 等 方面 与 4 魏 氏 乐谱 》 中 部 分 歌曲 还 是 颇 为 相似 的 。( 后 面 
第 3 节 再 详 述 ) 。 

一 些 理 论 家 从 《 魏 氏 乐谱 》 的 同音 或 八 度 音 “ 起 调 毕 曲 特点 , 断 
定 是 南宋 燕 乐 在 明 朝 宫廷 雅 乐 中 的 延续 。 但 是 只 要 翻 开 《 中 国民 间 歌 
曲 集成 > 福建 卷 , 则 “起 调 毕 曲 ” 特 点 比比 皆 是 。 仅 在 痿 东区 唱诗 念 歌 
类 中 就 找到 25 首 , 它 们 分 别 是 征 、 羽 、 宫 、 商 调式 民歌 , 调 类 也 非常 
丰富 。 

(2)《 魏 氏 乐谱 ?在 福建 曲艺 戏曲 音 乐 中 寻 踪 

《中 国 曲艺 音乐 集成 》 福 建 卷 (中 国 ISBN 中 心 出 版 ,2001 年 ) ,在 
综述 中 记载 “收入 本 卷 的 曲 种 共有 15 个 ,根据 曲 种 音乐 的 不 同 特点 ， 
大 致 可 分 方 6 大 类 :牌子 曲 类 、 滩 簧 类 、 鼓 词类 、 渔 鼓 类 、 板 歌 类 和 叭 
诵 类 。” 

在 牌子 曲 类 中 ,南音 是 最 具有 代表 性 的 曲艺 品种 ,在 《中 国 曲艺 音 
乐 集成 ) 福 建 卷 综述 中 记载 “被 称 为 中 国 古典 音乐 ‘活化石’ 的 福建 南 
音 , 由 于 历史 上 的 种 种 原因 ,原始 材料 无 从 寻觅 ,史籍 上 亦 罕有 记载 。” 
“南音 于 明代 以 前 称 为 弦 管 似 可 定论 。” 

南音 主要 流行 在 闽南 方言 区 的 泉州 .厦门 及 济州 等 地 ,在 这 个 地 
区 明代 以 前 已 流行 的 戏曲 有 莆仙戏 和 梨园 戏 ,它们 都 是 古老 的 以 曲牌 
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音乐 构成 的 曲 种 和 剧种 ,在 福州 虽然 有 闽 剧 ,但 闽 剧 形成 较 晚 ,主要 

唱腔 属 板 腔 体 和 综合 体 , 它 比 ( 魏 氏 乐谱 》 产 生年 代 要 晚 。 尽 管 《中 日 
音乐 交流 史 》 中 记述 魏 双 侯 是 “福建 省 福州 府 锯 鹿 郡 人 ”, 但 在 福州 并 
未 找到 魏 双 侯 的 足迹 。 在 这 种 情况 下 ,宁可 扩大 范围 ,也 要 增加 寻找 
《 魏 氏 乐谱 》 足迹 的 可 能 性 。 在 《中 国 曲艺 音乐 集成 》 福建 卷 和 《中 国 
戏曲 志 》 福 建 卷 中 还 未 寻 得 ( 魏 氏 乐谱 》 的 足迹 ,但 在 孙 星 群 先生 所 著 
《千古 绝唱 一 福建 南音 探究 》 中 (该 书 海峡 文艺 出 版 社 1996 年 9 月 | 
第 一 版 ) 除 详细 介绍 了 南音 的 历史 形态 特征 及 美学 荀 涵 外 ,并 对 南音 | 
“ 指 "“ 谱 "“ 曲 ”的 曲 式 结构 作 了 详尽 的 分 析 。 在 “ 曲 ” 部 中 有 两 首 与 | 
《 魏 氏 乐谱 同名 曲目 ,它们 是 第 十 四 首 《清平 调 》 和 第 四 十 首 《 千 秋 
岁 》( 分 别 刊印 在 该 书 第 259 页 和 360 页 ) , 因 无 曲谱 ,无 法 比较 。 另 | 
外 ,在 该 书 将 南音 与 梨园 戏曲 牌 名 的 对 照 表 中 列 出 六 首 与 4 魏 氏 乐谱 》 | 
同名 曲目 ,它们 是 第 五 首 ( 蝶 恋 花 》、 第 十 首 《 喜 迁 营 》、 第 十 四 首 《清平 
调 》、 第 三 十 一 首 《清平 乐 》、 第 四 十 首 《 千 秋 岁 》 和 第 五 十 首 ( 齐 天 乐 》， 
另外 还 有 一 首 《 瑞 葛 仙 ) 疑 是 ( 魏 氏 乐谱 ) 第 三 十 首 《 瑞 稚 仙 》 之 误 。 以 
上 曲目 刊印 在 该 书 第 188 页 ~ 194 页 南音 与 梨园 戏曲 牌 名 的 对 照 表 
中 。 以 上 七 首 只 是 提供 了 曲名 ,并 无 曲谱 ,无 法 进行 比较 。 但 必 况 也 
提供 了 一 些 寻 找 《 魏 氏 乐谱 》 的 线索 。 

通过 以 上 在 曲艺 戏曲 音乐 中 的 寻 踪 ,虽然 没有 找到 同名 曲牌 来 
进行 比较 ,但 我 认为 : 魏 氏 乐谱 》 和 福建 的 民间 音乐 ,特别 是 古老 的 曲 | 
艺 .戏曲 是 有 着 非常 密切 的 联系 的 。 这 寻 谱 工作 需要 时 间 , 需 要 资料 ， 
需要 熟悉 情况 ,只 能 留待 以 后 再 寻 踪 了 。 

(3)《 魏 氏 乐谱 ;在 古代 延续 下 来 的 诗词 吟 诵 调 中 的 寻 踪 

中 国 的 大 教育 家 音乐 家 孔子 是 我 国 办 平民 教育 的 第 一 人 ,他 办 
教育 的 基本 教材 是 ( 诗 》《 书 》《 礼 》 《 乐 》 《 易 》《 春 秋 》。“ 和 孔子 教 
习 礼 乐 ,将 《 诗 ) 的 乐章 都 配 上 了 音乐 ,所 谓 三 百 五 篇 ,孔子 迪 弦 歌 之 ” 
《史记 孔子 世家 》。 自 孔子 以 后 ,至 清末 两 千 多 年 的 私 康 教 学 中 ,都 
把 吟 诵 诗词 当 作 主 要 内 容 , 以 至 古代 人 从 孩童 时 期 便 开始 了 这 方面 的 | 
教习 。 现 在 有 的 孩子 家 长 在 早期 启蒙 教育 中 , 不 是 也 背诵 古代 诗词 | 
吗 ? 不 过 不 是 吟 诵 。 直 到 上 个 世纪 初 , 随 着 新 学 教育 的 开始 ,伴随 着 | 
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“学 堂 乐 歌 ” 的 歌声 ,这 种 岑 诵 诗词 的 传统 就 渐渐 消失 了 ,以 至 现在 65 
岁 以 下 的 人 都 不 知道 吟 诵 诗词 为 何 物 了 。 近 几 年 ,江苏 的 退休 教师 秦 
德 祥 先生 连续 发 表 两 篇 文章 ,来 介绍 他 对 江苏 常州 吟 诵 音乐 的 流传 情 
况 和 研究 心得 。 一 篇 是 《常州 吟 诵 音乐 的 采 录 与 初步 研究 》( 载 《中 央 
音乐 学 院 学 报 》,2001 年 第 2 期 ,第 15 页 ) ;一 篇 是 《传统 吟 诵 的 用 谱 
与 传承 方式 》( 载 《交响 》,2003 年 第 2 期 ) 。 

这 两 篇 文章 对 研究 《 魏 氏 乐谱 》 有 很 大 的 启发 , 现 引述 几 段 文字 如 
下 :“ 吟 诵 , 是 一 种 介 于 诵读 与 歌唱 之 间 的 汉文 古典 文学 作品 口头 表现 
艺术 方式 。 它 以 “ 唱 ' 的 方式 来 “ 读 ' 古典 诗 、 词 、 文 ,其 音调 基于 诗 文 
诵读 的 声调 ,音乐 节奏 基于 诗 文 诵读 的 节奏 ,在 诵读 的 基础 上 , 籍 吟唱 
以 助 抒情 达意 。 在 我 国 历史 上 , 吟 诵 艺术 是 传播 .普及 传统 文化 和 进 
行 启蒙 教育 的 有 效 工 具 与 手段 。 历 来 古典 诗词 的 创作 修改、 鉴赏、 口 
头 交 流 发 表 ,多 在 吟 诵 中 进行 ,旧时 学 童 在 进入 蒙 读 之 前 便 开始 习 吟 ， 
是 集 文学 与 音乐 为 一 体 的 教育 方式 。 吟 诵 艺术 对 于 促进 我 国文 化 繁 
荣 、 提 高 民族 素质 ,产生 过 重大 的 作用 。”“ 吟 诵 音乐 是 我 国 传统 文人 音 
乐 的 要 项 , 它 与 戏曲 曲艺 、 民 歌 乃 至 民间 器 乐曲 , 同 是 在 中 华 传统 文 
化 大 背景 下 孕 生 的 艺术 门类 , 吟 诵 艺术 历来 与 当地 方言 口 耳 相 授 、 代 
代 相 传 ,在 传承 过 程 中 发 生 种 种 变异 、 发 展 、 创 新 , 故 在 全 国 范围 内 ,在 
历史 流传 中 ,其 音乐 内 容 丰 富 、 异 彩 纷 旦 。 由 于 吟 诵 音乐 处 于 文学 与 
音乐 的 边缘 地 带 ,一 个 多 世纪 以 来 ,很 少 受到 西洋 音乐 的 影响 , 至今 仍 
保留 着 民族 民间 音乐 的 原始 面 艇 ,对 于 研究 中 国 传统 音乐 具有 重要 的 
价值 。” 

以 上 两 段 文 字 说 明了 我 国 古 代 诗 词 吟唱 的 普遍 性 ,并 且 它 是 “ 文 
人 音乐 的 要 项 ” ,前 文 已 经 提 到 ,在 福建 民歌 中 , 吟 诵 调 数量 不 多 ,这 是 
符合 实际 情况 的 ,因为 它 是 文人 音乐 ,并 非 是 普通 劳动 者 和 市 民 所 能 
演唱 的 。 不 信 , 我 们 去 采访 一 下 演唱 者 ,他 们 的 祖辈 和 传授 者 肯定 会 
和 上 古代 私 望 教育 有 着 一 定 联系 ,以 至 可 以 往 上 追 淹 数 代 , 他们 的 祖辈 
便 是 知识 分 子 .官僚 或 商人 ,因为 商人 的 后 代 也 有 念 私 序 的 机 会 , 魏 双 
伐 便 具备 这 样 的 条 件 。 他 不 但 自己 对 古代 诗词 能 够 吟 诵 和 “ 弦 歌 之 ”， 
而 且 到 日 本 后 ,还 进行 了 这 方面 的 教习 活动 。 黄 翔 鹏 先生 在 《 明 末 清 
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乐 歌曲 八 首 ) 中 就 说 “《 魏 氏 乐谱 ) 在 日 本 是 作为 汉语 诗词 教学 辅助 手 | 
段 而 相传 的 ,不 象 其 它 “ 唐 乐 " (应 该 说 是 “唐人 之 乐 " 即 ' 中 国人 之 | 
乐 ' ) ,是 经 过 日 本 乐 工 之 手 ,作为 宫廷 节目 、 作 为 艺伎 音乐 流传 下 
来 的 。” 

对 于 吟 诵 音乐 的 特点 , 秦 德 祥 先 生 有 如 下 文字 :“ 吟 诵 音乐 风格 特 
点 与 方言 关系 其 密 。”“ 吟 者 的 儿童 时 期 至 青少年 时 期 ,所 接受 的 是 旧 
式 私 遍 或 家 学 教育 ,他 的 吟 诵 ,或 家 传 或 师 授 、 或 专 承 或 博取 、 或 相对 
固守 或 妨 变 较 多 ,形成 了 音乐 风格 总 体 上 的 多 样 性 .”““ 吟 者 通常 不 具 
调 高 观念 ,又 无 乐器 为 之 伴奏 或 定 调 , 吟 调 的 高 低 , 便 因 人 、 因 诗 、 因 兴 
而 异 。 具 体 说 来 ,决定 吟 调 高 低 的 因素 ,首先 是 吟 者 的 嗓音 条 件 ,其 次 
是 所 吟 作品 的 内 容 、 吟 者 当时 的 兴致 精神 状态 以 及 个 人 的 习惯 等 ” 
“着 眼 于 速度 ,可 将 吟 诵 划分 为 ' 快 读 诗 调 ' 与 “ 慢 读 诗 调 ' 两 类 。 ' 快 
读 ' 则 节奏 较 急促 ,单一 ,音调 较为 简单 , 较 近 于 ' 读 ' ; 慢 吟 ' 则 节奏 
比较 舒缓 、 复 杂 , 音 调 较 曲折 多 姿 , 较 近 于 “ 唱 '。 吟 诵 的 速度 、 节 奏 还 
与 所 吟 作品 的 类 别 有 关 。 通 常 是 吟 古文 及 篇 幅 长 大 的 古诗 速度 较 快 、 
节奏 比较 密集 和 规整 ,而 吟 近 体 诗 、 词 与 篇 幅 较 短小 的 古 体 诗 速度 较 
慢 .节奏 比较 松散 和 自由 …… 对 于 感情 不 同 的 段落 ,在 速度 与 节奏 上 
都 有 显著 的 变化 ”“ 吟 诵 音 调 的 调式 ,与 所 吟 诗 文 的 基本 情绪 有 关 , 例 
如 比较 误 怨 .悲壮 、 激 越 的 古文 及 此 类 情绪 的 诗词 ,大 多 用 羽 调式 。” 
(以 上 文 引 自 秦 德 祥 先生 《常州 吟 诵 音乐 的 采 录 与 初步 研究 》。) 

以 上 文字 使 作者 想到 :难怪 《 魏 氏 乐谱 》 有 许多 不 同 版 本 ,是 因为 
“由 于 《 魏 氏 乐谱 》 中 的 工 尺 谱 字 是 由 魏 持 的 学 生 记 写 , 即 “ 明 乐 ' 的 学 
习 者 在 授 业 中 记录 的 ,由 于 每 个 学 生 所 演奏 的 乐器 不 同 ,在 记 写 ' 明 
乐 ' 的 “歌唱 ' 谱 字 时 ,也 标记 了 自己 演奏 乐器 的 演奏 记号 …… 所 以 在 
日 本 流传 的 ( 魏 氏 乐谱 》 就 存在 着 多 个 不 一 样 的 本 子 。”( 徐 元 勇 ;《 魏 
氏 乐 谱 研究 》) 。 实 际 上 ,从 魏 双 修 到 魏 持 在 对 中 国 古 典 诗词 传授 的 过 
程 中 也 是 用 吟 诵 的 方法 。 

下 面 我 们 再 看 诗词 的 吟 诵 方法 , 秦 德 祥 先 生 说 “常州 吟 诵 方法 
| 为 下 列 四 种 :格律 腔 法 ' “ 显 基本 腔 法 ' “ 隐 基 本 腔 法 ' “核心 
腔 法 '”。“ 吟 诵 音乐 的 基本 特点 一 一 ' 定 腔 不 定 词 与 谱 " 。 定 腔 :对 于 
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某 一 吟 者 ,基本 腔 是 相当 固定 的 ,在 吟 诵 形式 相同 而 内 容 不 同 的 诸多 
具体 作品 时 ,不 会 有 根本 的 变更 ;不 定 词 :基本 吟 腔 只 是 一 个 比较 粗略 
的 旋律 “骨架 ' ,甚至 是 连 这 个 “骨架 ' 都 不 很 清晰 , 可 塑性 极 大 ;不 定 
谱 : 基 本 吟 腔 通常 无 法 用 乐谱 固定 下 来 ,如 果 定 下 谱 来 , 便 难以 适应 许 
多 不 同 的 具体 作品 。%“ 定 腔 不 定 词 与 谱 ,是 所 有 运用 “基本 腔 法 "的 我 
国 传统 音乐 艺术 门类 所 共通 的 特点 ,不 仅 在 戏曲 、 曲 艺 中 显现 ,在 民歌 
乃至 民间 乐曲 中 , 亦 可 见 其 踪影 。 

以 上 论述 实在 是 妙语 连篇 ,不 但 指出 我 国 吟 诵 音乐 的 特点 ,还 指 
出 叭 诵 法 在 我 国 传统 音乐 .民歌 .曲艺 戏曲、 器 乐 中 “ 亦 可 见 其 踪影 ” 
的 普遍 性 。 的 确 如 此 ,在 我 国 许多 曲艺 中 的 干 板 数 唱 都 是 吟 诵 调 。 越 
剧 以 及 其 它 剧种 中 也 有 吟 诵 调 。 特 别 在 高 腔 系 剧 种 中 ,音乐 分 为 | 
“ 帮 ”“ 打 ”“ 唱 ”三 个 部 分 ,“ 唱 ”就 是 干 板 的 叭 诵 调 。 川 剧 的 “ 唱 ” 是 | 
最 典型 的 吟 诵 调 ,并 且 是 “ 依 字 行 腔 ” 的 “ 活 腔 ”"。 路 应 昆 著 《高 腔 与 川 | 
剧 音 乐 》( 人 民 音 乐 出 版 社 ,2001 ) 说 ““ 活 腔 ' 之 活 ,是 指 腔 的 抑 扬 起 | 
落 , 顿 折 续 连 等 都 无 预定 范 型 ,全 视 具 体 文 词 和 表情 的 需要 而 做 高 度 | 
随机 的 处 理 ” 这 和 秦 德 祥 先生 说 的 “可 塑性 极 大 ”是 一 样 的 。 

其 实 ( 魏 氏 乐谱 》 也 具有 这 样 的 特点 , 依 我 看 《 魏 氏 乐谱 》 中 大 部 
分 都 是 福建 地 区 的 吟 诵 调 , 现 就 (中 国 古 典 歌曲 》 中 的 十 七 首 《 魏 氏 乐 
谱 》 和 其 后 的 吟 诵 调 ,以 及 《中 国民 间 歌 曲 集成 》 福 建 卷 中 的 十 二 首 只 
育 调 (前 文 已 有 出 处 和 刊 页 ) 作 一 概括 。 

前 面 秦 德 祥 先 生 对 吟 诵 音乐 的 基本 特点 已 有 很 精彩 的 概括 ,我 认 
为 从 ( 魏 氏 乐谱 》 歌 曲 的 音乐 本 体 特征 去 寻 踪 是 最 重要 的 , 现 从 音乐 形 
态 各 方面 对 以 上 两 部 歌曲 集 的 吟 诵 调 做 如 下 概括 ; 

吕 旋 律 方面 : 吟 诵 调 一 般 音域 不 宽 , 常 有 核心 音调 的 重复 和 变化 
重复 ,与 一 般 的 中 国民 歌 旋律 结构 不 同 , 钱 仁 康 先生 在 《 魏 氏 乐谱 》 考 
析 一 文 结尾 处 做 了 很 好 的 概括 :“ 从 形式 上 看 ,这 些 乐曲 大 都 具有 整齐 
匀称 的 节奏 ,节拍 和 句法 结构 。 每 行乐 谱 所 以 要 分 成 八 格 ,是 和 这 一 
点 密切 相关 的 。《 小 重山 》《 行 经 华 阴 》《 秋 风 辞 ) 等 昌 8x8 或 8x9 的 
结构 ,简直 就 是 德国 音乐 学 家 胡 戈 ， 里 曼 所 说 的 “四 进 结构 ，( Vier- 
hebigkeit) 《月 下 独 酌 》 中 * 花 下 一 壶 酒 " 的 旋律 《小 重山 》 中 “一 闭 昭 




















阳 的 旋律 《 采 桑 子 》 中 ' 蜡 暗 领 上 "的 旋律 在 全 曲 中 不 断 重 复 冯 清平 
调 》 三 首 共 12 句 , 每 一 句 都 重复 了 ' 花 想 容 "的 旋律 ,表现 为 典型 的 
“重复 结构 ” ,和 那 种 像 春 鼻 吐 丝 一 样 徐徐 伸展 的 ' 衍 续 旋 律 ” (Fortspi- 
nnung) 决 不 相 类 。 今 天 我 们 常 说 这 种 “四 进 结构 "和 “重复 结构 ' 是 西 
方 古典 音乐 的 特点 ,看 了 《 魏 氏 乐谱 》 才 知道 这 些 原 来 也 是 我 们 的 ' 国 
粹 ' 。 钱 先生 说 的 极 是 ,在 福建 民歌 中 的 吟 诵 调 如 《 早 发 白 帝 城 》 《 八 
声 甘 州 ?《 摸 鱼 儿 》 和 《清明 》( 一 ) 等 民歌 中 也 有 像 《 魏 氏 乐 谱 》 那 样 
的 不 断 重复 结构 。 以 上 曲谱 中 ,结构 的 方 整 对 称 和 呼应 也 是 显而易见 
的 。 有 的 歌曲 旋律 中 , 随 着 情感 的 变化 ,也 有 临时 变化 音 。 如 在 《 八 声 
甘 州 ?和 《 念 奴 娇 》 中 都 用 了 变 征 音 。 福 建 民 歌 中 吟 诵 调 的 调式 是 很 
丰富 的 ,就 十 二 首 吟 诵 调 而 言 , 就 有 D 官 B 宫 下 宫 耻 宫 .G 富 `G 币 、 
C 微 E 徴 、B 徴 、e 羽 等 不 同调 式 , 音 阶 也 有 五 声 , 六 声 、 七 声 、 清 乐 、 雅 
乐音 阶 。 不 一 定 和 南宋 燕 乐 二 十 八 调 有 联系 , 因为 吟 诵 调 是 随 着 吟 育 
者 的 嗓音 条 件 和 吟 诵 情绪 而 定 的 ,有 很 大 灵活 性 。 不 是 《 魏 氏 乐谱 》 同 
一 首 歌曲 也 有 不 同 的 译 法 吗 ? 那 也 可 能 是 魏 暗 喋 音 条件 和 情 鑑 不 同 
之 故 吧 ? 

多 节奏 方面 :节奏 随 诗词 的 内 容 而 定 ,并 常 使 用 与 福建 地 方 语言 
节奏 相关 的 附 点 、 反 附 点 、 切 分 和 平均 节奏 。 在 《 魏 氏 乐谱 ) 和 福建 民 
歌 吟 诵 调 中 有 相同 的 节奏 型 。 

@@ 速 度 方面 : 吟 诵 调 一 般 速 度 不 快 ,因为 它 不 一 定 是 吟 诵 给 别人 
听 的 ,有 时 是 自我 欣赏 ,需要 慢 慢 品味 。 当 然 , 在 欢快 和 激动 人 心 的 诗 
词 吟 诵 调 中 也 会 稍 快 一 些 。 

地 结尾 特点 : 吟 诵 调 一 般 每 句 诗词 的 结尾 和 全 段 诗 词 的 结尾 都 要 
拉 宽 ,以 加 强 句 感 、 段 感 和 终止 感 。《 魏 氏 乐谱 》 和 福建 叭 诵 调 都 具有 
这 样 的 特点 。 

因 篇 幅 所 限 , 谱 例 就 不 列举 了 ,有 兴趣 者 可 参阅 《中 国 古 典 歌曲 》 
和 《中 国民 间 歌 曲 集成 ) 福 建 卷 。 

《 魏 氏 乐谱 》 大 部 分 是 吟 诵 调 ,但 肯定 不 完全 是 吟 诵 调 , 待 有 全 部 
《 魏 氏 乐谱 》 后 还 可 做 进一步 的 寻 踪 。 
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三 、 结 论 : 

对 《 魏 氏 乐谱 》 的 寻 踪 ,好 象 侨居 海外 的 华人 寻根 一 样 , 要 从 各 方 
面 去 寻根 问 祖 。 有 的 从 音乐 史 和 宫调 理论 方面 进行 寻根 ,认定 它 是 明 
代 宫 廷 音乐 。 由 此 也 确信 魏 双 侯 是 明代 宫廷 乐 官 。 有 的 表示 和 沈 同 ,有 
的 表示 怀疑 。 有 的 说 是 宋代 以 前 的 宫廷 音乐 。 如 此 等 等 。 通 过 以 上 
一 系列 的 寻 踪 ,本 文 作 者 认为 它 是 古代 流传 于 福建 (福州 的 附近 地 
区 ?) 的 文人 ,在 古典 诗词 传习 中 的 吟 诵 调 。 以 上 判断 正确 与 否 ， 敬 请 
各 位 专家 指正 。 





| 魏 氏 楽譜 作品 の 跡 を 尋ね る 


「 里帰り 」 の 概念 は 徐 元 勇 が 「「 魏 氏 楽 譜 」 研 究 』(2001 年 第 1 期 
「 中 国 音楽 学 』 の 129 ~ 146 ペ ー ジ に 掲載 され た ) と いう 論文 で 出し た 
も の で ある 。 確か に 、 海 外 に 流れ て 保存 され る 我が国 の 貴重 な 資料 
は 少な く な く 、「 里 帰り 」 の 研究 を 行う 必要 が ある と 思う 。1906 年 
に 、 葉 中 冷 に よっ て 編集 きれ た 『 小 学 唱歌 初 集 ] に の 『 魏 氏 楽 議 』 の 
中 の 「『 清 平 調 』 が 掲載 され て 以 來 、『 魏 氏 楽譜 』 が 国内 に 里帰り する 
の も 百年 以来 で ある 。 「 魏 氏 楽 譜 』 の 跡 を 尋ね る た め に は 、 海 外 に 居 
留 す る 中 国人 が 自分 の 根 を 尋ね る と 同じ よう に 、 各 方 面 か ら 探 き な 
けれ ば な ら な い 。 音楽 喝 と 宮 調 ( 昔 の 楽曲 の 総称 ) 理 論 の 面 か ら 尋 
ね 、『 魏 氏 楽 謗 』 が 明 の 時 代 の 宮 延 音楽 だ と 認め 、 魏 双 侯 が 明 の 時 代 
の 楽 沖 だ と 確信 する 人 は いる 。 そ の 観点 に つい て 、 替 成す る 人 も い 
る し 、 鍵 い の あ る 人 も いる 。「 魏 氏 楽 譜 』】 が 宋 の 時 代 の 前 の 宮 延 音楽 
だ と 言っ て いる 人 も いる 。 議論 は 少な く な い 。 筆者 は 「 狐 氏 楽 譜 』 
の 作品 と 『 新 定 九 宮 大 成 南北 詞 宮 8 譜 校 訳 』 や 「 硬 金 詞 譜 今 訳 ] 等 我 が 
国 の 古代 楽譜 と 、 そ れ に 、 今 日 の 「 中 国民 間 歌 曲 集成 』 の 資料 と 対 昭 
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し て 研究 を 行ない 、『 魏 氏 楽 議 』 は 昔 福建 地域 に 広く 伝わっ て いな だ 文 
人 の 音楽 だ と 思う 。 其 の 音楽 の 源泉 と 性 質 は 、 文 人 が 古典 詩歌 の 伝 
習 す る 吟詠 調 か ら 來 る も の か も し れ な い 。 そ の よう な 認識 に 基 づ 
いて 筆者 は 先ず 現在 国内 で の 『 魏 氏 楽 譜 』 の 主 な 研究 者 : 楊 藤 溜 、 黄 
翔 騰 、 銭 仁 康 、 張 前 、 徐 元 勇 ら の 研究 成果 を 分 析 し て 、 比 較 研 究 を 行 
な っ た 。 以 下 の 幾 つか の 基本 的 な 問題 に つい て 自分 の 考え を 述べ 
だ の で ある 。 

ーー 魏 双 侯 其 の 人 と 音楽 。 

筆者 は 魏 双 侯 は 宮廷 楽師 な ど で は な く 、 中 国 と ベト ナム と 日 本 
の 間 に 往 復 す る 正 眞 正 銘 の 商人 だ と 思う 。 然し 、 彼 は 古典 詩 詞 と 詩 
詞 歌曲 に 熱心 な 商人 で あり 、 吟 詩 と 度 曲 ( 飾 の と お り に 歌う こと ) に 
か な り 興 味 を 持ち 、1666 年 に 長崎 に 定住 し て か ら 、 楽 し く 安 逸 な 生 
活 を 送っ て いた 。 詩 詞 歌曲 と 中 国 の 伝統 的 な 音楽 に 対す る 好み か 
ら ヽ 役 は 七 年 間 の 練習 を 経て 、1673 年 に これ ら の 音楽 を 身 に 付け 、 京 
都 を 訪問 し 、 成 功 し た 。 秀 之 表 が 宮廷 楽師 だ と し 、「 魏 氏 楽譜 』 が 
| 宮廷 楽 舞 」 で ある な ら ば 、 宮 廷 音 楽 の 中 に 必ず 『 魏 氏 楽譜 】 の 六 跡 
を 見 付け られ る は ず だ が 、 今 まで 、 其 の 方 面 の 資料 が 手 に 入る こと 
は な か っ た 。 

二 音楽 作品 の 情況 。 

すでに 入手 し た 30 首 の 「 魏 氏 楽 譜 」 の 中 の 翻訳 され た 楽譜 が 
「 九 宮 大 成 』 と 『 砕 金 詞 譜 』 の 跡 を 調べ た 比較 情況 を 紹介 し よう と 思 
う 。『 九 宮 大 成 』 に 八 首 の 同名 歌曲 が あり 、[ 砕 金 詞 譜 」 に 五 首 の 同 
名 歌曲 が ある 。 そ れ ら の 歌曲 は : 

1『 魏 氏 楽 譜 』 第 十 首 「 蝶 織 花 』」 徐 元 勇 に よっ て 翻訳 され る 。 
『「 九 宮 大 成 』 の 4094 ペ マー ジ に 、 同 名 散 曲 ( 元 、 明 、 清 の 三 王 朝 時 代 に 流 
行 し た 元 曲 ) が あり 、 そ の 曲 は 清 楽 七 声 C 宮 調 式 だ が 、『 魏 氏 楽 譜 
の は ほう は 五 声 C 宮 調 式 で 、 二 つの 楽譜 の り リズ ム と メロ ディ ー の 間 に 
共通 な も の は 少し も な い 。 

2『 魏 氏 楽譜 』 第 十 七 首 『 小 重 山 』 銭 仁 康 に よっ て 翻訳 され る 。 
「 九 宮 大 成 』 の 3751 ペ ー ジ に 同名 曲 粗 が ある 。 そ の 曲 は 五 声 召 羽 調 
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式 で 、『 龍泉 記 】』 と いう 劇 曲 の 一 節 で ある 。『 魏 氏 楽 謗 1! の ほう は 大 
声 e 商 調 式 、 ニ つの 曲 の リズ ム と メロ ディ ー は まっ な たく 違う 。 

3 「 魏 氏 楽 譜 」 第 二 十 首 「 玉 胡蝶 】 まだ 翻訳 され て いな い 。『 九 
宮 大 成 』 の 1457 ペ ー ジ と 『 砕 金 詞 譜 』 の 76 ペ ー ジ に 同名 歌曲 が ある 
が 、「 魏 氏 楽 謗 1 の 曲 は まだ 翻訳 され て いな い の で 、 比 較 す る こと が 
で き な い 。 

4 「 殊 氏 楽 譜 』 第 二 十 三 首 「 陽 関 曲 」 銭 仁 康 と 劉 東 昇 に よっ て 
翻 人 択 され る 。『 九 宮 大 成 』 に 同名 散 曲 が 一 曲 あ り 、『 陽 関 三 畳 ] と い ， 
う 二 つの 曲 は 、2503 ~ 2505 ペ ー ジ に ある 。『 砕 金 詞 譜 』 の 198 ペ ー ジ 
に 散 曲 が 一 曲 あ り 、『 九 宮 大 成 』 の と 同じ で ある 。 『 九 宮 大 成 』 の 『 陽 
関 曲 』 は 清 楽 七 声 D 宮 調 式 で 、 句 ご と に メロ ディ ー は 下り の 超 勢 が 
あり 、 リ ズム が 穏やか で 、 歌 詞 は 重なる こと は な い 。「 魏 氏 楽 譜 』 の 
は ほう は 五 声 e 商 調 式 で 、 メ ロディ ー の 流 峠 性 が よく 、 歌 詞 の 重なる 
こと が あり 、 二 つの 曲 は 異な る 。 

3『 王 氏 楽 譜 J 第 三 十 曲 「 瑞 鶴 仙 』 まだ 翻訳 され て いな い 。『 九 
宮 大 成 』 の 436 ペ ー ジ と 1754 ペ ー ジ に その 曲 が あ る が 、 比 較 で き 
な い 。 

6 『 殊 氏 楽 譜 】 第 四 十 曲 「 千 秋 歳 】 まだ 翻訳 され て いな い 。「 九 
宮 大 成 』 の 711 -712 ペ ー ジ に その 曲 が あ る が 、 比 較 で き な い 。 

7 「 魏 氏 楽譜 』 第 四 十 一 曲 『 水 龍 吟 】 楊 著 劉 に よっ て 翻訳 され 
る 。 「 九 宮 大 成 』 の 1601 ペ ー ジ に その 曲 が あ る 。「 九 宮 大 成 』 の 『 水 
龍 吟 』 が 『 月 令 承 応 】 に 用 いら れ 、 清 楽 七 声 F 宮 調 式 で ある 。『 魏 氏 
楽 講 J! の ほう は 清 楽 七 声 b 羽 調 式 で 、 二 つの 曲 の メロ ディ ー は 異 
な る 。 

8 「 魏 氏 楽 譜 』 第 四 十 四 曲 「 青 玉 案 』 王 適 に よっ て 翻訳 され る 。 
「 九 宮 大 成 』 の 2321 ペ ー ジ に 散 曲 が 二 曲 あり 、 ま だが 劇 曲 [月 令 承 応 】 、 
「 九 九 大 慶 』、「 比 目 魚 ] は いずれ も 一 曲 で ある 。「 九 宮 大 成 』 の 散 曲 | 
は 五 声 b 羽 調 式 で 、 曲 が 流 峠 で 、 江 南 (揚子江 以 南 ) 小 曲 に よく 似 て 
いる 「 魏 氏 楽 譜 』 の 散 曲 は 清 楽 七 声 D 宮 調 式 と f 角 調 式 が 交替 し て 
ー つ の 曲 は 異な る 。 
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日 本 佛教 天 台 宗 声明 的 
乐谱 “ 目 安博 士 " 释 解 


一 \ 声 明 与 声明 博士 

日 本 佛教 界 将 其 伴随 佛教 法 式 活 动 ( 仪 轨 ) 的 音乐 ( 含 佛教 经 文 ) 
称 为 声明 。 声 明 是 由 和 尚 依 谱 咏 唱 的 ,这 种 声明 乐谱 叫做 “声明 博 
士 "。 声 明博 士 是 与 我 们 所 熟知 的 五 线 谱 、 简 谱 等 世界 通用 记 谱 法 全 
然 不 同 的 一 种 特殊 的 记 谱 法 , 它 实际 上 是 一 套 记录 和 尚 诵 唱 佛教 经 词 
诗 访 等 的 特殊 符号 系统 。 声 明博 士 记 谱 法 即便 在 日 本 ,除了 使 用 它 的 
和 尚 们 ,能 够 熟练 视 谱 解读 的 音乐 学 者 也 属 凤毛麟角 。 而 在 普通 人 的 
有 眼 里 ,声明 博士 只 是 一 些 奇 奇怪 怪 的 ` 带 有 某 种 神秘 意味 的 曲线 组 合 。 

据 日 本 学 者 ?考证 ,声明 博士 有 三 种 样式 ,最 古老 的 一 种 叫 “ 古 博 
士 "。 古 博士 还 是 一 种 原生 状态 的 声明 乐谱 , 与 源 于 中 亚 后 被 西洋 音 
乐 史上 的 格 里 高 里 圣 号 采用 的 纽 姆 (曲线 ) 谱 近似 。 古 博士 更 多 地 忠 
实 于 语言 的 强 弱 轻重 ,对 声明 音调 (旋律 ) 的 记录 仅仅 只 是 提示 性 的 ， 
称 为 “ 声 点 ”。 这 样 一 些 十 分 简单 明了 的 象征 性 符号 把 旋律 的 或 上 行 
或 下 行 形象 地 记录 下 来 ,使 僧侣 们 通过 口传 心 授 大 体 掌握 了 的 声明 曲 
调 不 会 忘记 。 目 前 尚 无 研究 能 表明 , 古 博士 究竟 是 奈良 .平安 时 代 佛 
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教 大 规模 从 中 国 大 陆 东 传 之 时 随 之 登陆 东瀛 的 ,还 是 后 来 日 本 僧侣 自 
已 的 创造 。 日 本 学 界 一 般 认 为 , 古 博 士 的 出 现 当 在 公元 8 世纪 前 后 。 
而 到 了 江 户 时 代 , 古 博士 则 基本 从 日 本 佛教 声明 的 实际 唱 育 活动 中 
淡出 。 

第 二 种 叫 " 五 音 博 士 ” 。 这 种 声明 谱 不 仅 只 表现 语言 的 强 弱 ,和 曲 
调 的 大 致 走向 ,更 能 以 一 定 的 直线 、. 斜 线 明 确 地 对 应 表示 出 音阶 的 富 、 
商 \ 角 、 币 、 羽 五 音 以 及 七 声 ,根据 不 同 的 线 就 能 知道 是 什么 音阶 ,然后 
具体 唱 出 高 低 起 伏 的 音调 。 由 于 弥补 了 古 博士 仅 能 表示 强 弱 ( 即 声 
点 ) 和 大 体 音 高 走向 而 并 不 表示 具体 音 高 的 局 限 ,五 音 博士 出 现 后 很 
快 蔡 代 古 博士 成 为 声明 乐谱 的 主流 ,大 约 盛行 于 日 本 平安 朝 晚期 。 五 
音 博 士 现在 主要 为 真言 宗 野山 派 声明 系统 所 采用 。 

第 三 种 叫 “ 只 博士 ” ,又 称 “ 目 安博 士 "。 这 是 一 种 非常 直观 、 便 于 
视 谱 诵 唱 的 声明 乐谱 。 采 用 的 是 各 种 曲线 符号 ,或 上 行 ,或 下 行 ,或 回 
环 曲折 。 各 个 字 ( 歌词) 最 初 的 音 高 位 置 和 音调 的 去 向 趋势 准确 清晰 。 
与 五 音 博士 相 比 , 目 安 博士 不 仅 能 明确 表示 五 音 七 声 ,还 通过 大 量具 
有 装饰 性 意义 的 所 谓 “ 盐 梅 音 ”的 使 用 ,特别 擅长 记录 五 音 七 声 以 外 的 
变化 音 和 音 的 进行 过 程 即 带 腔 的 音 。 目 安 , 日 语 念 做 “汉人 写字 ” ,意思 
就 是 这 种 从 旋律 型 派生 出 来 的 记 谱 法 特别 方便 视 读 。 据 考 , 目 安博 士 


早 在 日 本 镰 仓 朝 初 期 就 已 经 广泛 使 用 ,今天 则 为 日 本 佛教 声明 主流 的 - 


台 宗 声明 所 采用 。 

下 面 分 别 是 相同 内 容 的 一 段 声 明 曲 之 三 种 博士 记 谱 法 的 样式 : 
(天 135) 

笔者 曾 有 缘 在 东瀛 实地 考察 佛教 声明 ,并 于 1995 年 向 日 本 天 台 
宗 声 明 当 代 佐 人 、 京 都 比 吉山 三 千 院 住持 的 天 鋼 佑 中 先生 及 億 教 音 
乐 学 者 岩 田 宗 一 教授 初步 学 习 了 目 安 博士 的 诵 唱法 。 本 文正 是 拟 对 
目 安博 士 作 一 些 释 解 ,并 把 这 种 特殊 的 佛 乐 乐谱 介绍 给 中 国 佛教 界 和 
音乐 学 术 界 。 
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目 安博 士 五 音 博 士 . 古 博 士 

二 声明 博士 的 乐理 基础 


1. 十 二 律 ” 天 台 声 明 使 用 的 十 二 律 的 名 称 源 于 日 本 雅 乐 , 却 有 别 
于 中 国 古代 的 律 名 。 下 面 是 二 者 的 对 照 表 : 


中 国 律 名 黄 大 太 夹 寻 仲 区 林 夷 南 无 应 
钟 吕 筷 钟 洗 吕 宾 钟 则 吕 射 钟 
日 本 律 名 者 断 平 胜 下 双 外 黄 奮 盘 神 上 
越 金 调 党 无 调 钟 钟 镜 渉 仙 无 
平均 律 D DE FF G GG A HB C + 


关于 日 本 十 二 律 的 名 称 来 源 ,一 般 认 为 平 调 、 双 调 、 黄 钟 、. 盘 涉 直 
接 原样 取 自 唐 代 俗 乐 的 28 调 。 考 越 调 、 神 仙 调 则 从 二 十 八 调 名 称 的 
越 调 、 仙 吕 调 脱胎 而 来 。 除 此 以 外 的 六 律 ,似乎 与 中 国 古 代 的 律 名 关 
系 玻 远 。 中 国 古 代 的 律 名 是 唐 代 传 往日 本 的 。 但 日 本 所 用 的 律 名 是 
何 时 、 何 人 制定 的 却 不 清楚 。 

2. 音阶 基础 ”天 台 声 明 的 旋律 使 用 了 三 种 五 音 七 声音 阶 ,分 别称 
为 吕 曲 、 律 曲 、 中 曲 。 

虽 曲 又 叫 上 曲 , 是 属于 中 国体 系 的 的 五 音 , 加 上 反 富 、 反 征 构 成 所 
谓 吕 曲 七 声 。 这 种 建立 在 三 分 损益 律 基 础 上 的 理性 化 的 音阶 ,不 合 日 
本 人 的 乐 感 ,日 僧 诵 唱 以 吕 曲 为 基础 的 旋律 音调 会 显得 生 涩 困难 ,党 
常 产生 律 曲 化 的 倾向 。 
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吕 他 图 示 : 





中 曲 被 认为 是 源 自 印 度 体系 的 五 音 ,加 入 游 移 性 的 上 梅 ( 婴 羽 )、 
下 梅 ( 婴 商 ) ,构成 所 谓 中 曲 七 声 。 
中 曲 图 示 : 








律 曲 又 叫 下 曲 ,是 日 本 神 乐 的 五 音 , 是 感性 化 的 五 音 七 声 ,日 僧 诵 : 
唱 律 曲 的 旋律 音调 十 分 流畅 自如 。 | 
律 曲 图 示 | 








三 种 音阶 音 高 关系 的 比较 图 表 : 





3. 五 音 音 名 符号 与 符号 缩写 : 

五 音 音 名 : 宫 商 角 徴 羽 

符号 缩写 ; ウ 六 タ 山 ヨ 

和 式 发 音 ; Kyu Sio Kaku Ci U 

五 音符 号 与 中 国 的 完全 一 致 ,但 由 于 运用 的 广泛 ,为 了 方便 记录 
对 汉字 字符 进行 了 简化 。 发 音 采 取 日 语 汉字 的 音 读 。 最 大 的 不 同 则 
是 ,五 音 相 当 于 现代 国际 通用 别名 的 Re Mi Sol La Si, 而 非 中 国 
式 的 DoRe Mi Sol La。 

4. 拍子 

序曲 这 是 一 种 与 西洋 音乐 的 自由 节奏 、 无 小 节 线 的 节奏 节拍 相 
对 应 的 拍子 。 大 部 分 天 台 声 明 则 属于 序曲 拍子 。 不 过 ,声明 博 十 的 墨 
谱 并 不 表示 序曲 折子。 观察 ,体味 、 掌 握 , 都 要 靠 法 会 仪式 中 的 声明 实 
际 演唱 。 

定 曲 这 是 结构 相对 稳定 的 拍子 构造 。 一 字 唱 四 拍 的 叫 “ 四 分 全 
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拍子 ”, 是 定 曲 拍子 的 基础 。 把 这 种 拍子 从 中 切 分 成 两 部 分 , 即 一 字 唱 二 
拍 的 拍子 , 叫 " 切 音 拍子 ”。 切 音 拍 子 也 用 得 较 多 。 还 有 一 字 六 拍 的 “本 
曲 拍子 ”一 字 三 拍 的 “中 音 拍 子 "等 。 以 上 四 种 拍子 称 为 “四 简 拍 子 ”。 








定 曲 四 简 拍 子 的 常用 和 变化 图 式 : 
甲 ”本 曲 拍子 
一 字 六 拍 〇 O@@@@@ 
延 拍 子 OOeeeegeeg@Oege | 
半 拍子 O @ @ | 
と 中 音 拍子 | 
-… 字 三 拍 Oe6e 
延 拍 子 OO@@OO 
半 拍 子 oe : 
两 “四 分 全 拍子 | 
一 字 四 拍 O @ @ @ { 
延 拍子 O @ @ @ 〇 @ 
半 拍 子 oe ' 
本 切 音 拍子 の @ 
延 拍 子 O @O 
半 拍 子 O 


俱 曲 在 一 段 声明 里 把 序曲 和 定 曲 合并 在 一 起 使 用 形成 的 拍子 
叫 俱 曲 。 具 体 而 言 ,由 序曲 开头 , 曲 中 早 钱 相 继 演奏 四 分 全 拍子 , 接 切 
音 拍子 唱 诵 佛 号 ,最 后 重复 序曲 的 一 句 结束 。 所 谓 俱 曲 , 意 为 一 曲 中 
定 曲 ,序曲 兼 而 有 之 。 





三 、 声 明博 士 (目安 博士 ) 的 记 谱 与 读 谱 

目 安博 士 的 记 谱 分 为 几 个 层次 。 

第 一 层 为 音阶 名 与 出 音 图 。 即 在 声明 曲 的 开始 处 ,用 文字 标明 该 
曲 使 用 吕 曲 .中 曲 、 律 曲 的 何 种 音阶 ;再 以 一 个 图 式 把 该 曲调 涉及 的 
(五 音 ,七 声 中 的 ) 主要 音 及 其 出 音 位 置 直观 地 表示 出 来 。 如 下 例 《 始 
段 鹃 》 的 音阶 名 与 出 音 图 : 


rp 人 er 





a Ea 
RS 
ww 定 | と ! 和 ] 幸 ト 
六 4 さび が 7 内 
2 2 どる 
ジー ”的 ws 二、 ~ 
2 3 南 落 训 有 "人 
i あか 』* 
S 2 AS 二 二 ks SB 
SS DS と ベニ ルズ 
者 さす 『 us 
いい 7 へ A 5 = 33 
~ = 王 2 寻 村 曲 
{ た 了 “ 人 る 5 ーー. 窗 彝 
い ーー >、 導入 
を .3 A A 中 4 豆 
:| 到 AE さも ね マ th 


第 二 层 为 旋律 型 。 这 是 一 些 用 各 种 曲线 分 别 记录 的 不 同 旋律 型 。 
各 种 旋律 型 都 有 自己 的 名 称 和 不 同 功能 。 声 明 诵 唱 时 的 读 谱 , 主要 就 
是 依据 这 些 旋 律 型 符号 正确 唱 出 音调 。 下 面 将 目 安博 士 常 用 的 通俗 
明了 的 回 线 谱 与 五 线 谱 对 照 起 来 ,介绍 目 安博 士 常用 之 几 十 种 旋律 型 
的 实际 音响 意义 。 

1. 又 分 ( 直 夕 ) 

旋律 型 名 称 的 直接 意思 为 , 象 直线 一 样 较 快 地 唱 出 。 起 始 及 结尾 
处 的 上 扬 短 曲线 即 是 盐 梅 音 ,多 唱 成 前 傅 音 、 后 倚 音 。 有 富 又 夕 . 商 又 
夕 .和 角 又 夕 之 分 。 音 阶 的 五 音 都 有 又 夕 的 旋 法 ,但 以 宫 、 币 的 又 夕 最 
多 。 此 旋律 型 大 多 出 现在 比较 安定 的 音 位 上 。 吕 曲 、 律 曲 、 中 曲 都 有 
使 用 。 

旋律 型 符号 2 的 写法 : 





”这 里 采用 的 是 写 在 回 线 谱 上 的 符号 。 回 线 谱 一 般 只 用 于 教学 ,声明 实 谱 中 
直接 记 在 词 的 旁边 旋律 型 是 没有 提示 音 高 范围 的 横 线 的 。 
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一 ”人 人 
一 了 一 COC 


五 线 谱 上 的 近似 效果 : 


J’ >・ 


ee 


2. ユ リ ( 由 里 ) 

旋律 型 名 称 的 意思 为 波动 进行 。 即 以 宫 又 心 或 者 征 又 心 为 基础 ， 
以 宫 、 微 为 核心 音 , 向 下 做 波动 。 虽 曲 的 了 二) 波动 幅度 比较 小 , 约 低 于 
核心 音律 中 曲 与 律 曲 仅 以 徽 为 核心 音 , 波 动 幅度 较 大 , 约 有 2/1 
律 。 通 常 情 況 下 ユ リ 波 効 3 次 ,连续 的 工 1) 进行 时 ,只 需 波动 2 次 。 
此 外 ,还 有 进行 缓慢 波动 幅度 更 大 的 二 J) ,以 及 呈 更 细碎 小 波状 的 小 
ユリ 。 使 用 于 吕 曲 . 律 曲 .中 曲 三 种 音阶 。 

旋律 型 符号 的 写法 : 


[A] 一 一 
、 
ウッ 一 一 


ヲ 








五 线 谱 上 的 近似 效果 : 








ユリ 旋律 型 在 者 行 中 一 般 是 一 気 町 成 。 若 在 一 介 ユ リ 型 中 同 換 
呼吸 ,以 插入 配 唱 新 的 假名 的 旋 法 , 则 叫 工 由 分 仿 ,或 假名 分 分 。 这 种 
旋律 型 也 有 吕 曲 和 律 曲 之 分 。 

旋律 型 符号 的 写法 : 


ビ / 





で 
4. ユ リト 上 ゲ 
这 种 旋律 型 是 将 征 、 宫 二 1) 的 结束 音 上 升 2 律 , 再 以 ユ リ 连接。 
仅 用 于 吕 曲 。 
旋律 型 符号 的 写法 : 






ト 
5. 律 ユリ 
将 盐 梅 音 装饰 性 很 强 的 又 夕 的 诵 唱 两 次 或 三 次 ,前 者 称 律 工 1) 
一 , 后 者 称 律 ユリ ニ 。 第 一 介 又 夕 的 后 倚 音 较 强 ,结束 前 的 又 夕 的 前 
倚 音 较 强 ,常常 结束 在 寺 !) 上 。 中 曲 、 律 曲 音阶 中 使 用 。 
旋律 型 符号 的 写法 : 


3: 


出 一 2 一 一 一 一 一 一 
9 
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五 线 谱 上 的 近似 效果 : 









6. ソ リ ( 反 り ) 

这 种 旋律 型 是 从 商 音 或 徽 音 上 滑 约 一 律 、 二 律 甚至 三 律 ,然后 下 
滑 到 出 发 的 音 位 ,再 一 次 上 滑 到 第 一 次 的 音 位 高 度 。 以 商 为 核心 音 的 
叫 商 1 ,以 币 为 核心 音 的 叫 羽 1) ,滑动 幅度 较 小 ( 约 二 律 ) 的 属 
“ 吕 曲 性 了 ”, 滑 动 幅度 较 大 的 属 “ 律 曲 性 ”。 1 旋 法 具有 上 
行 诱导 出 新 音调 的 功能 。 使 用 于 品 、 律 \ 中 三 种 音阶 。 

旋律 型 符号 的 写法 : 

律 性 律 性 員 人 性 





どー っ 
EE OEE EE A ET P 
dA 
一 
| 一 一 | 





7. 半 ソリ 

半 Y 1 , 即 Y 1 的 一 半 , 意 为 未 完成 的 1 。 将 半 1) 续 接 上 行 
旋律 则 生出 两 种 新 的 旋律 型 。 使 用 于 三 种 音阶 。 

旋律 型 符号 的 写法 : 


ere 


ee rtp A en wg 


ene 


pr pn 





半 ソ リ ・ マ クリ ギ ッ リ イロ 


アー 3 
‘ *, 


ーー 
出 一 AZ 
ラー 
六 

?2 


五 线 谱 上 的 近似 效果 : 








8. 律 ソリ 

律 ソ リ 又 叫 " 律 性 ソリ ”, 即 律 曲 中 使用 的 ソリ 。 意 思 是 将 商 、 
羽 、 宮 .或 者 征 音 做 突然 地 大 幅度 上 扬 , 然 后 做 卫 只 式 的 波动 。 仅 用 于 
律 曲 音阶 。 


旋律 型 符号 的 写法 : 


ウ 


五 线 谱 上 的 近似 效果 : 









9. カ ナ 上 ゲ ・ ア タリ 上 ゲ 

唱词 为 双 音节 的 字 时 ,第 一 个 音节 从 商 、 富 、 角 、 微 起 首 缓慢 上 滑 
约 二 律 或 三 律 , 第 二 音节 的 假名 自然 地 加 入 。 缓 慢 自 低音 位 上 滑 二 、 
三 律 后 ,没有 新 假名 导入, 叫 了 了 夕 上 六 。 

旋律 型 符号 的 写法 : 
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大 原 流 式 


ヲ ーーーーーーーーーーーーーーーーーーーーーーーーーーーーーーーーーーーーーーーーーーーー 一 
di 
タ 

五 线 谱 上 的 近似 效果 ; 

カナ 上 ゲ 








10. フ ミ 上 ゲ ( 踏 上 ゲ ) 
紧 接 又 作 二 中 的 旋律 型 ,音调 大 幅度 、y 1) 式 地 舒缓 上 滑 , 效 果 
酷似 律 》 ) 。 这 种 旋律 型 之 后 音调 小 幅度 下 滑 ,或 者 续 接 y 中 都 很 多 
见 。 使 用 于 三 种 音阶 。 
旋律 型 符号 的 写法 : 


? -3 一 一 一 人 一 
五 线 谱 上 的 近似 效果 





把 比 核心 音 更 低位 的 音 ( 如果 核 心音 是 征 低 位 音 大 体 为 商 ) 作为 








盐 梅 音 快 速 柔 和 地 经 角 音 到 征 音 ,再 轻 轻 上 滑 至 羽 音 ,整个 上 滑 的 幅 
度 釣 有 3 律 。 然 后 回环 下 滑 ( 相当 于 辅助 性 装饰 音 ) 到 角 音 ,快速 导向 | 
音 ,最 后 在 核心 音 微 音 上 继续 做 江 1!) 式 的 进行 。 仪 用 于 吕 曲 音阶 。 | 
旋律 型 符号 的 写法 : 





et EN RE RE EE EE WE EE 
dT 





-一 到 四 
hh サー の 5 デレ ーー オー ラー サラ ー の ーー オー ヴー 
f 


12. マ クリ ( 巻 ク リ ) 

从 商 、 角 或 羽 音 开始 (即将 其 作为 盐 梅 音 ) ,很 快 出 音 上 滑 ,继而 回 
环 下 滑 , 幅 度 约 达 5 律 。 下 滑 的 时 候 ,以 强力 度 回 到 原 ( 始 发 ) 音 位 , 然 
后 缓 缓 上 滑 一 律 ,过 渡 到 二 JU 风格 。 常 与 各 种 其 它 旋律 型 构成 复合 旋 
律 型 。 如 有 ス グ ・ マ クリ 、 ソ リ ・ マ クリ 、 マ クリ ・ イ ロ 等 。 使 用 手 
三 种 音阶 。 








旋律 型 符号 的 写法 : | 
マク リ マク リ ・40 1 

了 | 
| | 
7 み 多 。mw | 

1 
っ | 
五 线 谱 上 的 近似 效果 : | 
| 








7 全 诊 名 日 本 化 教 天 台 宝 声明 的 乐谱 < | 
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13. ア タリ (当り) 

从 角 音 上 滑 到 微 音 ,然后 迅速 下 落 到 商 音 ,再 上 滑 平稳 进行 到 角 
音 。 使 用 于 中 曲 、 律 曲 音阶 。 

旋律 型 符号 的 写法 : 


zu 
一 二 一 一 


ァ フ 


口 








五 线 谱 上 的 近似 效果 : 






14. カ タゲ ( 片 下 ゲ ) 

首先 是 宫 又 夕 的 进行 ,上 滑 到 商 音 做 一 个 灵巧 的 也 夕 ) ,再 快速 
下 滑 5 律 到 羽 音 , 最 后 上 行 回 到 宮 音 。 宮 - 商 - 羽 -~ 宫 或 者 角 - 徴 - 
商 一 角 是 力 夕 下 六 最 常用 的 二 种 模式 ,效果 与 三 夕 由 接近。 使 用 于 日 
曲 . 律 曲 音阶 。 

旋律 型 符号 的 写法 : 











15. ヲ ル ・ カ ナド ゲ ( 折 ル ・ 優 名 下 ゲ ) 
由 スク 旋律 型 出 音 , 然 后 迅 速 下 折 三 律 , 再 重 阜 スク 旋律 型 ,接近 
西方 乐理 的 平行 下 移 。 这 种 旋律 型 在 中 曲 或 律 曲 的 例子 里 ,下 折 时 用 














很 强 的 力度 。 前 面 旋律 片段 (又 夕 ) 的 末 音 下 折 时 ,后 面 旋律 片段 (又 

夕 ) 核 心音 有 明显 的 承接 功能 , 故 称 “下 接 音 ”。 如 果 转 折 下 行 时 导 人 

假名 ,就 称 做 力 十 下 外 ( 折 7: 假名 下 分 ) 。 使 用 于 三 种 音阶 。 
旋律 型 符号 的 写法 : 





16. 上 ル ・ 受 上 ゲ ・ カ ナ 愛 上 

スク 旋律 型 折 向上 一 音 即 妨 上 ル 。 承 接 前 (スク ) 旋律 型 的 末 
音 ,并 再 向 上 滑行 一 音 形 成 的 新 旋律 型 即 是 受 上 分。 双 音 节 的 词 需 导 
入 第 二 个 音节 的 假名 时 ,开始 的 假名 采用 又 夕 配 唱 ,第 二 个 假名 在 旋 
律 上 折 处 导入 ,此 即 力 二 受 上 。 使 用 于 三 种 音阶 。 

旋律 型 符号 的 写法 ; 


の 
タ 
六 








DE 


低 名 


五 线 谱 上 的 近 亿 效果， 


、 ーーー 








① 意 为 五 音 七 声 中 的 一 音 
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有 OO 





17. 浅 下 リ 

这 种 旋律 型 出 音 时 不 带 盐 梅 音 , 先 做 又 夕 式 进 行 , 接 一 音 上 滑 , 再 
和 柔和 地 曲折 下 滑 约 两 律 。 工 J 上、 也 夕 1 7 上 人 等 旋律 型 一 音 
上 滑 后 回归 原音 位 的 进行 ,十 分 流畅 自然 , 堪 称 简单 便利 的 旋 法 。 忆 
心 J 之 后 旋律 小 幅度 下 降 , 则 是 吕 曲 的 常用 手法 。 

旋律 型 符号 的 写法 : 


ウ 
EE 


® 








う 
山 
2 
人 


五 线 谱 上 的 近似 效果 : 








18. 早 上 ゲ 

从 盐 梅 音 快速 进行 到 角 音 ,柔和 地 上 滑 约 5 律 , 在 折 向 下 至 角 音 
复 而 迅速 上 滑 ,做 较 大 幅度 的 > 1) 进行 。 这 种 旋律 型 为 声明 曲 《 伽 陀 》 
特有 ,古代 有 “ 伽 陀 示 加 L ”或 “ 伽 陀 小 Lz ”的 称谓 。 

旋律 型 符号 的 写法 : 








19. 早 下 ゲ 
从 盐 梅 音 快 速 进行 到 角 音 , 接 柔 和 灵巧 的 忆 夕 1!) ,流畅 地 上 滑 到 





en 


ee ese 





ee ee ee es 





币 羽 之 间 , 最 后 象 浅 下 似 地 在 角 音 上 结束 。 亦 为 《 伽 伦 》 特 有 的 
旋律 型 符号 的 写 法 : 






で 

20. 教化 下 リ 

一 般 接 在 征 工 之 后 , 先 以 角 音 做 又 夕 进行 ,再 经 徽 音 上 滑 ,最 后 
两 级 下 折 ,第 一 次 在 征 音 上 延 留 并 有 句 尾 微微 上 滑 装 饰 , 第 二 次 终止 
在 角 音 上 。《 教 化 》 特 有 的 旋 法 。 . 

旋律 型 符号 的 写 法 : 


3 
;一 一 一 
タ 


ウ 


五 线 谱 上 的 近似 效果 : 












21. 毛 品 下) ( 诸 下 1)) 

从 盐 梅 音 快速 进行 到 角 音 ,经 柔和 的 过 夕 (快速 上 滑 后 回环 下 
滑 ) 回 到 角 音 ,然后 平稳 下 滑 3 律 至 商 音 ,再 自然 滑 向 角 音 结束 。 这 是 
昌 曲 声明 不 可 或 缺 的 旋律 型 ,但 在 声明 历史 上 ,其 中 核 音 不 是 角 而 是 
变 征 。 另 外 , 侦 尔 使 用 以 律 曲 的 角 音 为 中 核 音 的 变化 形式 。 

旋律 型 符号 的 写法 ; 
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YY mE LY 


五 线 谱 上 的 近似 效果 : 





22. 略 モ ロ 

前 接 微 音 ( 徴 ス ク 或 徴 ユ リ ) ,然后 以 角 音 为 中 核 做 二 次 又 夕 。 仅 
用 于 律 曲 。 

旋律 型 符号 的 写法 : 

う 

出 

タ 





eee ee a 





pe 











sr ET emg > 





| 
( 





音阶 的 平行 上 移 , 相 当 于 西洋 乐理 的 模 进 旋 法 。 这 种 旋律 型 的 后 
面 一 定 接 下行 的 旋律 型 。 使 用 手中 曲 。 
旋律 型 符号 的 写法 : 


出 
- 

Te 
ウ 


五 线 谱 上 的 近似 效果 : 




















以 又 夕 旋律 型 出 音 ,在 坚强 的 进行 中 一 音 下 滑 ,然后 松弛 地 曲折 
向 上 结束 于 中 核 音 。 此 旋律 型 在 不 同 的 声明 曲 中 变化 较 多 。 使 用 于 
律 曲 。 

旋律 型 符号 的 写法 : 


ウ 





五 线 谱 上 的 近似 效果 : 





ご -A 
25. 落 声 ・ 垂 し (オチ ゴ エ ・ タ レ ) 
送 是 接 在 スク 、 ユ リ 、 ソ リ 等 后 面 的 旋律 型 。 此 旋律 型 多 由 商 音 

(或 羽 音 、 角 音 ) 圆 滑 地 下 落 ( 滑 ) 终 止 ,下 落 ( 滑 ) 的 幅度 可 大 可 小 ,一 

般 在 八 度 以 内 ,以 八 度 或 纯 四 度 较为 多 见 。 最 后 的 终止 音 也 不 确定 。 

根 据 下 落 ( 滑 ) 的 幅 度 , 有 一 重 落 声 、 二 重 落 声 、 三 重 落 声 之 分 。 男 外 , 

スグ 、 イ ロ 、 タ レ 的 外 合 式 旋律 型 略 称 妨 垂 レ 。 使 用 考 旦 曲 。 
旋律 型 符号 的 写法 : 

- 宣 ニー 三 语 ィ 4 タル 


好 





\>) SE 


や 
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五 线 谱 上 的 近似 效果 : 





从 角 音 上 滑 向 币 音 ( 略 高 ) 的 位 置 , 再 下 滑 返 回 到 角 音 ,从 角 音 做 
垂 一 结束 。 工 站 是 此 旋律 型 的 背景 性 旋 法 。 仅 见于 《 佛 名 》 的 旋 法 。 








旋律 型 符号 的 写法 : 

2 

》 

户 

う 

五 线 谱 上 的 近似 效果 
电 : 


27. 本 下り (ホン オリ ) 

此 旋律 型 根据 起 始 音 的 不 同 有 三 种 样式 。 

从 角 音 起 始 的 叫 “ 角 本 下 ” 。 角 本 下 常 接 在 ア タリ 、 ス グ 、 ソ リ 旋 
律 型 之 后 , 先 自 角 音 缓 缓 上 滑 到 征 音 ,继而 下 落 由 商 音 续 接 再 起 ,如 此 
上 滑 下 落 反复 三 遍 , 完 成 此 旋律 型 。 








从 富 音 起 始 的 叫 " 宫 本 下 ”。 宫 本 下 常 接 在 又 分 .7 纪 旋律 型 之 
后 , 先 自 宫 音 流畅 柔和 地 上 滑 到 商 音 , 接 六 1 的 装饰 性 经 过 音 后 ,从 商 
音 做 垂 二 进行 ,下 行 约 纯 四 度 ,最 后 以 又 放 结束 。 

从 征 音 起 始 的 叫 "“ 征 本 下 ”。 征 本 下 常 接 在 y 小 旋律 型 之 后 , 先 自 
征 音 稍 向 上 滑行 ,然后 下 落 到 商 音 , 复 向 上 呈 波 动 状 滑行 至 宫 音 ,下 落 
到 征 音 ,从 征 音 做 垂 一 进行 ,下 滑 约 纯 四 度 ,最 后 以 又 仿 结束 。 

本 下 属于 律 曲 的 旋律 型 , 吕 曲 声明 也 偶 有 使 用 。 角 本 下 与 宫 本 
下 是 本 下 的 完整 型 , 征 本 下 则 是 不 完整 型 。 

旋律 型 符号 的 写 法 : 


YE WY I uy Ya uy 


五 线 谱 上 的 近似 效果 : 
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28. 二 重 本 下 1 

二 重 本 下 1) 实 为 上 述 本 下 1 旋律 型 的 一 种 发 展 变化 体 。 这 种 旋 
律 型 始 为 商 又 夕 , 续 接 官 本 下 。 具 体 为 从 商 音 两 级 上 滑 至 羽 , 复 由 商 
音 垂 ~ ,迅速 下 滑 到 羽 音 ,再 接 一 个 官 本 下 旋律 型 。 从 商 、 羽 开始 的 本 
下 旋律 型 实例 极 少 , 它 是 一 种 超常 的 旋律 思维 模式 。 主 要 用 于 律 
曲 , 偶 见于 吕 曲 。 

旋律 型 符号 的 写法 : 


dy 








29. イ ロ ( 色 ) 

イロ 旋律 型 属 ユリ 旋律 型 的 変体 , 所 以 也 叫 “ イ ロ ュ ユリ ”。 其 特 点 
是 征 - 角 二 音 的 波动 下 滑 反 复 进 行 ,下 波 的 幅度 大 约 在 大 二 度 或 更 
宽 。 了 口 一 般 不 单独 使 用 ,总 是 与 前 后 的 其 它 旋律 型 共同 构成 复合 旋 
律 型 。 所 谓 “ 大 1 口 ”, 则 需 将 处 于 波幅 下 方 的 音 扩展 一 倍 的 时 值 。 使 
用 于 中 曲 、 吕 曲 。 

旋律 型 符号 的 写法 ; 


。 
ーーーー バ ーーーー 





OS 


五 线 谱 上 的 近似 效果 : 





る 
30. イ ロマ ワシ ( 色 胸 シ ) 

将 币 了 口 的 尾音 徽 音 做 较 大 幅度 的 下 滑 直 至 商 音 , 稍 延长 后 反 向 
上 滑 到 角 音 希 東 。 此 旋律 型 一 般 接 在 ソ リ 或 者 マク リ 的 后 面 。 使 用 
隆昌 上申 、 中 商 。 

旋律 型 符号 的 写法 : 


う 
a 
7 


五 线 谱 上 的 近似 效果 ， 





31. 大 マ ワ シ ( 大 稀 シ ) 

这 是 由 疙 由 了 个 口 、, 夕 二 旋律 型 构成 的 复合 旋律 型 。 应 当 用 较 
大 的 波幅 非常 舒缓 地 赎 喝 。 使 用 于 台 曲 、 律 曲 。 

旋律 型 符号 的 写法 : 


六 一 一 
3 
< 
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五 线 谱 上 的 近似 效果 : 














722 月 第 五 届 中 日 音乐 比较 国际 学 术 研 讨 会 论文 集 








32. 踏 闻 乙 注 ( 佛 双 > 注 ) 

此 旋律 型 也 叫 佛 玛 注 ,是 以 踏 上 妇 旋 律 型 为 基础 形成 的 。 从 角 音 
(或 者 羽 音 ) 开始 自然 上 滑 ,然后 折返 下 行 , 以 一 次 宫 音 (或 者 征 音 ) 的 
结束 。 踏 忆 了 了 汇 仅 用 于 吕 曲 ,是 最 见 技巧 的 声明 旋律 型 。 

旋律 型 符号 的 写法 : 
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} 
の 一 トス 


ーー 


五 线 谱 上 的 近似 效果 ; 





33. 锡 杖 下 1) 

这 是 接 在 过 1) 之 后 ,由 角 了 了 夕 、4 口 . 押 上 出 LL 等 连接 而 成 的 复 
合 旋 律 型 。 因 为 仅 用 于 声明 曲 《 锡 杖 》, 故 称 锡 杖 下 1) 。 

旋律 型 符号 的 写法 : 
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五 线 谱 上 的 近似 效果 : 
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34. 二 重 モ ロ ツ 
这 是 由 角 モロ 和 商 毛 口 连续 进行 构成 的 复合 旋律 型 。 


旋律 型 符号 的 写法 : 
3 
山 
っ 
35. マ クリ 律 下 リ 
也 夕 1 与 律 下 1 结合 构成 的 复合 旋律 型 。 
旋律 型 符号 的 写法 : 


>Y 


= 
と 


CU 


プーー ーー テーー 


36. ソ リマ クリ ・ 小 由 ソ リマ クリ 
1 与 忌 乡 连续 使 用 形成 的 复合 的 旋律 型 。 


旋律 型 符号 的 写法 : 


we 





了 YA 


37. フ ミ 上 色 マ ワシ | 
了 7 上 与 色 也 了 沁 连接 使 用 构成 的 复合 旋律 型 。 | 





① 以 下 几 种 旋律 型 尚未 找 出 相应 的 声明 曲 示例 。 


ンド そっ 本 佛教 天 扣 守 声明 的 乐谱 “日 安 坦 二 "在 外 有 于 
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旋律 型 符号 的 写法 : 


二 


38. 二 重 マ クリ (アタ リ ・ マ クリ ) 
这 是 刀 夕 由 与 立 夕 几 连接 使 用 构成 的 复合 旋律 型 。 
旋律 型 符号 的 写法 : 
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ye uy 


へ 
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山 
7 1 
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SR 


四 、 一 首 声明 曲 之 博士 与 五 线 谱 的 对 照 

前 文 介绍 了 日 本 佛教 声明 的 乐理 基础 ,并 对 天 台 宗 声明 的 一 种 特 
殊 记 谱 法 自 安 博士 进行 了 释 解 。 这 里 将 采用 三 种 谱 式 对 照 的 方式 , 介 
绍 天 台 宗 声明 里 经 常 咏 唱 的 一 个 曲目 《总 礼 徊 伦 》。 三 种 谱 式 分 别 是 : 
1) 被 天 台 宗 僧人 9 奉 为 圣 典 的 古 谱 “ 鱼 山 声明 ”,2) 为 方便 僧侣 习 唱 以 
“ 鱼 山 声明 ”为 基础 近世 发 明 改 造 的 、 横 向 视 读 的 声明 直观 谱 “ 回 线 
谱 ”,3) 当代 音乐 学 家 记 写 的 五 线 谱 。 前 两 种 谱 式 都 是 属于 目 安博 士 
的 系统 。 ， 

怠 礼 伽 化 ( 負 山 声明 )① 





| 
1 
| 
| 
| 
| 
| 
1 
1 





① 由 于 技术 原因 ,本 文 的 所 有 乐谱 和 各 种 符号 图 示 附 有 另 页 。 








总 礼 伽 伦 ( 回 线 谱 ) 


1 如 了 伟 ( 维 札 ) 
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总 礼 伽 伦 ( 五 线 谱 ) 
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8 号 唱 
复原 天 人 台 宗 伴侣 们 的 实 


照 僧人 


如 果 对 


如 果 根 据 五 线 谱 的 记 谱 咏 唱 ,将 很 难 


演唱 效果 。 


更 为 自然 贴切 。 


五 线 谱 
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谱 不 仅 符 
简谱 


线 谱 、 
音乐 的 记录 。 它 与 我 国 的 古琴 谱 一 样 ， 


种 古老 的 乐 


,笔者 发 现 , 这 


仪式 


备 , 而 且 独 具 东 方 特色 ,从 实践 来 看 ,明显 比 五 
更 适合 佛教 


余 论 
通过 全 面 分 析 研究 目 安 博士 
乐谱 


号 体系 完 
现行 通用 


AN 
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进一步 证 明 包括 记 谱 法 在 内 的 音乐 文化 ,是 不 好 简单 地 以 先进 与 落 
后 科学 与 不 科学 来 衡量 的 。 

中 国 音乐 史上 ,在 汉代 曾 出现 过 一 种 叫 “ 声 曲折 ”的 乐谱 , 异 已 失 
传 0; 道 教 典 籍 中 的 《玉音 法 事 》 里 ,也 存 有 一 种 曲线 谱 , 惜 无 人 能 解 
读 。 也 许 ,结合 对 日 本 声明 谱 的 研究 ,能 够 帮助 破解 我 国 音 乐 史 上 的 
上 述 迷 团 。 

近 志 以 来 ,中 国 佛教 音乐 急速 民间 化 、 世 俗 化 ,原因 复杂 ,但 “ 乐 不 
依 谱 ” 恺 怕 起 到 推波助澜 的 作用 ,导致 佛教 界 今天 发 出 “恢复 我 国 佛 乐 
之 ' 古 质 * 的 提倡 " .@ 然而 “ 古 质 ” 为何 物 ?笔者 推测 , 目 安 博士 记录 
的 日 本 声明 曲 中 ,也 许 或 者 说 应 当 负 载 有 大 陆 古 代 佛 乐 之 样 式 和 内 容 
的 信息 。 

中 国 大 陆 汉 传 佛教 .朝鲜 半岛 与 日 本 列岛 的 佛教 和 藏 传 佛教 ( 包 
括 西藏 .内 蒙古 等 地 的 喇嘛 教 ) ,同属 大 乘 佛教 系统 。 大 乘 佛 教 以 严谨 
和 多 样 的 法 式 仪 轨 闻 名 ,伴随 着 不 同 目的 的 各 种 法 会 ,产生 了 丰富 的 
佛教 仪式 音乐 。 除 了 藏 传 佛教 有 自己 独特 的 传播 途径 ,中 国 大 陆 、 朝 
鲜 半 岛 与 日 本 的 佛教 都 是 同 源 的 , 即 从 古代 印度 传人 中 国 大 陆 后 再 从 
中 国 渐次 传 往 朝 、 韩 与 日 本 。 有 意味 的 是 ,上 述 地 区 现存 的 佛教 仪式 
音乐 仅 日 本 与 西藏 存在 乐谱 。 而 西藏 佛 乐 的 一 种 曲线 式 乐 谱 一 一 央 
移 ,目前 并 未 实际 使 用 ,喇嘛 教 僧侣 完全 采用 了 口传 心 授 的 传承 方式 。 
所 以 ,不仅 存 在 并 真正 使 用 乐谱 的 ,事实 上 只 有 日 本 佛教 的 几 个 历史 
悠久 的 宗 系 派别 了 。 单 就 此 而 言 ,声明 博士 也 是 珍贵 的 佛教 文化 
遗产 。 








1. 中 山 玄 雄 :《 天 台 常 用 声明 》, 芝 金 声 堂 ,昭和 38 年 。 


① 参见 杨 荫 浏 :人 《中 国 古 代 音 乐 史 稿 》 上 册 , 人 民 音 乐 出 版 社 ,1985 ,第 134 页 。 
@ 此 观点 笔者 最 早 为 1995 年 从 中 国 音乐 研究 所 研究 员 、. 中 国 佛学 院 客座 教授 
田 青 先生 处 获悉 。 
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2. 天 纳 传 中 :天 台 声 明 概 说 》, 客 山 学 院 , 昭 和 63 年 。 





日 本 仏教 天台 宗 声 明 の 楽譜 | 目安 博士 」 に つい て 


日 本 の 仏教 で は 、 法 事 に 伴う 音楽 (経文 が 含ま れ て いる ) の こと を 
声明 と いう 。 僧 但 に よっ て 吟 束 さ れる 声明 楽譜 は 「 声明 博士 」 と い 
われ て いる 。 こ の 「 声 明博 士 」 は 五線譜 、 数 字 譜 と は 全く 違っ て 、 僧 
但 の 詩経 を 記録 する 特殊 な 符 跳 シス テム で ある 。 日 本 で も 、 そ れ を 
使っ て いる 僧 但 を 除き 、 自 由 に 解読 で きる 音楽 学者 は ほん の 少し し 
か いな いと 思わ れる 。 普通 の 人 の 目 か ら 見 る と 、「 声明 博士 ] は 変 な 
曲線 の 組み 合わ せ に 過ぎ な い だ ろ う 。 

日 本 の 学者 の 検証 に よる と 、|「 声 明博 士 」 は 次 の 三 つ の 様式 を 有 
する 。 

第 一 、 最 も 古い 「 古 博士 」。 中 アジ ア に 生ま れ 、 後 格 里 高 里 聖 詠 に 
よっ て 採用 きれ た ネウマ と 同じ よう に 、「 古 博士 」 は 原生 状態 に 近い 
声明 楽譜 で ある 。 但し 、「 古 博士 ]」 の ほう が 言葉 の 強弱 軽重 に より 忠 
実 で 、 声 明 旋 律 の 記録 に 対し て 提示 に 留まっ て お り 、 そ れ を 「 声 点 」 
と いう 。 こ うい うふ うに 、 簡 潔 明 様 に 象徴 的 な 符合 で 、 メ ロディ ー 
の 流れ を あり の まま 記録 する こと に よっ て 、 僧 但 達 は 口頭 で 教え ら 
れ た 声明 の 音 の 調子 を 大 体 覚え られ る と いう わけ で ある 。 し か し 、 
| 古 博 士 」 は 一 体 奈良 、 平 安 時 代 に 中 国 大 陸 か ら 仏 教 の 伝播 と 共に 、 
日 本 へ と 伝わっ て きた の か 、 そ れ と も 日 本 の 僧 但 達 自 身 に よっ て 作 
られ だ か 、 今 まで の 先行 研究 で は 、 判 断 し か ね る 。 日 本 の 学界 で は 、 
紀元 8 世紀 前 後に 生ま れ た |「 古 博士 」 は 、 江 戸 時 代 に な る と 声明 の 吟 
喜 か ら 徐 々 に 退 い て いっ た と 思わ れる 。 
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第 二 、[ 五 音 博士 」。 こ の 声明 楽譜 は 言葉 の 強弱 と 曲 の 調子 を 表す 
だ け で は な く 、 更 に 一 定 の 直線 、 斜 線 で 明確 に それ 相応 の 音階 の 宮 、 
商 、 角 、 微 、 羽 五 音 階 と 7 音階 を 表示 する 。 そ れ ぞ れ の 線 に よっ て 、 何 
の 音階 な の か が 分 か っ て 、 超 伏し た 音 の 調子 が 歌い だ され る 。 強弱 
(即ち 声 点 ) と 曲 の 調子 の 大 ま か な 流 ん れ しか 記録 きれ な く 、 具 体 的 な 
音 の 高き を 表 さ な い 古 博士 の 欠点 を 見 事 に 補っ て いる た め 、 五 音 博 
士 は 生ま れ て か ら 、 す ぐ 古 博士 の か わり に 声明 楽譜 の 主流 と な り 、 
平安 時 代 の 後半 に 広く 使わ れ て いた 。 現在 、 主 に 眞 言 宗 野山 派 声 明 
シス テム に 用 いら れ て いる 。 

第 三 | 只 博 士 」。 「 目 安 博 士 ] と も いう 。 非常 に 直観 で 、 分 か りや 
すい 声明 楽譜 で ある 。 の ぼり だ っ た り 、 く だ り だ っ た り 、 曲 折 し た 
りす る 各種 類 の 曲線 符号 を 用 いて いる た め 、 各 歌詞 の 最初 の 音 の 高 
さ を 正 確 に 、 は っ きり と 示し て いる 。 五 音 博士 と 比べ る と 、 目 安 博 
士 は 明確 に 五 音階 7 音階 を 表示 で きる ば か り で な く 、 大 量 に 所 調 
「 塩梅 音 」 を 使う こと に よっ て 五 音階 7 音階 以外 の 変化 音 と 腔 音 も 
見 事 に 記録 で きる 。 目安 、 日 本 語 で 「 めやす 」 と 呼ば れる も の は 、 そ 
の 旋律 型 か ら 派生 し た 楽譜 記録 法 が 目 で 見 る と すぐ 輸 次 と いう こ 
と か ら 名 づけ られ た の だ 。 文献 に よる と 、 鎌 倉 時 代 の 早期 、 目 安 博 
士 は 既に 広く 使わ れ 、 今 は 日 本 仏教 声明 の 主流 で ある 天台 宗 声 明 に 
用 いら れ て いる 。 

中 国 大 陸 に 伝播 きれ た 仏教 、 朝 鮮 半島 と 日 本 列島 に お ける 仏教 と 
チベット 伝来 ( チ ベッ ト 、 内 モン ブル な ど に お ける ラマ 教 ) は 皆 大 乗 
仏教 シス テム に 属し て いる 。 級 密 且つ 多様 な 儀 法 で 名 高い 大 乗 仏 
教 は それ ぞ れ 違 う 目 的 を 持つ 法 会 に 伴い 、 多 彩 な 仏教 儀式 の 音楽 が 
生じ て きた 。 自 分 独特 な 伝播 シー ト を 持っ て いる 蔵 伝 仏教 を 除い 
て 、 中 国 大 陸 、 朝 鮮 半 島 と 日 本 列島 に お ける 仏教 は 同じ 淵源 か ら 発 
展 し て きた 。 即ち 、 古 代 の イン ド か ら 中 国 へ と 、 後 に 中 国 か ら 徐々 
に 朝鮮 、 韓 国 、 日 本 へ と 伝わっ て いっ た の だ 。 面白 いこ と に 、 今 上 記 
地区 に 保存 きれ て いる 仏教 儀式 音楽 は 日 本 と チベット し か 楽譜 を 
持っ て いな い 。 そ し て 、 チ ベッ ト 仏 楽 の 中 に 「 央 移 」 と いう 曲線 式 楽 
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譜 は 今 実際 に 使わ れ て お ら ず 、 ラ マ 教 僧 伺 に よっ て 、 口 頭 で 伝 承 さ 
れる 。 その 故に 、 実 際 に 楽譜 を 使っ て いる の は 日 本 仏教 の 中 に 、 長 
い 歴 史 を 持つ いく つか の 流派 し か な い の だ 。 1995 年 、 運 良く 、 筆 者 
は 日 本 天台 宗 声 明 の 跡継ぎ で 、 京 都 比 容 山 三 千 院 住職 で ある 天 納 伝 
中 先生 に 目安 博士 の 歌い 方 を 教 を ん て いた だ く チ ャ ンス に 恵まれ て 、 
一 応 習っ た の だ 。 本 稿 で は 、 目 安 博 士 に つい て 少し 解 息 を 加え 、 更 
に この 特殊 な 仏教 楽譜 を 中 国 の 仏教 界 及び 音楽 学術 界 に 紹介 し た 
いと 思う 。 

本 論文 は 二 つ の 部 分 に 分 か れ て いる 。 第 一 部 分 で は 、 声 明博 士 の | 
楽 理 基礎 を 説明 し 、 第 二 部 分 で は 、 三 十 八 個 の 旋律 型 符号 を 例 に 声 
明博 士 (目安 博士 ) の 楽譜 記録 と その 歌い 方 を 具体 的 に 解釈 する 。 : 
それ ら の こと に よっ て 、「 博士 」 完 備 な 楽 理 体系 と 譜 式 を 研究 し 、 き 
ら に 、 長 年 中 国 音楽 学術 界 を 困ら せ て きた 楽 律 学 難 問 の 解決 に も 役 
立つ だ ろう 。 5 
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中 日 尺 八 渊源 的 研究 及 我 匈 


赵 维 平 


尺 八 在 日 本 现代 的 音乐 生活 中 有 着 特殊 的 意义 。 过 去 曾经 作为 
佛教 法 器 ,明治 维新 以 后 尺 八 得 到 了 普及 ,成 为 民间 音乐 .艺术 音乐 中 
颇具 特色 的 重要 乐器 ,也 是 深 受 日 本 民众 喜爱 ,影响 非常 广泛 的 乐器 。 
八 世 纪 中 叶 尺 八 由 中 国 传人 日 本 , 它 的 使 用 范围 .运用 场合 以 及 作为 
乐器 的 独立 性 格 经 历 了 一 个 复杂 、 漫 长 的 变迁 历程 。 

在 日 本 ,奈良 的 正 仓 院 中 还 珍藏 着 由 中 国 唐 朝 传 来 的 八 支 长 短 不 
一 的 尺 八 ,这 些 尺 八 在 天 平 胜 宝 8 年 (756 ) 的 东 大 寺 献 物 帐 中 被 明确 
地 列 账 入 册 , 明 记 为 尺 八 。 正 仓 院 中 北 仓 存 有 五 管 、 南 仓 存 有 三 管 。 
这 些 尺 八 由 不 同 的 材料 制作 ,它们 分 别 为 竹 、 象 牙 . 玉 和 石 等 ,长 短 尺 
寸 在 34 厘米 至 44 厘米 不 等 。 其 中 最 长 的 一 支 尺 八 (44 厘米 ) 为 中 国 
唐 尺 寸 的 一 尺 八 寸 长 ,也 就 是 尺 八 一 名 的 来 源 。 图 一 的 二 管 尺 八 为 正 
仓 院 所 藏 唐 传 尺 八 ,其 中 图 的 右 侧 为 竹 制 雕刻 尺 八 , 管 身 整 体 都 精心 
地 刻 有 花纹 、 蝴 蝶 及 人 物 等 的 唐 代 风 俗 画 面 , 管 喘 为 三 段 竹 节 ,上 端 为 
斜 切面 的 吹 口 , 音 孔 为 前 五 后 一 ,六 和 孔 。 右 侧 亦 为 同 院 唐 代 之 髓 , 玉 
制 , 称 之 为 玉 斥 八 , 以 玉 模 仿 竹 节 之 样 , 其 音 孔 数 、 竹 节 模 样 及 吹 口 的 
制作 方式 都 与 竹 制 尺 八 相 似 。 正 仓 院 内 的 八 支 尺 八 是 日 本 历史 上 记 
载 最 早 的 尺 八 。 这 些 尺 八 曾 在 日 本 的 雅 乐 中 发 挥 重要 的 作用 , 但 在 日 





本 现行 流传 的 尺 八 并 不 是 唐 传 的 正 仓 
院 尺 八 ,而 是 由 中 国 宋 朝 传人 的 普 化 宗 
尺 八 ,它们 作为 宗教 的 法 器 传人 日 本 ， 
后 来 得 到 了 普及 ,在 民众 中 传播 甚 广 。 

尺 八 这 件 乐器 由 中 国 传人 日 本 , 那 
么 在 中 国 其 原型 究竟 如 何 ? 来 自 何方 ? 
传人 日 本 后 是 怎样 变迁 的 呢 ? 以下 想 
对 此 作 一 些 探讨 。 

尺 八 一 词 在 中 国 的 史籍 中 初 见于 
唐 代 。《 旧 唐 书 》 卷 79 ,列传 第 29 吕 才 
传 中 日 : 

“ 侍 中 王 主 、 魏 征 又 盛 称 才学 术 之 
妙 。 目 ,才能 为 尺 十 三 枚 , 尺 和 八 长 短 不 
同 ,各 应 律 管 , 无 不 谐 韵 。 

这 段 文字 叙述 了 唐 吕 才 制 作 了 长 
度 不 等 的 十 三 支 笛 ( 尺 八 ) ,每 支 尺 八 的 
长 度 都 与 律 管 的 音律 相应 ,协调 有 致 。 
这 是 尺 八 一 器 由 唐 吕 才 制 作 的 历史 记 
载 。 同 样 的 记载 在 《新 唐 书 》 中 亦 有 出 
现 了 0。 实 际 上 尺 八 一 名 在 唐 代 的 史籍 中 
多 处 出 现 ,以 下 稍 作 罗列 : 

1) 《 通 典 》 巻 146, 示 六 ,“ 燕 示 ” 条 
目 中 载 : 





图 一 ” 正 仓 院 藏 尺 八 左 起 玉 、 人 竹 制 


“贞观 中 , 景 云 见 ,河水 清 。 协 律 郎 张 文 收 采 古 朱 雁 天 马 之 义 ， 制 
景 云 河清 歌 , 名 日 惹 乐 。 奏 之 管 ,为 诸 乐 之 首 。" 面 燕 示 中 的 四 大 朱 舞 
《 景 云 乐 >》《 庆 善 乐 》、 《 破 阵 乐 》 和 《 承 天 乐 ?所 用 的 乐器 为 : “ 玉 刻 一 
架 、 大 方 响 一 架 …… 长 箭 一 , 尺 和 一 ,短笛 一 ……: 


① 《新 唐 书 》 卷 107 ,列传 32 吕 才 : 侍 中 王 诗 魏征 盛 称 才 制 尺 八 凡 十 二 枚 ,长 短 


不 同 ,与 律 谐 契 。 即 招 才 直 弘 文 馆 参 论 乐事 。 
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2)《 唐 六 典 ) 卷 14，“ 燕 乐 ” 条 目 中 ,“ 凡 大 惹 会 , 则 设 十 部 之 伎 于 

庭 , 以 备 华 夷 一 日 燕 乐 伎 ， 有 景 云 乐 之 址 、 庆 善 乐 之 舞 、 破 阵 乐 之 三 、 承 
天 乐 之 三 。 玉 藤 、 方 响 、 ee RA 

3) 《新 唐 书 ) 卷 21 , 礼 乐 志 中 载 “高 祖 即 位 , 仍 隋 制 设 九 部 乐 : 


燕 乐 伎 , 乐 工 兽 人 无 变 者 。… 宗 即 位 , 景 云 见 ,河水 清 , 张 文 收 采 
二 这 为 时 到 河清 葡 亦 名 驮 乐 有 后 情 方 响 。 ee 太 ヘ ーー……… o” 


从 上 述 出 现 的 尺 八 例 中 可 以 发 现 , 尺 八 主 要 用 于 唐 燕 乐 的 四 部 乐 
舞 : 景 云 乐 . 庆 善 乐 . 破 阵 乐 . 承 天 乐 的 乐舞 伴奏 之 中 。 尺 八 一 词 初出 
于 唐 , 而 在 唐 书 的 十 部 乐 中 唯 燕 乐 的 四 部 乐舞 中 运用 尺 八 , 实 际 上 张 
文 收 所 作 的 四 部 乐舞 于 中 唐 前 只 剩 ( 景 云 舞 》 一 部 ,其余 三 部 乐舞 已 不 
复 存在 "。 这 里 值得 注意 的 是 从 中 唐 杜 佑 的 《 通 典 》 至 宋 欧 阳 修 所 作 
的 《新 唐 书 》, 包 括 《 唐 六 典 》 中 燕 乐 的 条 目 都 使 用 了 尺 八 一 器 ,而 《 旧 
唐 书 》( 五 代 , 后 晋 刘 风 作 ) 中 的 燕 乐 条 目 却 没有 记载 尺 八 ,这 显然 是 


当时 的 漏 记 。 尺 八 在 燕 乐 中 的 使 用 一 直 被 沿 续 到 辽 代 。 辽 代 的 大 乐 


是 袭 用 了 唐高宗 时 的 景 云 舞 (《 辽 史 》 卷 34, 示 志 ) 。 对 于 辽 代 大 乐 中 
运用 的 尺 八 , 中华 书局 1974 年 版 的 《 辽 史 》 卷 54, 乐 志 中 对 此 的 注 
解 道 : 

“ 按 《 新 唐 书 》 二 十 一 礼 乐 志 十 一 作 '“ 大、 小 第 策 '。 又 长笛、 尺 
人 入、 短笛 '《 旧 唐 书 》 二 十 九 音 乐 志 二 未 著 “ 尺 信 '。 尺 入 亦 箭 之 一 种 ， 
直 吹 。 长 备 、 短 箭 辟 横 吹 。……- っ 

从 上 述 的 文字 叙述 可 知 , 尺 八 与 长 .短笛 不 同 ,为 直 吹 之 第 ,该 器 
在 一 般 的 唐 书 如 《 通 典 》《 新 唐 书 》《 唐 六 典 》 等 的 燕 乐 条 目 中 均 有 记 
载 , 唯 4 旧 唐 书 》“ 未 著 “ 尺 八 "”。 笔 者 认为 这 是 当时 的 朴 漏 , 尽 八 应 该 
在 唐 的 十 部 乐 中 用 于 张 文 收 所 作 的 第 一 部 菩 乐 之 中 。 

尺 八 在 中 国 的 历史 并 不 长 ,从 唐 代 出 现 后 在 宋 的 陈 电 《 乐 书 》 中 有 
记载 ,至 辽 代 以 后 似乎 从 中 国 的 史籍 中 消失 了 。 从 虽 才 (太宗 贞观 年 


① 《 通 典 ? 卷 146, 示 六 ,“ 立 朱 " 条 目 :…… 此 乐 ( 指 燕 乐 四 部 乐 一 一 笔者 ) 唯 景 
云 三 近 存 , 余 并 蕊 。 


one pm ee 


me ee ee 


re 





同 ,8 世纪 上 半 叶 人 ) 至 10 世纪 初 的 辽 代 , 约 有 两 百年 左右 的 历史 。 但 
尺 八 传 到 了 日 本 后 却 渊源 流 长 ,一 直流 传 至 今 。 但 是 中 国 的 尺 八 究竟 
出 自 何 处 ? 是 中 国 固有 的 乐器 还 是 外 来 乐器 ,对 此 先 学 们 有 着 不 同 的 
观点 ,争论 不 一 ,至 今 莫衷一是 。 归 纳 起 来 ,日 本 的 学 者 一 般 认 为 尺 八 
由 西亚 及 古 埃 及 传人 中 国 ,而 中 国学 者 对 此 的 研究 还 比较 年 轻 , 但 普 
凯 认 为 是 中 国 固有 的 传统 乐器 。 以 下 将 先 学 们 对 尺 八 的 渊源 问题 的 
研究 作 一 综述 ,然后 再 谈 谈 笔者 自己 的 观点 。 

1. 日 本 学 者 林 谦 三 先生 在 《 正 仓 院 的 乐器 》 尺 八 的 条 目 中 ?对 中 
国 斥 八 的 渊源 问题 作 如 下 阐述 : 尺 八 由 唐 的 吕 才 所 作 , 这 件 乐器 并 不 
是 突然 产生 的 ,而 是 由 当时 称 之 为 一 种 “请 ” ,六 和 孔 的 竖 笛 改 制 而 成 的 。 
傅 是 件 非常 古老 的 乐器 ,在 《诗经 》 《 尔 雅 》 等 著作 中 都 出 现 过 。《 周 
礼 ， 春 官 》 中 还 出 现 过 “ 禽 师 " 。 依 的 形制 有 两 种 :1) 小 型 的 为 三 孔 的 
坚 笛 。2) 大 型 的 为 六 孔 或 七 孔 。 六 和 孔 傅 传承 至 唐 , 后 被 改造 成 尺 八 。 
而 对 于 “ 禽 " 这 件 乐 器 的 起 源 日 方 学 者 一 般 认 为 不 是 中 国 固有 的 传统 
乐器 ,其 来 源 有 以 下 两 种 看 法 :一 是 来 自 西亚 的 竖 笛 “ 靳 ”。 革 在 周 朝 
由 西亚 传人 中 国 形成 一 种 叫 “ 革 请 "的 竖 笛 。 二 是 来 自 于 古 埃及 ,一 种 
类 似 苇 管 的 竖 笛 叫 “ 塞 比 ”( sabi ,其 吹 口 斜 切 ) 。 它 传人 阿拉 伯 后 被 称 
为 “ 奈 伊 "(nay, 其 吹 口 如 外 挖 的 槽 沟 ) ,其 后 它 通过 中 亚 于 汉代 传人 
中 国 , 并 改 用 人 竹 制 。 至 庸 初 , 吕 才 再 将 其 吹 口 改 为 斜 切 ,形成 尺 八 。 总 
之 , 林 赚 三 支持 以 上 两 种 说 法 ,认为 尺 八 这 件 乐器 不 是 中 国 的 固有 之 
物 ,是 来 自 西亚 或 古 埃及 的 苇 依 ,它们 传人 的 时 间 不 一 ,但 无 疑 是 传人 
之 物 ,于 唐 被 改制 成 尺 八 。 

2. 中 国学 者 们 的 观点 大 致 可 以 归纳 为 以 下 三 种 : 

第 一 ,认为 尺 八 (包括 中 国 同类 竖 吹 乐器 ) 源 于 汉代 的 羌 笛 , 是 
汉人 在 对 三 孔 羌 笛 进 行 改良 之 后 发 展 而 来 的 。 如 应 有 勤 的 《中 日 尺 八 
一 脉 相 承 》 史 中 认为 , 汉 乐 工 “ 丘 仲 在 三 孔 羌 笛 的 基础 上 增加 一 孔 ,成 








① 正 仓 院 事务 所 编 《 正 仓 院 的 乐器 》[ 日] 日 本 经 济 新 闻 社 ,1967 年 ,第 136 ~ 
138 页 。 


@ 论文 见于 1999 年 9 月 在 杭州 举行 的 “中 日 尺 八 交流 研讨 会 ”。 
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为 四 孔 笛 。 京 房 又 在 四 和 孔 笛 上 增 一 背 孔 ,成 为 五 孔 笛 ” 。 林 克 仁 的 《中 
国 古 代 尺 八 与 洞 第 ?也 持 同 样 看 法 。 关 于 羌 箔 的 来 源 问题 林 谦 三 在 
他 的 《东亚 乐器 考 》 中 亦 述 “ 大 致 是 武帝 时 代 , 与 西域 交往 逐渐 频繁 ， 
由 西域 的 羌 人 之 手 传 来 了 第 。 汉 族 以 此 为 基础 而 考虑 加 以 改良 , 遂 产 
生 了 丘 仲 创造 之 说 ……” 这 种 观点 的 理论 依据 主要 出 自 于 汉代 马 融 
《长 笛 赋 》 中 所 述 : “近世 双 管 从 芜 起 .……: 刻 其 上 孔 通 洞 之 , 裁 以 当 血 
便 自 持 。 易 京 君 明 识 音律 , 故 本 四 孔 加 以 一 , 君 明 所 加 孔 后 出 ,是 谓 商 
声 五 音 毕 ”"。 唐 代 学 者 李 善 注 日 ;: “风俗 通 日 , 笛 元 羌 出 ,又 有 羌 竺 

第 二 ,认为 尺 八 类 竖 吹 乐 管 可 漳 源 至 周 代 的 笑 。 宋 陈 轧 在 其 《 乐 
书 》 卷 130 中 日 “ 羌 笠 为 五 孔 , 谓 之 尺 八 管 ,或 谓 之 坚 德 ,或 谓 之 中 管 , 尺 
入 其 长 数 也 。 关 于 “ 签 "《 周 礼 ， 春 官 》 就 有 记载 ;“ 笔 师 掌 教 扒 竿 、 笔 、 
卉 \ 命 . 匡 .多 、 舌 、 管 …… 以 教 诚 乐 "。 东 汉 的 经 学 家 杜 子 春 作 注 日 ,“ 签 
为 涤 荡 之 涤 , 乃 今 时 所 吹 五 空竹 笛 " 。 对 此 , 传 酒仙 的 《中 日 尺 八 考 》@ 中 
认为 《 周 礼 》 中 所 记 的 “ 签 " 为“ 笛 ” 的 古 字 ,古代 的 繁 其 实 是 紧 吹 与 横 吹 
单 管乐器 的 通称 。 圳 静 芳 在 《中 国 传统 文化 中 的 洞 得 艺术 》 中 也 认为 周 
代 的 签 为 竹 制 五 孔 ,是 “ 竖 吹 、 开 管 、 边 棱 气 鸣 乐 器 " 。 

第 三 ,由 尺 八 与 稍 、 侩 之 间 的 关系 ,推论 出 中 国 远古 时 期 的 骨 依 为 
尺 八 的 前 身 之 说 。 这 主要 是 依据 近年 来 考古 学 的 发 现 。 钱 国 桢 的 《中 
日 竹 制 吹 孔 气 鸭 乐 器 之 比较 》 中 列举 了 河南 新 郑 裴 李 岗 文化 遗址 与 浙 
江 余姚 县 河 母 度 遗 址 出 土 的 距 近 约 七 . 八 千年 前 的 骨科 (这些 骨 笛 是 
紧 笛 ,但 顶部 设 有 缺口 …… ) 。 他 认为 “这 类 骨 笛 是 我 国 笛 萧 类 乐器 的 
雏形 和 远 祖 ” 。 刘 正 国 的 ( 尺 八 祖 制 考 》@ 在 尺 八 的 潮 源 问题 上 ,更 是 
层 层 排除 了 其 它 种 种 假说 。 他 首先 认为 “汉代 竖 吹 之 笛 、 羌 备 .长笛 诸 
器 , 尼 与 尺 八 相 类 ，, 实 为 同宗 乐器 ,不 能 认 其 为 祖 制 "”。 他 对 中 国 的 尽 
八 源 于 西亚 的 “ 奈 伊 ”一 类 的 竖 吹 乐 管 的 说 法 予以 驶 斥 ,认为 “ 奈 仇 ” 





论文 见于 1999 年 9 月 在 杭州 举行 的 “中 日 尺 八 交 流 研讨 会 ”。 
同上 。 
同上 。 
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的 吹 口 内 挖 ,而 其 前 身 “ 塞 比 ” 的 吹 口 斜 切 。 这 种 斜 切 吹 口 的 塞 比 乐 管 
实际 上 在 中 国 本 土 就 有 , 且 渊 源 更 为 古 远 一 一 即 约 8000 年 前 的 骨 傅 。 
他 认为 这 种 骨 售 既是 中 国 坚 吹 类 乐 管 的 真正 源头 ,也 是 尺 八 的 祖 制 。 
尽 八 吹 口 外 削 , 是 保留 了 骨 師 “ 窒 口 "変革 的 名 形 。 

先 学 们 对 尺 八 这 件 乐 器 的 
历史 来 源 提 出 了 各 种 不 同 的 观 
点 。 其 分 歧 主要 存在 于 尺 八 的 
名 称 出 現 前 。 尺 八 在 唐 朝 由 昌 
才 所 制 的 事实 ,中 外 学 者 的 观 
点 是 一 致 的 。 但 是 一 件 乐 器 的 
出 现 并 不 是 突 发 的 ,必然 有 一 
个 产生 的 环境 和 发 展演 化 的 过 
程 。 日 本 学 者 林 谦 三 在 其 《 正 

A 仓 院 的 乐器 》 中 引用 前 人 的 观 
点 ,认为 中 国 尺 八 的 祖先 在 西亚 或 埃及 。 其 主要 依据 在 于 尺 八 的 演奏 
形态 , 即 斜 吹 。 实 际 上 奈 依 吹 口 的 形制 与 尺 八 不 尽 相 同 , 它 的 吹 口 如 
外 挖 权 沟 ( 见 图 二 ,三 阿拉 伯 的 奈 依 ) ,并 不 是 斜 切 。 奈 依 与 尺 八 间 形 
制 上 的 传承 关系 在 林 氏 的 文中 没有 作 具 体 的 说 明 ,尤其 是 没有 详细 地 
说 明 为 什么 会 从 外 挖 的 槽 沟 式 吹 口 演变 成 尺 八 那 种 带 角度 的 外 削 斜 
切口 。 当 时 中 国 已 经 存在 着 竖 吹 的 依 、 篇 、 禾 等 乐器 ,为 什么 还 要 接受 
西域 来 的 奈 依 ? 

相反 , 中 国 的 学者 一 般 都 
认为 尺 八 源 于 中 国 本 土 的 竖 吹 
之 笛 , 如 签 、 依 之 器 。 其 根据 主 
要 来 自 中 国 的 古籍 。 陈 易 《 乐 
书 》 卷 148 ,征管 、 尺 八 管 、 中 
管 坚 签 的 条 目 中 提 到 

“ 箭 管 之 制 六 孔 , 旁 一 孔 加 
竹 膜 看 , 足 黄 钟 一 均 声 。 或 谓 ん ん 
之 尺 八 管 .或 谓 之 竖 笛 或 谓 之 中 管 , 尺 八 其 长 数 也 ,后 世 宫 是 用 之 。 
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坚 德 其 植 如 签 也 ,中 管 居 长 鼻 短 德 之 中 也 。 今 民间 谓 之 第 管 , 非 古 之 
第 与 管 地 6。 
以 上 提 到 的 六 孔 第 管 可 称 之 为 尺 八 、 或 竖 笛 ( 即 竖 笑 ) ,只 是 尺 八 
的 尺寸 较 长 而 已 。 也 就 是 说 当时 的 尺 八 被 认为 就 是 笛 ( 舌 ,都 为 竖 吹 
之 器 ) 。 由 于 它们 都 比 尺 八 出 现 得 早 ,并 在 演奏 形态 上 相似 , 故 尺 八 的 
产生 与 稍 有 着 不 可 分 割 的 关系 。 敌 为 笛 的 古 字 ,前 文中 《 周 礼 . 春 官 》 
的 牧师 条 目 中 已 经 提 到 了 “ 笑 ”, 汉 朝 学 者 郑玄 亦 作 注 日 :“ 今 时 所 吹 
五 空竹 签 ”。 宋 人 沈 括 在 其 《 梦 溪 笔谈 ) 卷 5 , 雅 笛 与 羌 笛 的 条 中 日 : 
“后 汉 马 融 所 赋 长 笠 ,空洞 无 底 , 逢 其 上 和 孔 五 孔 , 一 出 其 背 , 正 似 今 
a この 
这 里 指出 了 五 孔 之 笛 与 当 
”时 尺 八 的 相似 性 。 由 于 笛 、 敌 
在 我 国 古代 都 为 竖 吹 之 器 , 便 
引申 出 我 国 春秋 前 就 已 经 出 现 
的 竖 吹 之 笛 一 一 傅 与 尺 八 的 关 
系 来 了 。 依 是 一 件 十 分 古老 的 
朱 器 , 在 《 礼 怠 ・ 明 堂 位 》 中 就 





图 四 “河南 奋 阳 贡 湖 出 土 ， 提 到 : 苇 依 , 伊 着 氏 之 乐 也 。 
距 今 7000 多 年 前 的 骨科 这 种 竖 吹 之 依 在 《诗经 》 中 
是 作为 舞 器 来 使 用 的 。《 诗 


拖 风 : 简 分 日 :“ 左 手 执 傅 , 右 
手 乘 翟 ”。 为 雅 乐 八 丛 舞 中 的 
文人 舞 的 舞 絮 : 依 、 翟 。 对 此 了 筷 新 
达 玖 :“ 俞 虽 吹 器 , 峡 时 与 羽 并 
执 , 故 得 三 名 。” 俞 有 三 和 孔 和 七 
孔 两 种 大 小 不 同 之 器 。 陈 易 的 
《 乐 书 》 卷 147 ,七 孔 禽 载 :“ 三 
漏 之 命 所 以 通 中 声 先 王 之 乐 
也 ;七 漏 之 俞 所 以 备 二 变 世 俗 图 五 现 日 本 尺 八 的 吹 口 切 面 
之 乐 也 。” 阐述 了 三 筷 与 七 所 的 两 种 不 同 的 竖 吹 之 俞 。 





上 述 第 三 种 观点 的 竖 吹 之 笛 骨 俞 ,一 般 称 之 为 骨 币 , 它 与 尺 八 之 
间 究 竟 存 在 着 什么 关系 呢 ? 河南 舞阳 页 湖 出 土 的 骨 笛 是 距 今 7000 多 
年 ,为 目前 发 现 最 古老 的 一 种 吹奏 乐器 ( 见 图 四 )。 它 是 用 知 的 尺骨 制 
作 而 成 ,两 端 开口 ,上 端 为 吹 口 ,下 端 为 出 音 孔 , 竖 吹 或 是 斜 吹 。 管 喘 
开 有 大 小 相同 的 七 个 按 音 孔 ,图 为 一 对 肉 雄 笛 的 陪 芋 品 。 从 这 幅 距 今 
7000 多 年 的 骨 笛 图 片上 来 看 ,其 吹 口 的 视角 虽然 并 不 是 很 清楚 ,但 可 
以 判断 其 吹 口音 孔 并 不 是 尺 八 那 种 斜 切口 。 因 此 骨 笛 可 能 更 多 地 是 
用 斜 吹 的 方式 来 演奏 的 (实际 上 和 斜 吹 比 直 吹 更 容易 发 声 ) ,而 不 是 乐天 
本 身 吹 口 为 斜 切面 。 由 此 可 见 无 论 是 来 自 西亚 “ 苇 ” 或 阿拉 伯 的 “ 奈 
伊 ”, 还 是 中 国 自 古 传 承 的 “请 "“ 签 "“ 骨 笛 " 等 ,在 演奏 方法 及 形制 
上 均 有 相似 之 处 ,但 最 为 关键 的 吹 口 的 形制 都 与 后 来 的 尺 八 不 同 。 这 
里 就 引发 出 尺 八 的 前 身 是 继承 了 什么 乐 右 的 问题 。 
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も よー 
图 六 陕西 , 唐 李 寿 墓 石 梓 浮 雕 线 刻 乐 兽 图 
我 国 周 朝 出 现 的 “ 苇 俞 ”是否 从 西亚 传 来 ? 汉 朝 是 否 接 受过 阿拉 
伯 传 入 的 乐器 “ 奈 伊 ”? 如 果 他 们 直接 传人 中 国 的 话 ,证据 何在 ?对 此 
都 还 没有 详细 、 明 确 的 考证 ,只 是 停留 在 现象 推测 的 层面 。 如 果 不 强 
调 尺 八 前 身 竖 笛 类 乐器 吹 口 的 形制 的 话 , 我 国 本 土 的 竖 吹 类 笛 在 尺 八 
出 现 前 早 就 存在 了 ,没有 必要 特意 去 接受 外 来 的 乐器 ,作为 其 改制 
下 下 
笔者 认为 日 本 学 者 的 外 来 说 的 理由 不 够 充分 , 较 难 令 人 信服 。 尺 








HAO WEI PING 








A A 日 音乐 比较 国际 学 术 研 讨 会 论文 集 


八 在 中 国 原 有 竖 笛 类 乐器 的 基础 上 ,对 其 吹 口 进行 改制 的 可 能 性 较 
大 。 尽 管 在 此 笔者 不 能 提供 有 关 尺 八 的 新 史料 ,但 是 尺 八 在 唐 代 音 乐 
的 运用 中 大 臻 能 够 做 出 以 上 的 判断 。 

尺 八 一 器 初出 于 唐 代 ,并 流行 于 唐 代 的 宫廷 与 民间 ,主要 运用 于 
民间 与 宫廷 的 俗 乐 之 中 ,在 唐 的 宫廷 雅 乐 以 及 其 它 仪式 乐 中 都 不 使 用 
尺 八 。 唐 代 文学 家 张 芯 的 传奇 小 说 《 游 仙 帘 》 中 云 ;五 嫂 味 筝 , 儿 咏 
尺 入 ”说 明 当时 的 尺 八 在 民间 有 着 较 广泛 的 基础 。 有 关 宫 廷 中 的 运 
用 ,在 这 一 节 的 开头 处 已 经 列 出 许多 例子 , 尺 八 在 唐 代 的 政 书 .史书 中 
均 运 用 于 宫廷 俗 乐队 的 记载 。 陕 西 三 原 县 唐 李 寿 墓 石 樟 浮 雕 线 刻 乐 
钴 图 中 画 有 三 排 女 伎 乐 人 的 演奏 乐器 的 画面 ,其 中 第 一 排 的 左 三 为 尺 
八 歇 奏 图 ( 见 图 六 ) 。 

南 唐 的 著名 画家 周文 矩 所 作 的 《 合 乐 图 》 描 绘 了 唐 代 宫 廷 中 教 坊 
女 乐 们 的 音乐 合奏 的 景象 , 画 中 一 个 贵族 坐 在 乐队 的 正 前 方正 聚 精 会 
神 地 欣赏 着 音乐 的 情景 。 其 中 乐队 的 前 排 右 二 者 为 吹奏 尺 八 的 乐 人 
( 见 图 七 ) 。 可 见 当时 尺 八 在 民间 与 宫廷 都 是 件 很 流行 的 乐器 。 





图 七 唐 周文 矩 所 作 女 乐 《 合 乐 图 》 
笔者 之 所 以 主张 尺 八 是 在 中 国 固 有 的 竖 笛 基础 上 进行 改制 的 一 
个 重要 理由 是 ,从 初 唐 杜 佑 的 《 通 典 》 至 宋 欧 阳 修 的 《新 唐 书 》, 还 包括 
《 唐 六 上 典 ) 等 唐 代 重 要 的 官 撰 史 籍 中 尺 八 都 出 现 于 宫廷 十 部 伎 中 的 第 


一 佼 , 即 唐 张 文 收 所 作 的 燕 乐 一 一 《 景 云 河 清 歌 》。 也 就 是 说 在 唐 代 的 
雅 \ 俗 . 胡 三 乐 中 , 尺 八 没有 出 现在 以 西域 为 主体 的 胡 乐 中 , 却 始终 不 
移 地 运用 于 中 国 固 有 的 俗 乐 之 中 。 这 种 状况 一 直 延 续 到 辽 代 ,也 就 是 
说 , 尺 八 在 中 国 历史 上 消失 前 始终 如 一 地 运用 于 宫廷 俗 乐 之 中 。 这 是 








一 个 值得 注意 的 现象 。 如 果 尺 八 于 周 朝 、 汉 朝 由 埃及 、 阿 拉 伯 地 区 传 
和 人 中国 ,那么 它 就 应 如 琶 琶 、 签 答 一 样 ,传人 中 国 宫廷 后 应 主要 运用 于 
胡 乐 之 中 的 。 而 尺 八 不 仅 没有 用 于 胡 乐 之 中 却 始 终 运用 于 中 国 固 有 
的 燕 乐 ( 俗 乐 ) 之 中 ,不 难 发 现 尺 八 与 中 国 固 有 乐器 之 间 的 紧密 关系 。 

以 上 对 尺 八 的 起 源 问 题 作 了 调查 并 从 尺 八 在 历史 中 的 运用 提出 
了 上 述 新 的 观点 和 见解 ,认为 它 不 是 外 来 传 和 之 物 而 是 中 国 的 固有 
乐器 。 


论文 提要 ( 论文 要 鼎 ) 





尺 八 の 源 に 関す る 研究 
ー 一 中 日 間 の 研究 及び 私 見 


尺 八 と いう 楽器 の 名 前 が 最初 に 中 国 で 見 られ た の は 唐 代 で 、 日 本 
に 伝わっ た の は 約 八 世紀 半ば ころ で 、 当 時 日 本 の 宮廷 で 一 時 大 変人 
気 を 集め た 。 し か し 、 九 世紀 前 半 に 始ま っ た 雅楽 の 楽 製 改革 を 経 
て 、 尺 八 は 雅楽 の オー ケス トラ か ら 移 を 消し 、 次 第 に 消え つつ あっ 
た 。 今日 日 本 で 伝え られ て いる 尺 八 は 主 に 宋 の と き に 伝来 し た 普 
化 尺 八 で ある 。 宗教 儀式 に 使わ れ た 普 化 尺 八 は 、 そ の 後 民間 に 広 が 
る と いう 歴史 の 変遷 を た どっ た 。 特 に 明治 維新 後 の 日 本 国民 に 大 
き な 影 響 を 与え た 。 そ れ で は 、 尺 八 の 源 は 一 体 ど こ に ある の だ ろう 
か 。 歴史 書籍 に お ける 記載 が は っ きり し な か っ た た め 、 中 日 の 学者 
の 間 で は 、 そ れ に つい て 、 大 き な 食 い 違 い が 生 まれ た 。 田辺 尚 雄 、 林 
謙三 ら 日 本 を 代表 する 学者 は 、 尺 八 は も と も と 中 国 の 楽器 で は な 
く 、 そ の 元祖 は 西 ア ジ ア の ナイ (nay) か サビ (sabi) に あ り 、 そ れ が 周 
ある い は 漢代 前 後 中 国 に 伝わり 、 中 国 古代 の “ 念 ” あ る い は “ 攻 師 ” 
と な っ だ た 。 そ し て 、 唐 の 尺 八 は “ 董 食 ” を 基 に し て 、 そ の 吹き 口 を 変 
えた も の で ある と 主張 し た 。 そ れ に 対し て 、 中 国 の 学者 は 尺 八 が 西 
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アジ ア か ら 伝 来 し た も の で は な く 、 中 国 で 発生 し た 楽器 で ある と ま 
っ た く 違 う 見 解 を 持っ て いる 。 主 に 三 つ の 説 が 挙げ られ る 。 一 、 漢 
に 始ま っ な た 郊 笛 は 漢族 が 三 孔 欧 笛 を 改良 し て 発展 えさ せな た 楽器 で あ 
る 。 二 、 尺 八 と いう 縦 で 吹く 楽器 は その 歴史 が 周 の “ 供 ” に 遡る こと 
が で きる 。 “人称 "は 笛 の 古い 言い 方 で 、 そ の 理論 根拠 は 宋 の 陳 昌 [ 楽 
書 ] に ある 。 三 、 中 国 の 縦 で 吹く 楽器 の 歴史 は も っ と 昔 の 骨 笛 に 遡 
る こと が で き 、 つ まり 今 か ら お よそ 七 、 八 千年 前 の 骨 笛 や 骨 含 は 尺 
八 の 前 自 で ある 。 

両国 学者 に お ける 尺 八 に 対す る 認 8 識 の 食い 違 い は 尺 八 の 前 身 は 
何で ある と いう と ころ に 帰し て いる 。 本 論 は 尺 八 が 出現 する 前 後 
の 喝 料 を 大 量 に 踏ま ほえ た うえ 、 上 述 し た 学者 の 論点 を 考察 し 、 分 析 
を 試み だ 結果 、 尺 八 の 源 は や は り 中 国 に ある と 主張 し た い 。 そ れ は 
唐 の 尺 八 が 出現 する 前 に 、 中 国 で は 縦 で 吹く 笛 は すでに 長い 歴史 が 

あり 、 縦 笛 の 形成 に 伝統 を 持っ て いる か ら で あ る 。 そ し て 、 日 本 の 
学者 が 唱え た 西 ア ジ ア 説 は あく まで も 推測 に 過ぎ ず 、 理 論 上 の 根拠 
が な い 。 当 時 西 ア ジ ア と の 音楽 文化 交流 に つい て 早期 の 書籍 に は 
記載 され て いな い 。 

漢 に 入っ て か ら 、 張 示 の 西 征 が きっ か け で 、 シ ルク ロー ド へ の 道 
が 開か れ 、 ペ ル シ ャ 、 イ ンド 肥 び 西域 の 音楽 文化 が 大 量 に 中 国 に 入 
っ て きだ た 。 そ れ ら の 音楽 は 南北 朝 か ら 随 唐 に か け て 盛ん な 朝 楽 文 
化 を 築き 上 げた 。 胡 楽 楽 人 、 胡 楽楽 器 及 び 楽 律 が 盛ん に 中 原 に 伝 來 
する こと で 、 盛 唐 の 十 部 伎 音楽 の 誕生 に 拍車 を か けた 。 し か し 、 詩 
査 し た と ころ に よる と 、 唐 に 出 た 尺 八 は 唐 の 十 部 伎 で ある 燕 楽 一 部 
に の み 使 われ 、 十 部 伎 に 郊 属 する 八 部 の 胡 楽 に は 使わ れ た 記録 は な 
い 。 そ れ は 十 世紀 の 遼 ま で ずっ と 続い た 。 も し 尺 八 が 本 当 に 西 ア 
ジア か ら 伝 来 し た 楽器 だ ど と すれ ば 、 も っ と 多く 胡 楽 に 使わ れ た の は 
当然 の こと だ が 、 し か し 、 尺 八 が 中 国 で その 克 が 消 を ん る まで 、 ほ と ん 
ど 俗 楽に 使わ れ た の は 事実 で ある 。 そ れ に よっ て も 、 尺 八 は 西 ア ジ 
ア の 楽器 で は な いと 断言 で きる と 思う 。 





“日 本 清 乐 "兴衰 缘由 的 初步 研究 


郑 锦 扬 


一 、 兴 衷 长 短 

中 国清 乐 传播 日 本 ,如 果 从 清 初 歌谣 传人 日 本 长 崎 唐人 屋 铺 , 而 
且 被 日 本 人 所 采 录 并 收入 书 中 (1661) 算 起 ,至 清 乐 被 指定 为 长 崎 文化 
财 以 后 、 清 乐 在 国立 剧院 公演 之 时 (1929) 计算 ,已 经 有 319 年 的 历史 ; 
若 至 月琴 新 谱 一 一 长 崎 明 清 乐 的 脚步 》(1991 ,包含 清 乐 乐谱 的 书 ) 
出 版 , 则 有 330 年 的 历史 。 

日 本 清 乐 的 历史 中 ,人 传 无 阻 地 传播 至 兴盛 的 阶段 ,从 1661 年 至 
1893 年 (中 日 甲午 战争 之 前 一 年 ) 有 233 年 ;而 1894 年 至 1969 年 ( 清 
乐 被 指定 为 长 崎 文化 财 之 年 ) 的 逆境 传播 阶段 的 时 间 为 76 年 。 可 见 ， 
日 本 清 乐 的 历史 总 体 而 言 是 顺境 传播 的 时 间 长 .逆境 传播 的 时 间 短 。 

清 乐 在 日 本 顺利 地 传播 了 至 少 233 年 ,这 一 时 间 大 大 超过 了 其 逆 
境 之 传 的 76 年 ,这 是 日 本 清 乐 的 历史 事实 ,也 是 三 百 多 年 来 中 日 两 国 
各 自 的 国家 历史 和 相互 关系 的 一 个 有 机 组 成 部 分 。 其 一 波 三 折 、 声 容 
兼 俱 的 丰富 内 容 , 中 日 两 国人 民 坚 持 不 懈 、 携 力图 展 的 行 迹 ,抒写 了 两 
国 音乐 ,文艺 交流 的 一 个 动人 长 眷 。 自 长 崎 明 清 乐 保 存 会 提出 申请 并 
被 指定 为 长 崎 文化 财 以 来 , 清 乐 的 保存 .研究 与 发 民有 了 新 的 、 较 好 的 
环境 。 日 本 清 乐 顺境 之 传 长 于 逆境 之 传 的 历史 仍 在 继续 。 在 有 关 各 
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方 的 努力 下 ,日 本 清 乐 应 该 能 谱写 出 新 时 代 顺 境 之 传 的 美妙 篇 章 来 。 





二 、 上 顺利 传播 

1. 清 乐 人 传 日 本 得 以 顺利 延续 较 长 时 间 并 推 向 鼎盛 阶段 , 清 乐 
的 宗 祖 之 国 一 一 中 国 的 因素 是 十 分 重要 的 。 中 国 在 清 初 康 四 .乾隆 时 
是 世界 上 的 富强 国家 ,而 明治 维新 之 前 至 明治 初期 的 日 本 与 中 国 比 ， 
是 较 穷 弱 的 国家 。 中 国 是 世界 上 第 一 人 口 大 国 , 其 多 于 日 本 人 口 之 售 | 
数 以 十 计 ; 中 国 历 史 ( 商 周至 清 初 ) 上 一 直 是 世界 强国 ,日 本 历史 上 则 | 
都 处 于 比 中 国 弱 的 地 位 ;中 国 历史 上 对 日 本 有 广泛 而 深远 的 影响 ,万 
其 是 文化 艺术 .思想 政治 .经济 .生产 .生活 等 方面 日 本 对 中 国有 着 十 
分 丰富 的 吸收 。 如 语言 方面 ,日 语 采用 了 大 量 汉 字 ; 政 治 制度 方面 日 
本 向 中 国 的 帝制 、 郡 县 制 以 及 管理 制度 学 习 了 不 少 东 西 ; 中 国 的 儒学 、 
中 国 的 佛教 等 也 在 日 本 产生 重大 影响 ;在 音乐 方面 ,日 本 学 习 并 吸收 

”了 中 国 的 大 量 音乐 文化 ,如 雅 乐 . 明 乐 和 许多 乐器 、 乐 律 、 乐 论 等 等 。 
所 有 这 些 都 为 清 乐 的 传播 葛 定 了 和 良好 的 社会 历史 基础 。 

2， 清 乐 传播 的 顺利 兴盛 ,除了 当时 强国 对 弱 国 ,大 国 对 小 国 、 历 
史上 传播 的 顺利 等 因素 外 ,中 国 与 日 本 是 一 衣 带 水 的 邻邦 所 具有 的 地 
理 之 便 ,也 是 其 中 一 个 重要 的 因素 。 中 国清 代 传人 日 本 的 音乐 就 是 乘 | 
船 东 渡 ,从 日 本 距 中 国 最 近 的 城市 长 崎 和 其 他 地 方 登陆 上 岸 的 华人 和 | 
来 华 返 国 的 日 本 人 带 去 的 。 一 批 又 一 批 掌握 了 中 国 音乐 技术 .艺术 表 
现 能 力 , 带 有 中 国 现成 乐 书 . 乐 谱 、 乐 器 的 热心 清 乐 人 士 的 接 哑 而 至 ， 
才 使 得 清 乐 的 传播 出 现 一 个 又 一 个 具有 不 辣 特长 .风格 的 开 宗 立 派 人 
物 与 骨 于 。 例 如 清 代 在 日 本 传播 中 国 音乐 的 开 宗 大 派 之 祖 心 越 禅师 
1677 年 在 日 授 徒 ,1695 年 去 世 。 金 琴 江 在 相隔 不 久 的 1818 年 到 日 本 
授 徒 。 金 琴 江 在 长 崎 授 徒 到 1829 年 。 林 德 健 1931 年 到 长 崎 。 这 三 
位 大 派 之 祖 的 相继 抵 日 ,可 能 无 约 , 可 是 他 们 的 相继 而 至 , 却 对 清 乐 在 
日 本 的 传播 给 予 了 不 断 的 刺激 与 推动 。 这 种 华人 的 不 断 赴 日 有 中 日 
间 的 各 种 因素 ,其 中 之 一 是 近邻 。 因 近 而 易 达 , 因 一 水 之 隔 而 只 需 乘 
船 ,这 比 陆 上 的 车 马 之 劳 方便 得 多 。 

3. 清 乐 在 日 本 的 顺利 传播 有 赖 于 清 代 以 来 的 中 国 海 运 与 中 日 贸 























易 。 在 清 乐 的 传播 中 ,由 清 人 传播 清 乐 为 开始 ,由 华人 中 的 清 乐 能 人 
水 , 亦 是 隔 海 相 望 ;虽然 相距 较 之 别 国 不 算 太 远 ,也 有 千 百 里 胜 水 之 
遥 。 由 中 国 去 日 本 , 陆 上 不 能 抵达 。 在 航空 尚未 发 展 的 时 代 , 循 海 而 
往 是 中 国人 去 日 本 的 唯一 出 路 。 华 人 中 的 清 乐 能 人 之 所 以 能 相继 赴 
日 ,就 因为 中 日 两 国 间 清 代 以 来 有 着 历时 较 和 久 的 海上 交通 与 商贸 关 
系 。 中 国 的 航船 能 在 去 日 本 的 海上 劈 波 斩 浪 、 檬 风 沐 十 ,中 国 的 船 工 
能 牵 星 识 位 、 因 流 导 航 ,中 国 对 日 本 的 海上 交通 与 贸易 能 僵 利 于 市 ,从 
而 令 华 人 前 赴 后 继 等 等 。 

造船 是 航海 的 关键 。 中 国 的 航海 至 宋 元 已 经 相当 发 达 , 而 且 直接 
考虑 到 去 日 本 的 需要 。 元 世祖 为 跨 海 东 征 日 本 ,在 元 十 六 年 (1279 ) 发 
出 “以 征 日 本 , 救 扬州 .湖南 . 闵 州 .泉州 四 省 造船 六 百 艘 "中 之 多 ;翌年 
又 命令 “福建 省 移 泉 州 以 造船 三 千 艘 , 救 耽 发 木材 给 之 "@; 元 二 十 九 
年 (1292)“ 元 世祖 攻 爪 哇 , 大 军 会 泉州 , 自 后 诸 港 启 行 "”9。 可 见 , 作 为 
宋代 以 来 的 东方 大 港 与 日 本 、 琉 球 较 近 且 历 史上 多 有 往来 的 “泉州 已 
能 较 快 地 、 大 规模 地 建造 能 适应 跨 海 远征 的 木质 海 船 。 后 诸 港 一 带 ， 
也 成 为 船 舰 建造 .维修 和 集 泊 的 基地 ”@。 这 些 船 不 仅 能 渡海 征战 ,而 
且 能 载 数 百 至 于 人 ,在 民用 客运 方面 也 已 经 相当 可 观 。 


摩洛哥 旅行 家 伊 本 ， 巴 都 他 的 《 伊 本 ， 巴 都 他 游记 》 中 提 到 了 泉 
州 造船 情况 中国 船 分 三 等 ,大 者 日 “镇 克 ”(junk), 中 者 日 “ 稻 ” 
(zao) ,三 等 者 日 " 喀 克 姆 "(kekam) ,大 海 船 有 四 层 ,设备 齐全 ,可 载 千 
人 。 大 船 有 三 帆 以 至 十 二 帆 。 帆 蕴 以 作为 模 架 ,组 成 席 状 。 内 有 水 手 
六 百人 ,士兵 四 百人 。 另 有 小 艇 二 只 附属 之 。 依 大 小 名 为 “一 半 ” 
(Half)、“ 三 分 之 一 ”(Third)、“ 四 分 之 一 ”(Quarter) 。 此 类 商船 总 造 于 
刺 桐 (zaitun) 及 兴 克 兰 (Sinkalnan 指 广 州 ) 二 后 。 每 船 有 四 层 , 公 私房 
间 甚 多 ,以 备 客商 之 用 。 局 所 设备 ,无 不 周到 。 水 手 在 船 工 植 花草 、 半 
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清 时 造船 技术 有 新 的 进步 , 赴 日 本 、 琉 球 之 船 亦 常 在 闽 制 造 。 据 
《清高 宗 实录 》, 清 官方 造船 三 中 福建 省 就 设 四 厂 : 福 厂 、 泉 厂 、 济 厂 、 台 
厂 。“ 清 雍正 十 年 (1732 年 ) 和 乾隆 五 十 九 年 (1794 ) 官方 派 二 船 赴 斑 
球 ,分 别 是 闽 县 的 木 合 兴 号 与 惠安 的 林 治 盛 号 " .9 当时 的 多 种 商船 
中 ,有 一 种 大 型 篇 船用 于 商用 ,海运 较 平稳 , 且 能 载 客 干 余 ,效益 颇 佳 。 


髓 船长 七 光一 尺 至 十 丈 八 尺 五 寸 , 宽 一 丈 七 尺 九 十 至 二 丈 二 尺 九 
寸 , 深 六 尺 至 八 尺 六 寸 , 板 厚 二 寸 六 分 至 三 寸 二 分 。 复 船 配 双 横 双 舵 ， 
二 根 铁 锚 , 还 配 四 个 木 太 , 头 梢 一 枝 , 大 艇 可 载 1300 人 。 

鸣 片 战争 以 后 ,出 现 以 布 岗 代替 丛 建 。 因 为 布 帆 较 易 起 落 升降 ， 
调节 受 风 面 积 的 大 小 用 来 控制 航速 。 

一 一 黄 乐 德 :泉州 科技 史话 》, 厦门 大 学 出 版 社 ,1995 ,第 147 ~ 
148 页 。 
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清 代 ,中 国 不 仅 能 造 出 抵达 日 本 、 爪 哇 以 及 远 达 欧洲 的 商船 ,还 积 
累 了 丰富 的 航海 经 验 ,使 海上 航行 得 以 通顺 。 朱 惑 在 《 萍 州 可 谈 》 中 说 
及 当时 航海 技术 道 : 舟 师 识 地 理 , 夜 则 观 星 , 令 则 观 日 , 阴 上 观 指南 针 。 | 
1974 年 福建 泉州 后 清 港 出土 的 宋代 古 船 中 ,“ 在 船尾 船 受 現 一 把 竹 | 
尺 , 一 端 刻 一 格 , 另 一 端 刻 4 格 , 全 尺 相 当 8 格 ,经 专家 研究 ,以 为 可 能 | 
是 * 量 天 尺 ，, 用 它 宋 定 恒星 出 水 高 度 ,以 判定 所 处 的 纬度 方位 。 说 明 
当时 航海 中 ,已 能 运用 '“ 牵 星 术 ,"。@ 宋 船 考古 的 这 些 结果 证 实 了 上 
述 朱 惑 所 谈 不 诬 。 具 有 航海 经 验 .技术 的 船 工 在 福建 沿海 其 数 不 少 ， 
声名 远 播 。 如 明永 乐 三 年 (1495 ) , 郑 和 副 使 王 景 弘 通 使 西洋 , 率 将 十 
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27800 余人 …… 自 苏州 刘 家 河 泛 海 至 福建 。 副 使 王 景 弘 特地 到 泉州 ， 
“ 雇 东 石 舟 " ,并 以 “ 东 石 沿海 名 导 引 下 西洋 ' .@ "航海 的 船 工 们 在 航海 
行程 中 不 仅 眼 观 心 记 手脚 并 用 积累 了 宝贵 的 经 验 ,还 动手 动笔 绘 出 
与 航海 路 线 有 关 的 图 ,并 辅 以 文字 。 如 “1963 年 厦门 大 学 历史 系 与 福 
建 省 及 晋江 专区 文 管 会 联合 对 泉州 海外 交通 史迹 作 考古 调查 ,在 惠安 
县 白 奇 乡 郭 家 发 现 其 祖传 “海底 注 ' 。 这 是 一 本 记载 航海 路 线 , 类 似 现 
在 的 航海 图 的 文物 。 该 薄 中 记载 下 西洋 所 经 过 的 山 屿 、 地 名 500 多 
个 ,”®@ 清 初 同安 县 人 陈 昂 、 陈 伦 炯 ( 伦 炯 曾 任 福 建 补 任 总 督 .台湾 南路 
参 将 .提督 两 浙 军务 ) 父子 所 著 《 海 国 闻 见 录 》 其 中 包含 :天 下 沿海 形 
势 录 东洋 纪 等 篇 和 四 海 总 图 沿海 总 图 等 重要 海 图 。 而 且 有 计算 时 
速 , 探 航船 位 置 的 技术 记载 :中 国 用 罗盘 、 刻 沙漏 ,以 风 大 小 顺 逆 较 更 
数 (一 异 夜 为 更 ,以 更 香 一 糙 为 一 更 ) ,每 更 给 得 水 程 60 里 , 风 大 而 顺 
则 信 累 之 , 潮 顶 风 效 减退 之 。 亦 知 其 处 心 尚 怀疑 ,又 主见 某 处 远 出 ,分 
别 上 下 山形 ,用 绳 碗 探 水 深浅 若干 , 达 底 带 蜡 油 , 粘 探 泥 沙 , 各 各 配合 ， 
方 为 准确 。 中 国 洋 艘 不 比 西洋 甲板 用 浑 天 仪 . 量 天 尺 , 较 日 所 出 刻 星 
时 搬 , 离 水 分 度 , 即 知 为 某 处 ( 陈 伦 烟 《 海 国 闻 见 录 》) 。 

清 乐 人 传 日 本 至 兴盛 与 中 日 贸易 有 十 分 密切 的 关系 。 不 少 清 乐 
名 家 是 随 去 日 商船 上 岸 授 徒 的 。 许 多 中 国 船主 与 船员 亦 会 清 乐 之 歌 、 
之 曲 , 行 旅 之 中 或 停泊 上 上 岸 时 也 会 吟 歌 奏 舞 。 其 中 一 些 不 善 歌 乐 者 于 
异乡 的 旅途 中 欣赏 熟悉 的 国 乐 、 乡 曲 , 也 是 他 们 行 旅 生活 中 最 快乐 的 
事 之 一 。 因 而 ,对 日 的 航线 实际 上 成 了 输送 清 乐 的 重要 航道 ,运送 传 
播 清 乐 人 才 的 通道 ,增加 清 乐 欣赏 者 、 消 费 者 的 有 效 途径 。 中 国 对 日 
本 的 交通 与 商贸 规模 越 大 、 历 史 越 长 ,其 对 清 乐 在 日 本 传播 的 助力 就 
越 大 越久 。 日 本 学 者 中 村 重 嘉 于 此 有 涉 , 他 说 : 


德 川 时 代 , 对 大 陆 开通 的 唯一 港口 是 长 崎 港 ,与 中 国 的 贸易 十 分 
繁盛 。 从 来 中 国 船 的 人 员 传 入 的 近世 音乐 不 容易 明确 其 起 源 。 但 是 ， 





① 黄 乐 德 :《 朱 泉州 科技 史话 》, 厦 门 大 学 出 版 社 ,1995 ,第 135 页 。 
@ 同上 ,第 136 页 。 
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奔 向 异 邦 土地 的 中 国 商 人 在 长 途 船 旅 中 无 事 的 时 候 , 妹 礼 天 后 圣母 ， 
献上 感谢 的 祈祷 ,奔放 的 音乐 中 欢乐 的 情感 ,中 国 的 旋律 流 酒 在 长 崎 
繁华 的 码头 ,这 些 散 见于 辩 崎 的 版 画 与 文献 中 。 

一 一 中 村 重 嘉 《唐人 上 舞 的 中 央 进 展 一 一 近世 支那 音乐 本 邦 传 来 史 
初稿 之 一 》,《 长 崎 谈 从 : 第 31 第 》 藤木 博英 社 昭 和 17 年 (1944 年 )12 
月 30 日 发 行 。 笔 者 译 。 


清 代 , 中 国 沿海 尤其 是 闽 台 的 对 日 贸易 在 闽 台 的 总 贸易 中 占据 重 
要 地 位 。1728 年 之 前 以 漳州 的 月 港 为 对 外 通商 口岸 。 该 港 为 当时 
“ 东 达 日 本 , 西 接 逮 罗 ,南通 佛 郎 、 彭 享 诸 国 的 重要 港口 "9 明 化 后 期 
隆庆 元 年 (1567 年 ) 开 海禁 并 设 督 饥 馆 、 配 税务 官 ,月 港 遂 成 为 准 贩 东 
西 二 洋 的 东南 富 港 。 

清 初 ,月 港 作为 福建 的 对 外 通商 口岸 的 地 位 让 位 于 厦门 港 ,厦门 
漳州 之 间 的 同安 县 和 沿海 各 州 县 在 清 代 前 、 中 期 有 数量 可 观 的 商船 。 


嘉庆 年 间 (1796 ~ 1820), 仅 同安 一 县 就 有 注册 在 案 的 大 小 商船 
298 稻 。 
至 未、 嘉 年 间 ,福建 沿海 居民 所 拥有 的 “大 小 船只 殉难 悉数 ,或 自 


行 蜀 驶 贸易 ,或 赁 雇 他 人 采 捕 " 。( 清 《福建 省 例 ， 船 政 例 》) 以 同安 县 


为 例 ,乾隆 四 十 二 年 (1777 年 ) ,有 登记 在 册 的 大 小 航船 438 艘 ,嘉庆 
二 年 (1797 年 ) 增 加 到 599 稻 。 

一 一 王 兆 华 \、 谢 必 震 :《 阁 台海 上 交通 研究 》 ,中国 社会 科学 出 版 
社 ,2000 年 ,第 113、116 页 。 


月 港 衰落 之 后 在 对 日 商贸 中 起 大 作用 的 是 郑 经 .郑成功 父子 的 海 
商 活动 ,尤其 是 郑成功 以 金门 .厦门 ,继而 以 台湾 为 基地 的 海上 商业 
活动 。 





① 王 浴 华 . 谢 必 震 :《 阁 台海 上 交通 研究 》 , 中 国 社会 科学 出版 社 2000, 第 17 页 。 
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他 以 厦门 为 根据 地 , 令 部 下 郑 泰 督 造 海 舶 巨 舰 ,并 在 厦门 和 苏 、 杭 
等 地 建立 商业 机 构 ,“ 有 五 大 商 ,在 京师 、 苏 、 杭 、 山 东 等 处 ,经 营 财 货 ， 
以 济 其 用 ”( 刘 献 廷 《 广 阳 杂记 》 卷 3。) 由 户 官 统领 ,统一 组 织 对 外 贸 
易 。 他 们 以 内 地 收购 大 批 的 绢 网、 纱 绫 、 组 匹 瓷 器 药材、 茶叶 等 货物 
运往 日 本 和 东南 亚 , 运 回 金 . 银 、 铜 , 铝 和 器 械 等 物 ……。 

一 一 王 耀 华 、. 谢 必 震 :《 间 台海 上 交通 研究 》, 中 国 社会 科学 出 版 
社 ,2000 年 ,第 70 页。 


清 康 申 元 年 (1662 年 ) 二 月 一 日 郑成功 进入 台湾 城 ,荷兰 殖民 者 
投降 。 郑 氏 海 商 集团 实际 上 控制 了 东南 沿海 的 贸易 。 遂 有 “ 凡 中 国 各 
货 ,海外 皆 仰 郑 氏 。 于 是 通 洋 之 利 , 惟 郑 氏 独 操 之 , 财 用 益 侯 ”0 之 说 。 
郑成功 的 海外 贸易 偏重 于 东洋 (即日 本 ) 。 这 既 有 其 母亲 为 日 本 人 的 
缘故 ,也 有 清 初 1684 年 前 在 沿海 实行 海禁 ,使 之 较 难 进行 与 大 陆 贸易 
的 原因 。 郑 成 功 辞世 后 ,其 子 郑 经 继 其 父 志 大 力 发 展 海外 贸易 。1674 
年 郑 经 派 < 兵 都 事 李 德 , 驾 船 往日 本 , 铸 永 历 钱 ,并 铜 烦 、 倭 刀 、 器 械 ,以 
资 兵 用 。 户 都 事 杨 贤 回 台 湾 , 监 督 洋 船 ,往返 逮 罗 、 咬 . 留 吧 . 吕 宋 等 
国 ,以 资 兵 食 " .@“ 据 估计 当时 台湾 有 大 、 小 船舶 200 艘 ,每 年 航行 日 
本 贸易 的 台湾 商船 很 多 。1670 年 ,英国 船长 克利 斯 布 估计 ,有 18 艘 台 
湾 商船 开 往 日 本 贸易 。”@ 

清康 黒 二 十 三 年 (1684 年 ) 废除 了 海禁 ,翌年 (1685 年 ) 台湾 置 府 
并 划 归 福建 省 ,从 此 至 光绪 十 一 年 的 二 百年 间 台 湾 府 隶属 福建 省 ,与 
日 本 的 交往 更 多 地 和 福建 有 关 。 正 因为 闽 台 与 日 本 清 代 的 密切 联系 ， 
传 往日 本 的 清 乐 中 有 与 “ 国 姓 爷 ”( 即 郑成功 ) 相关 的 歌 ,以 及 济州 歌 
舞 、 南 京 歌 .厦门 乐曲 等 较 多 内 容 。 它 们 反映 了 清 代 中 国 音乐 传 往日 
本 的 特殊 情况 ,也 体现 了 福建 江浙 等 沿海 人 士 ,郑成功 及 其 父 .其 子 等 
在 清 乐 及 与 清 乐 相关 的 商贸 海运 方面 的 重要 贡献 。 





汪 日 升 :台湾 外 纪 》 卷 3。 
同上 , 巻 6。 
同上 ,第 89 页 。 
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4. 清 乐 传播 的 顺利 和 兴盛 与 两 国 关 系 有 关 。 自 清朝 开国 以 来 的 
233 年 间 中 日 两 国 关 系 在 大 多 数 时 间 里 处 于 正常 状态 。 一 个 国家 的 音 
乐 在 另 一 个 国家 的 传播 ,其 关键 因素 之 一 是 两 国 关系 。 两 国 关系 亲 
密 、 友 好 或 和 睦 相 处 , 则 相互 间 的 音乐 (或 其 他 文化 传播 ) 就 不 会 有 来 
自 官方 以 及 社会 主流 的 阻碍 。 在 两 国 关系 处 于 正常 的 阶段 , 清 乐 传播 
是 未 受到 阻碍 的 。 

清 乐 顺利 传播 至 兴盛 的 233 年 间 , 中 日 两 国 亦 有 过 麻烦 。 这 就 是 
“1874 年 ,日 本 侵略 我 国 领土 台湾 ,吞并 了 中 国 的 藩属 国 琉球 "@, 值 得 
注意 的 是 ,就 在 这 一 侵吞 事件 前 一 年 :明治 六 年 (1873) , 日 本 上 屋 以 清 
乐 招待 俄罗斯 皇 太子 .长 崎 地 方 官 以 清 乐 慰 迎 抵达 的 有 栖 川 官 炽 仁 亲 
王 ;在 这 一 事件 的 后 几 年 ,皇后 在 大 阪 听 清 乐 (1890)。 这 是 日 本 上 层 
在 这 一 事件 前 后 对 清 乐 的 反映 。 而 1874 年 至 1893 年 的 二 十 年 , 正 是 
日 本 清 乐 快速 发 展 、 繁 荣 兴旺 并 达到 最 盛 的 阶段 。 这 说 明 , 日 本 清 乐 
的 顺利 传播 未 受到 这 一 事件 的 影响 。 可 见 , 在 中 日 关系 有 一 定 问 题 
时 ,日 本 清 乐 的 传播 也 未 受到 不 利 的 影响 。 为 什么 在 这 一 段 时 间 里 两 
国 关系 出 了 问题 , 清 乐 仍旧 能 顺利 发 展 至 盛 呢 ? 

首先 ,是 1874 年 日 本 的 侵吞 事件 ,并 没有 从 根本 上 改变 中 国 的 亚 
洲 大 国 地 位 。 日 本 人 吞并 琉球 时 清 廷 未 派兵 前 去 救援 。 台 湾 之 失 , 也 
不 是 日 本 与 中 国 的 全 面 交 锋 , 故 日 本 国民 还 未 形成 中 国 为 弱 国 .日 本 
比 中 国 强大 的 普遍 心理 , 清 乐 的 传播 也 没有 因此 而 受阻 。 

其 次 是 , 侨 学 思想 在 日 本 仍然 有 重大 的 社会 地 位 。1868 年 日 本 明 
治 维 新 以 来 西方 文化 席卷 日 本 思想 界 ,从 而 形成 日 本 历史 上 强烈 的 
“东西 方 文化 冲突 ,最 根本 的 是 不 同 民族 深层 文化 心理 的 冲突 ”"@。 西 
方 文化 向 江 户 以 来 在 日 本 居 主 导 地 位 的 以 朱子 学 为 代表 的 儒学 发 起 
了 猛烈 的 攻击 ,并 引起 了 较 长 时 间 .影响 很 大 的 多 次 论争 。 其 中 九州 
出 身 的 儒者 元 田 永 孚 作为 日 本 天 皇 的 “ 侍 读 ”( 儒学 教师 ) ,以 天 皇 的 
名 义 在 1879 年 发 表 《 教 学 大 旨 》 攻 击 西化 ,强调 仁孝 忠义 ,提出 道德 之 
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@ 王家 弊 :《 備 家 思想 与 日 本 文化 》) , 新 江 人 民 出 版 社 ,1990, 第 181 页 。 
@ 同上 ,第 169 页。 
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学 以 孔子 为 主 ,要 求 小 学 挂 相应 的 图 片 。1881 年 天 皇 之 弟 炽 仁 亲 王 任 
日 本 朝野 名 流 组 成 的 “斯 文学 会 ”会 长 ,进行 与 欧 化 主义 相对 抗 的 道德 


运动 。 


1890 年 10 月 30 日 ,明治 天 皇 公布 《教育 救 语 》 ,复活 儒学 道德 政 
策 由 此 完成 ,传统 派 与 欧 化 派 围绕 德育 方针 的 争论 也 以 此 告终 。……: 
《教育 救 语 》 的 影响 不 仅 在 教育 方面 ,而 是 涉及 了 日 本 政府 的 全 部 思想 
文化 政策 ,影响 日 本 的 政治 经济、 军事 各 方面 ,成 为 天 皇 制 国家 的 观 
念 支柱 之 一 。……: 《教育 救 语 》) 实 际 也 是 规定 了 儒学 是 学 校 德育 的 方 
针 , 而 且 要 将 其 作为 日 本 国民 的 道德 准则 ,成 为 培养 “忠臣 良民 ”的 手 
段 。…… 儒学 的 伦理 观 却 经 改制 加 工 , 又 成 为 统治 人 民 的 工具 ,在 东 
西 文化 冲突 中 取胜 。 

一 一 王家 骅 :《 儒 家 思想 与 日 本 文化 》 , 河 江 人 民 出 版 社 ,1990, 第 
173 页 。 


这 样 ,在 1874 年 前 后 ,处 于 东西 文化 冲突 中 的 日 本 ,儒家 思想 万 
其 是 其 道德 伦理 思想 仍然 在 日 本 社会 中 成 为 主导 的 思想 ,为 日 本 天 皇 
和 政府 ,学 校 教育 所 采用 。 中 国 思想 文化 在 日 本 社会 中 的 影响 仍然 深 
人 到 日 本 各 阶层 中 。 以 体现 儒家 思想 为 主 的 清 乐 作品 ,如 描写 武松 恪 
守 儒 家 伦理 、 勇 拒 媚 媳 潘 金 莲 的 多 方 引诱 ,并 对 潘 金莲 进行 教育 与 训 
斥 的 《 武 鲜花 》 等 作品 在 当时 的 盛行 就 不 难 理解 了 。《 音 乐 杂志 》 记 载 
了 明治 年 间 清 乐 演出 的 事 , 有 助 于 对 清 乐 盛 期 这 方面 情况 作 具 体 的 了 
解 。 该 刊 所 记 当 时 “横须贺 清 乐 会 "的 情况 说 : 


当地 清 乐师 足 立 为 善 氏 及 其 他 6 人 共同 发 起 ,于 大 小 海岸 铃木 楼 
举行 清 乐 合奏 会 ,以 海陆 军人 为 首 以 及 绅士 豪 商 等 110 余人 出 席 。 会 
场 中 央 摆 放 巨 桌 饰 以 盆栽 , 弹 奏 者 60 余人 围绕 马蹄 形 桌 ,合奏 清风 雅 
喝 及 外 编 、 三 国史 等 ,东京 富田 氏 特 地 赶 来 出 席 ,并 独 吟 《 武 鲜花 》…… 

一 一 日 本 《音乐 杂志 》 第 367 号 ,第 21 页 。 笔 者 译 。 
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与 儒家 思想 作为 日 本 当时 社会 主导 思想 相 随 的 清 乐 的 顺利 传播 、 
繁荣 兴盛 ,还 与 当时 洋 乐 未 风行 有 关 。 作 为 外 来 音乐 中 为 日 本 官民 所 
熟悉 、 而 日 本 邦 乐 中 所 未 有 的 或 歌 或 奏 或 演 的 清 乐 ,成 为 丰富 日 本 社 


会 音乐 生活 的 最 重要 选择 。 
5. 清 乐 顺利 传播 至 兴盛 与 中 国文 艺 其 时 及 其 前 对 日 本 的 重大 影 
响 有 关 。 


清 乐 在 日 本 的 传播 ,不 是 中 国文 艺 某 个 部 类 对 日 本 的 单一 传播 ， 
也 不 是 中 国 乐 艺 初次 在 日 本 的 传播 。 清 代 中 国文 化 艺术 各 部 类 在 日 
本 的 传播 对 清 乐 都 起 了 直接 或 间接 的 作用 。 

汉语 之 传 。 汉 语 在 日 本 的 传播 是 对 中 日 交流 起 最 广泛 作用 的 一 
种 文化 传播 。 日 本 人 士 学 习 儒 家 典籍 .汉语 诗词 .与 中 国 的 商贸 交通 
等 无 一 不 以 学 习 汉语 为 前 担 。 而 日 本 人 士 修 习 汉语 则 对 他 们 了 解 、 欣 
赏 \ 研 究 清 乐 起 了 很 好 的 作用 。 特 别 是 ;“ 清 乐 是 以 声乐 为 中 心 的 音 
乐 "?, 要 原 汁 原味 地 唱 好 清 乐 作品 ,保持 清 乐 的 异国 情调 ,就 必须 学 好 
汉语 。 明 治 时 代 的 清 乐 以 弹 月 琴 者 唱歌 为 最 常见 的 形式 , 故 当 时 又 有 
以 月 琴 称 清 乐 者 。 弹 月 琴 唱歌 , 亦 即 清 乐 唱歌 采用 唐 音 ,也 就 是 清 时 
汉语 之 音 。 采 用 唐 音 唱 月 琴 歌 是 当时 长 崎 以 至 江 户 清 乐 表演 者 普遍 
采用 的 一 种 正统 的 清 乐 形式 。 所 以 ,汉语 之 传 对 清 乐 传播 有 着 十 分 重 
要 的 意义 。 在 这 方面 ,华人 的 汉语 教学 工作 ,日 本 官方 的 唐 译 司 、 唐 通 
事 等 人 员 作 出 了 直接 或 间接 的 贡献 。 

诗歌 ,戏曲 之 传 。 清 康 申 .乾隆 以 来 传人 日 本 的 中 国 书籍 很 多 。 


诗集 、 诗 论 . 诗 话 之 输入 , 则 影响 于 日 本 诗 学 ,小 说 ,戏曲 之 输入 ， 
则 影响 于 日 本 文学 。 

ー 一 木 宮 泰 彦 《 中 日 交通 史 》 商 色 版 下巻 , 第 367 ~ 368 页 。 笔 
者 译 。 


① 吉川 英 史 监 修 《 邦 乐 百 科 辞典 》, 音 乐 之 友 社 ,昭和 60 年 (1986 年 ) ,第 343 
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日 本 宫 员 和 上 中 层 人 士 观 看 戏曲 成 为 乐事 ; 作 汉 语 诗词 .即兴 吟 
诵 成 为 他 们 的 风雅 活动 。 许 多 人 具备 了 一 定 的 中 国 诗歌 .文学 修养 。 
《长 崎 市 史 》 记 录 了 长 崎 奉行 简 井 和 泉 京 在 观看 中 国 戏曲 之 余 , 感 而 号 
诗 、 抒 发 其 情 的 事 ,其 诗 为 即兴 之 作 : 


唐 馆 观 戏 ” 酒 气 满 堂 春意 深 , 一 场 演戏 霓 胸 衫 ,同情 异 语 难 畅 达 ， 
唯 有 关 客 通 效 心 。 ゆ 


送 竹 炎 之 所 致 、 吟 味 圭 歌 的 新 文 之 員 在 日 本 江戸 時 代 盛行 一 時 。 
元 禄 二 年 (1689) ,长 崎 市 中 设立 唐 馆 。 馆 中 演戏 成 为 长 崎 官民 注目 之 
事 。 有 方 卧 唐 ( 唐僧 道 本 之 友 ) 上 元 在 唐 馆 观 剧 ,其 咏 诗 如 下 : 


元 夕 观 剧 
金 银 世界 繁华 地 ， 
锦绣 乾坤 富 下 春 ， 
照 夜 星 反 通 月 窟 ， 
清 宵 歌 三 彻 花 晨 ， 
秦 之 路 渺 浮 楼 过 。 
邮 曲 情 多 举 囊 频 ， 
戏 马 台 前 鞍 燃 在 ， 
风雨 万 种 且 娱 人 。@ 


et re 


号 诗歌 . 写 诗作 对 ,这 是 汉语 言 文学 水 平 较 高 的 日 本 人 士 才能 具 
有 的 水 平 。 诗 词 吟咏 与 写作 对 理解 清 乐 中 的 诗词 . 谣 谚 有 大 的 助 益 ， 
更 有 助 于 清 乐 中 各 代 诗 词 作品 的 演唱 ,对 清 乐 的 变 体形 式 替 歌 的 创作 
也 有 直接 的 帮助 。 

儒学 之 传 。 中 国 儒家 思想 在 5 世纪 以 后 传人 日 本 ,儒家 典籍 传人 





① 《长 崎 市 史 . 风俗 篇 上 》, 清 文 堂 昭和 56 年 (1983 年 ) ,第 450 页 。 
@@ 《长 崎 市 史 ， 风俗 篇 》 , 清 文 堂 昭和 56 年 (1983 年 ) ,第 444 页 。 
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日 本 也 不 迟 于 6 世纪 。 从 大 宝 元 年 (701) 起 至 12 世纪 ,日 本 宫廷 都 按 
期 举行 祭礼 孔子 的 “ 释 英 ” 仪式 和 讨论 癸 家 经 典 的 “ 论 义 "活动 ,并 由 
天 皇 “ 救 号 "孔子 为 "文宣 王 ” 。 大 学 宕 则 设 有 明 经 道 (儒学 科 ) 等 ,其 
中 教官 有 明 经 道 博士 1 人 与 音 博 士 (教授 汉 籍 读音 )2 人 。 其 后 设立 
的 国学 所 学 习 的 内 容 也 都 是 儒家 经 典 . 中 儒学 思想 在 日 本 的 广泛 影 
响 ,使 日 本 有 儒教 之 谓 。 江 户 时 代 由 于 "“ 德 川 家 康 以 后 历代 将 军 均 谋 
普及 儒教 以 维护 其 本 阶级 的 利益 。 尤 其 第 八代 将 军 德 川 吉宗 ,对 普及 
儒教 尽力 最 多 。"@ 儒 教 教育 得 到 普及 。 清 顺治 九 年 (1652 ) 年 靖 廷 颁 
行 4 六 论 衍 义 》。 








享 保 四 年 (1719 年 ) 此 书 输出 日 本 ,吉宗 ( 即 德 川 吉宗 将 军 , 其 时 
日 本 江 户 幕府 的 最 高 长 宫 ) 一 见 即 利用 它 作 民众 的 读本 ,加 以 训 点 。 
又 命 室 鸠 策 和 译 它 的 大 意 , 享 保 七 年 (1722 年 ) 刊 行 。 又 赐 和 解 的 版 
本 给 京都 大 阪 各 书店 , 许 其 私 刻 , 并 定 为 民众 习 字 的 手 本 。 这 样 一 来 ， 
《 圣 论 广 训 》 就 成 为 家 晓 户 论 的 书 , 流 通 极 广 ,从 天 保 (1836 年 ) 至 明治 
(1868 年 ) 年 间 , 屡 屡 重 版 。 此 外 还 有 可 注意 的 ,就 是 《朱子 家 训 》 的 普 
及 。 此 书 为 清 朱 用 纯 所 著 , 在 日 本 也 屡屡 被 翻 刻 ,或 作法 贴 ,或 作 桂 
轴 , 把 它 印 刷 起 来 普及 各 处 。 

一 一 朱 谦 之 《日 本 的 朱子 学 》 人 民 出 版 社 ,2000 ,第 146 页 。 
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儒教 的 普及 导致 了 江 户 时 代 侨 教 的 全 盛 , 此 时 的 日 本 哲学 以 儒家 | 
思想 为 主 ,儒教 影响 胜 于 佛教 。 惟 忠 通 恕 谈 及 当时 的 情况 说 :“ 近 来 ， ; 
丛林 出 世 之 僧侣 , 闲 阅 ( 案 闪 为 搁 之 误 。 闲 搁 即 放弃 ) 法 门 之 鼻孔 手 | 
段 , 偏 嗜 儒家 之 文字 言 句 ”.@ | 

江 户 时 代 “ 侨 学 成 为 当时 学 问 中 心 ,而 朱子 学 则 为 儒学 中 心 。” | 
“朱子 学 在 幕府 提倡 之 下 形成 极 盛 时 代 。”@ 而 且 不 仅 “幕府 提供 朱子 | 





王家 骅 :《 储 家 思想 与 日 本 文化 》 ,浙江 人 民 出 版 社 ,1990, 第 40.45 页 。 | 
朱 谦 之 :《 日 本 的 朱子 正 学 》 ,人民 出 版 社 2000, 第 145 页 。 | 
同上 ,第 148 页 。 | 
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之 学 ,朝廷 也 提倡 朱子 之 学 "中 从 而 使 儒学 达到 了 隆盛 的 地 步 , 江 户 时 
代 日 本 的 统治 者 之 所 以 提倡 支持 、 奖 掖 儒学 是 出 于 他 们 治政 的 需要 ， 
是 从 思想 方面 调整 统一 社会 意识 ,维护 其 统治 的 立场 出 发 的 。 黄 遵 宪 
的 《日 本 国志 : 汉学 》 中 于 此 析 论 : 建 德 川 氏 兴 , 投 记 讲 艺 , 专 欲 以 诗 书 
之 泽 , 销 兵 革 之 气 。 于 是 崇 颂 重 道 , 首 拨 林 忠 于 布衣 , 命 之 起 朝 仪 , 定 
律令 , 伟 世 司 学 事 ,为 国 祭 酒 , 及 其 孙 信 笃 遂 变 僧 服 种 发 , 称 大 学 头 , 而 
癸 教 日 尊 。 幕 府 既 崇 儒 术 首 建 先 圣 祠 于 江 户 , 徳 川 常 完 自 大 成 殿 字 
于 上 , 马 划 最 飞 ,轮换 俱 美 , 诸 藩 闻 风 仿 效 各 建 学校 , 由 是 人 人 知 儒术 
之 贵 , 争 自 汤 磨 ,文治 之 隆 , 远 越前 谷 。 

江 户 时 代 侨 学 之 盛 从 人 才 角 度 看 ,与 中 国明 末 清 初 去 日 本 的 一 批 
侍者 有 关 。 如 对 日 本 儒学 有 大 影响 的 浙江 余姚 朱 用 水 , 张 非 文 ,浙江 
杭州 陈 元 斌 .戴笠 曼 公 ,福建 福清 的 隐 元 隆 琦 ( 俗名 林 隆 琦 ) ,福建 泉州 
的 木 鹿 禅 师 等 都 是 名 重 一 时 的 显要 人 物 。 日 本 人 中 的 儒学 名 士 对 儒 
学 的 发 展 也 有 巨大 的 作用 。 他 们 大 张 旗 鼓 地 以 各 种 形式 宣传 .提倡 儒 
学 。 如 日 本 文艺 复兴 时 期 的 大 人 物 林 罗 山 就 礼赞 孔子 ,作为 其 “ 神 儒 
合 一 " 论 等 思想 的 旗帜 。 其 《 圣 像 赞 》 云 : 


天 不 生 仲 尼 ,万 古 如 长 夜 。 日 月 代 明 然 , 古 言 今 不 讶 。 

又 : 道 兼 天 地 通 ,大 圣 德 无 穷 。 祖 述 宪 章 际 , 存 神 过 化 中 。 一 言 成 
世 教 ,六 艺 起 皇 风 。 时 有 远 川 感 , 余 流 逝 海 东 。 
林 罗 山 《 诗 集 ) 第 六 十 七 卷 第 5 页 。 





日 本 朱子 学 的 开 宗 人 物 苹 原 悍 窝 的 高 弟 、 松 永 尺 五 等 不 仅 本 人 写 
教 儒学 其 传 续 弟子 也 出 现 不 少 名 家 。 松 永 尺 五 在 庆 安 元 年 (1648 ) 得 
天 皇 诏 赐 数 十 弓 地 于 禁 闹 之 南 建 起 讲习 堂 ,此 中 汉学 部 培养 了 中 木下 
顺 阁 (1621 ~ 1698 ) 等 许多 弟子 。 松 永 尺 五 之 传 以 孔子 之 学 . 白 鹿 洞 朱 . 
氏 之 学 为 重要 内 容 , 说 典 与 诗 文 兼 加 。 顺 唐 颂 狗 其 师 的 五 古诗 云 ; 
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先生 何 为 者 ? 这 订 说 典 常 。 董 帷 春 民 静 , 韩 于 秋 夜 长 。 白 鹿 近 仙 
洞 ,三 铂 落 讲堂 。 游 戏 或 诗 赋 ,余波 溢 文 章 。 岂 只 诸 生 福 ,真是 大 明 
祥 。 大 工 贤哲 志 ,百世 可 流芳 。 


儒学 之 传 在 日 本 社会 与 日 本 人 中 形成 了 与 中 国清 代 相 近 相 似 其 
至 相同 的 思想 与 观念 。 这 对 于 那些 产生 于 中 国清 代 社 会 中 的 清 乐 作 
品 的 传播 ,营造 了 比较 易于 容纳 的 社会 文化 空间 。 清 乐 作品 中 ,不 少 
作品 表现 了 儒家 的 思想 观念 ,如 多 种 清 乐谱 集中 的 《三 国史 》 中 的 三 首 
歌曲 ,描绘 关 云 长 的 忠义 六 关 瞧 》《 漳 州 曲 》 等 表现 了 对 美好 生活 的 
追求 等 。 当 时 日 本 不 少 讲堂 . 汉 记 之 中 的 教学 ,儒学 .文士 的 唐 音 诗歌 
吟咏 与 唱 酬 之 作 ,直接 或 间接 地 传播 了 中 国 的 文学 艺术 。 这 些 活 动 都 
对 清 乐 的 传播 给 予 了 重要 的 助 益 。 

乐 艺 之 传 。 中 国 古 乐 传播 日 本 的 历史 远 在 清 乐 之 前 ,其 中 唐 乐 之 
传 是 中 日 音乐 史上 规模 最 大 ,对 日 本 音乐 发 展 影响 最 为 广泛 深远 的 一 
次 传播 。 唐 乐 传播 也 是 日 本 历史 上 外 来 音乐 传播 对 日 本 音乐 的 助 益 
作用 最 大 的 一 次 。 在 唐 乐 传播 过 程 中 ,日 本 来 唐 而 后 归 国 的 人 员 , 以 
其 所 学 、 所 见 、 所 携带 的 唐 乐 知识 、 书 谱 等 ,对 日 本 古代 音乐 的 繁荣 与 
发 展 ,尤其 是 宫廷 音乐 .音乐 管理 制度 的 建立 .音乐 创作 的 发 展 等 作出 
了 十 分 重要 的 贡献 。 吉 备 真 备 、 大 户 清 上 (被 日 本 学 界 认为 是 日 本 最 
时 的 作曲 家 ) . 芯 原 贞 敏 . 尾 张 滨 主 等 是 其 中 名 留 乐 史 的 主干 人 物 。 中 
国 音乐 家 圳 俊 卿 .皇甫 东 朝 及 其 女儿 等 在 日 本 被 授予 宫 职 ,在 皇宫 中 
经 常 表演 唐 乐 ,扩大 了 唐 乐 在 日 本 的 影响 。 中 日 两 国 音乐 家 协力 在 日 
本 的 唐 乐 传播 工作 ,在 日 本 音乐 ,文艺 史上 留 下 了 辉煌 业绩 。 唐 乐 东 
传 日 本 的 巨大 成 就 有 赖 于 唐 时 中 国 在 世界 上 的 强大 地 位 、 唐 乐 之 美 妙 
和 较 之 当时 日 本 音乐 高 的 艺术 水 平 ; 有 赖 于 日 本 社会 对 盛 唐 及 其 音乐 
的 仰 募 渴望 和 百 余 次 遗 唐 使 团 , 以 及 仿效 唐 文 化 .音乐 的 诸多 官方 行 
为 ;有 赖 于 唐 时 几 百 年 间 中 日 两 国 关系 之 友好 等 等 。 唐 代 之 后 ,中 国 
音乐 传播 日 本 就 再 也 未 有 如 此 规模 与 建树 。 

明 乐 之 传 是 日 本 音乐 史上 又 一 有 较 多 记录 的 中 乐 之 传 。 然而 , 明 
乐 之 传 势 单 力 独 ,其 最 重要 的 事项 是 由 头 人 魏 之 歼 于 1628-_ 1644 开 


se 





始 在 日 本 传播 的 。 由 于 魏 氏 历代 为 明 朝 官 员 , 故 有 学 者 认为 其 可 能 是 
明 朝 乐 官 。 魏 之 正 于 宽 文 六 年 (1666) 在 日 本 长 崎 定居 ,后 曾 应 邀 到 京 
都 皇宫 演奏 明 乐 。 其 子孙 世代 传播 明 乐 , 尤 以 四 代 孙 魏 浩 (? -1774) 
(日 本 名 饮 鹿 富 五 郎 ) 在 京都 的 表演 与 教学 最 为 着 名 。 他 编辑 整理 出 
版 了 《 魏 氏 上 朱 道 》, 教 授 了 宮 崎 逢 園 等 穫 多 弟子 , 使 明示 在京 都 、 兵 崎 等 
地 得 到 了 传播 ,在 上 流 社会 中 有 一 定 的 影响 。 

明 乐 传播 的 盛 期 是 魏 浩 在 京都 之 时 , 彼 时 已 经 人 清 百 余 年 。 明 乐 
在 日 本 的 传播 是 中 国民 间 人 士 为 主 的 传播 , 是 明 末 遗民 为 伊始 的 传 
播 ,这 种 传播 由 于 没有 强盛 的 宗 祖 之 国 背 景 而 较为 弱小 。 所 以 , 它 的 
盛 期 较 短 ,其 中 一 些 作品 后 来 被 清 乐 所 吸收 。 

唐 乐 ( 以 及 更 早 的 中 国 音乐 ) 与 明 乐 在 日 本 的 传播 对 日 本 音乐 有 
深远 的 影响 。 它 们 所 奠定 的 以 中 国 礼 乐 思想 作为 日 本 正统 的 音乐 思 
想 \ 以 中 国 乐 律 理论 为 基础 发 展 形成 日 本 的 乐 律 理论 .以 中 国 乐 器 及 
其 改良 的 乐器 (如 斥 八 ` 筝 、 王 晋 、 三 味 线 ) 作为 日 本 乐器 的 重要 组 成 部 
分 等 ,都 已 载 人 日 本 乐 史 。 在 吸收 中 国 音乐 的 众多 表演 形式 成 分 发 展 
自己 的 艺术 形式 方面 ,日 本 也 有 重要 的 成 就 。 阴 法 鲁 先 生 在 《中 国 古 
代 文 化 史 2》 中 写 道 : 


日 本 有 一 种 说 唱 文 学 体 栽 , 称 为 纯 琶 “物语 ”, 它 的 形成 是 受 了 中 
国 弹 词 的 影响 。 日 本 “能 乐 ” 的 戏剧 形式 ,是 受 了 元 杂剧 的 影响 而 形 
成 的 。 





明 法 鲁 、 许 树 安 :《 中国 古代 丈 化 史 2》, 北京 大 学 出 版 
社 ,1991。 


清 乐 在 人 清二 百 余年 间 能 在 日 本 有 顺利 的 传播 还 与 日 本 当时 的 
社会 文化 有 关 。 日 本 江 户 时 代 是 汉 籍 大 量 输入 的 时 代 。 这 里 既 有 德 
川 家 康 在 其 驻地 江 户 设 文库 、 广 搜 汉 籍 等 上 层 的 因素 起 作用 ,也 有 这 
-一 时 期 四 人 崛起 ,许多 商人 把 汉 籍 的 进口 作为 贸易 中 利润 较 大 之 项 从 
而 攻 玫 以 求 的 原因 。 与 些 同时 ,是 汉学 的 发 展 。 以 从 僧侣 还 俗 的 蕨 原 
蛋 窒 为 奠基 者 , 江 户 的 汉学 研究 取得 了 显著 的 成 就 。 这 一 时 期 社会 文 
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化 的 又 一 特点 是 文化 向 庶民 转移 。 


原先 ,文化 在 平安 时 代 由 责 族 所 掌握 ,在 五 山 时 代 由 僧侣 所 掌握 ， 
在 江 户 时 代 , 它 开始 走向 城市 民众 之 中 ,文化 由 某 一 阶层 所 垄断 的 局 
面 被 打破 了 ,其 接触 面 有 了 较 宽阔 的 拓展 。 

一 一 严 绍 况 :《 日 本 中 国学 史 》, 江 西 人 民 出 版 社 ,1991 ,第 30 页 。 


于 是 ,日 本 社会 中 反映 庶民 文化 的 艺术 得 到 了 人 们 的 青睐 ,从 中 | 

国 传 往日 本 的 清 乐 作品 也 以 反映 谋 民 生活 内 容 为 多 。 和 皆 川 淇 园 在 为 | 
城 维 芳 所 译 的 中 文 小 说 《通俗 平 妖 传 》 日 译本 所 作 的 序 文中 记录 了 明 | 
清 小 说 18 世纪 在 日 本 传播 的 情况 : 余 与 弟 章 幼 时 尝 闻 大 人 说 《水 浒 ， 
传 》 第 一 回 ,“ 魔 君 出 幽 将 生 世 之 事 ”, 而 心愿 续 闻 其 后 事 , 而 家 大 人 无 
上 暇 及 之 。 余 兄弟 请 其 书 , 枕 籍 以 读 之 ,经 一 年 后 粗 得 通晓 其 大 略 。 及 
十 八 . 九 岁 ,得 一 百 回 《水 浒 传 ) 读 之 。 友 人 清 君 锦 亦 酷 好 之 ,每 会 互 举 | 
其 文 奇 者 以 为 谈资 。 后 又 遂 与 君 锦 共 读 他 演 奇 小 说 , 如 《西游 、《 西 | 
洋 》 《金瓶 》《 封 神 》《 女 仙 》《 禅 真 》 等 诸 书 , 无 不 遍 读 .…… 最 后 得 | 
《 平 妖 》 读 之 ,与 君 锦 、 弟 章 玩 读 不 已 。 此 距 今 四 十 余年 前 事 也 。( 笔 | 
者 译 ) | 
{ 





从 皆 川 淇 园 所 写 , 可 以 看 出 这 时 《水 游 传 》 《金瓶 梅 》 《封神榜 》 
等 明 清 小 说 在 日 本 社会 中 有 重要 影响 。 以 至 大 人 对 小 孩 讲 故 事 采 《水 
浒 ) 书 中 所 述 ,兄弟 友人 也 常 同 读 当时 流行 的 中 国 小 说 。 中 国明 清文 
化 在 江 户 时 期 日 本 社会 中 的 广泛 影响 ,为 以 清 代 生活 为 主要 内 容 的 清 
乐 作 品 的 传播 造就 了 相应 的 文化 基础 。 

清 乐 的 顺利 传播 不 同 于 唐 乐 的 顺利 传播 之 处 ,不 仅 在 于 两 国 关系 
的 不 同 ( 唐 乐 传播 日 本 的 阶段 中 ,两 国 关系 都 是 友好 的 。 清 乐 传播 日 
本 的 阶段 中 ,两 国 关系 屡 出 麻烦 :日 清 战争 在 前 .日 中 战争 在 后 ) ,还 有 
人 员 往 来 的 不 同 。 唐 乐 传播 日 本 时 ,不 少 日 本 去 唐 归 国人 员 起 了 重大 1 
作用 ;而 清 乐 传播 日 本 时 (至 今 不 见 日 本 人 来 华 学 习 而 后 归 国 传 乐 的 | 
记载 ) , 却 是 中 国人 去 日 本 传播 。 这 倒 不 是 日 本 人 清 时 不 来 中 国 ,而 是 | 
因为 日 本 政府 锁国 ,很 难 出 来 。 从 1603 年 至 1867 年 的 二 百 多 年 间 ， 











“日 本 商人 绝 无 至 中 国 者 。 考 乾隆 四 十 六 年 户 部 颁发 江海 关 则 例 , 刊 
载 东 洋 商船 进出 口 货 税 ,并 有 洋 商 人 入 市 之 条 , 似 日 本 亦 有 商人 至 上 
海 者 。 帷 日 本 是 时 严禁 国人 出 海通 商 ” 。Y 江 户 幕府 禁止 日 本 人 出 洋 
的 同时 ,允许 (但 有 一 定 限 制 ) 清 船 人 日 进行 贸易 。 如 康 申 二 十 七 年 
(1688 年 ) 限制 人 港 清 船 为 70 把 ,各 年 有 变动 。 该 年 赴 日 交易 的 船只 
数量 、 季 节 、 启 航 口岸 如 下 : 


春 船 20 艘 (南京 5 艘 、 宁 波 7 艘 、 普 伦 山 2 艘 .福州 6 稻 ) 

夏 船 30 艘 (南京 3 艘 、 人 泉州 4 艘 、 宁 波 4 稻 .漳州 3 艘 、 咬 留 吧 2 
稻 、 来 埔 寨 1 艘 、 普 陀 山 1 艘 .厦门 5 艘 福州 4 稻 、 广 东 2 艘 ) 

秋 船 20 艘 (南京 2 艘 交趾 3 艘 、 逮 罗 2 稻 高 州 2 稻 福 州 3 稻 、 
宁波 1 艘 .广东 4 稻 、 东 京 1 艘 、 潮 州 2 稻 ) 

一 一 黄 国 盛 :《 鸦 片 战争 前 的 东南 四 省 海关 》, 福建 人 民 出 版 社 ， 
2000, 第 170 页 。 


日 本 政府 的 禁 出 与 限 人 ,形成 了 这 一 时 段 清 乐 的 传播 ,华人 人 日 
本 表演 、 传 播 , 在 日 本 清 乐 流派 的 开 宗 之 祖 都 是 中 国人 的 局 面 。 

三 、 道 境 之 传 

清 乐 在 日 本 传播 的 历史 中 ,出 现 过 几 次 逆境 和 不 顺 ,从 而 清 乐 传 
播 的 历程 也 就 有 了 时 而 由 弱 至 强 ,时 而 由 强 至 弱 的 走向 。 影 响 清 乐 由 
顺 至 逆 , 由 强 变 弱 的 因素 是 多 种 多 样 的 ,其 中 以 下 五 个 方面 是 影响 较 
大 的 因素 。 

1. 两 国 关系 :战争 。 中 日 两 国 的 战争 是 人 清 以 来 影响 中 日 两 国 关 
系 的 最 大 因素 , 它 对 清 乐 的 传播 有 着 直接 的 .巨大 的 影响 。 其 中 1894 
~1895 的 日 清 战 争 ( 注 :为 了 明确 简 示 清 乐 传播 期 间 中 国 与 日 本 之 间 
的 战争 ,下 面 以 “日 清 战争 ”表示 清朝 时 日 本 发 动 的 对 中 国 的 战争 ,以 
“日 中 战争 "表示 中 华 民国 时 日 本 发 动 的 对 中 国 的 战争 ) 以 日 本 的 胜 


① 黄 遵 宪 :( 日 本 国志 》 卷 六 。 
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利 而 告 结束 。 这 场 战 争 对 清 乐 由 强 至 弱 的 状况 起 了 决定 性 的 影响 。 
战争 中 ,国家 关系 修 恶 ,日 本 国民 形成 敌对 心理 ,从 而 在 日 本 社会 中 造 
成 了 不 利于 清 乐 传播 的 社会 环境 。 日 清 战 争 使 清 乐 的 传播 受到 了 巨 
大 的 打击 ,从 清 初 至 此 二 百 余年 的 顺 兴 之 传 结 束 , 清 乐 进入 衰弱 之 期 。 
日 清 战 争 之 后 的 种 种 恢复 也 没 能 再 出 现 战 前 的 繁盛 光景 。 

进 和 人 20 世纪 的 日 中 战争 ,对 稍 有 恢复 的 清 乐 是 又 一 次 重大 的 打 
击 。 从 此 以 后 至 长 崎 明 清 乐 被 确认 为 文化 财 的 1970 年 ,日 本 清 乐 成 
为 社会 音乐 生活 中 “ 废 绝 " 之 乐 , 清 乐 的 社会 传播 也 成 为 历史 。 

19 世纪 的 日 清 战 争 .20 世纪 的 日 中 战争 ,是 此 前 (1874) 日 本 侵略 
中 国 台 湾 , 吞 并 中 国 的 藩属 国 琉球 王国 的 继续 。 日 清 战 争 是 日 本 对 中 
国 沿海 的 大 规模 侵略 ; 日 中 战争 则 是 对 中 国 的 全 面 进攻 ,其 历时 之 长 、 
恶果 之 大 是 中 日 关系 史上 从 未 有 过 的 。 清 乐 传播 由 盛 至 衰 与 这 两 场 
日 本 对 中 国 的 侵略 战争 息息相关 。 侵 略 战争 不 仅 给 中 日 双方 造成 人 
财物 等 方面 的 巨大 损失 ,从 传播 角度 看 也 使 本 已 衰弱 的 清 乐 遭 到 了 致 
命 的 打击 。 战 争 所 造成 的 国家 间 敌 对 、 日 本 社会 心理 对 中 国 以 及 中 国 
音乐 文化 等 方面 的 敌对 等 使 清 乐 的 公演 ,传授 .出 版 及 相关 的 活动 受 
到 了 普遍 的 破坏 。 从 清 乐 传播 与 战争 关系 角度 而 言 ,发 动 这 两 场 战争 
的 日 本 官方 不 仅 负 有 战争 责任 ,也 对 清 乐 传播 走向 衰微 ,退出 社会 音 
乐 生活 有 罪过 。 值 得 注意 的 是 日 本 民众 的 行为 。 日 清 之 战 以 后 ,致力 
于 清 乐 恢复 的 是 日 本 清 乐 流派 传人 为 骨干 的 日 本 民间 人 士 。 日 中 战 
争 以 后 坚持 清 乐 保存 ,并 提出 作为 文化 财 保护 的 是 热爱 清 乐 的 民间 人 
士 和 学 术 界 人 士 等 。 可 见 , 日 本 民众 对 清 乐 是 有 感情 .有 热情 的 , 清 乐 
的 恢复 与 传播 依靠 的 是 日 本 民间 人 士 。 日 本 民众 没有 因为 战争 而 遗 
忘 或 抛弃 清 代 传人 的 中 国 音 乐 。 现 今 仍然 在 活动 的 长 崎 明 清 乐 保存 
会 就 是 日 本 民间 人 士 的 清 乐 组 织 ,其 中 的 骨干 是 小 曾 根 乾 堂 这 一 流派 
的 传人 。 他 们 对 清 乐 的 保存 、 传 播 所 作 的 努力 是 十 分 令 人 敬佩 的 。 

2， 宗 祖 之 国 : 弱 变 。 祖 国 的 兴衰 关系 到 它 的 一 切 , 清 乐 的 宗 祖 之 
国 一 一 中 国 的 兴衰 同样 影响 着 清 乐 在 异国 的 生存 。 在 清 乐 传播 几 百 
年 的 历程 中 ,1912 年 清朝 被 推翻 封建 时 代 自 此 而 告 灭亡 这 一 中 国 的 
历史 巨变 ,也 给 清 乐 的 传播 以 重大 打击 。 清 朝 已 灭 , 清 乐 何 存 ? 清 笛 





在 清 乐 的 盛 期 是 最 重要 的 乐器 。 可 是 ,这 时 在 长 原 春 田 看 来 却 不 甚 理 
想 , 他 更 中 意 于 明 笛 。 清 乐 盛 时 包容 了 明 乐 的 一 批 曲 目 ,而 很 少 有 明 
乐 的 演奏 。 这 时 出 现 的 以 清 乐 为 主 包 含 明 乐 的 演出 却 更 多 地 以 明 清 
乐 之 名 演出 。 明 置 于 清 之 前 的 “ 明 清 乐 ” 之 谓 及 活动 ,1912 年 以 后 , 比 
“ 清 乐 "更 流行 ,这 些 变化 都 与 清朝 灭亡 有 关 。 

除了 清朝 灭亡 的 影响 ,1912 年 之 后 清 乐 的 不 能 复兴 与 那 时 中 国 的 
国力 较 之 日 本 弱 有 关 。 日 本 侵略 者 敢于 发 动 1931 年 的 东北 9 ,18 事 
変 ,1937 年 的 华北 芦 沟 桥 事 变 ,进而 发 动 对 中 国 的 全 面 进攻 ,就 在 于 中 
国 的 贫 弱 。 国 家 贫 弱 ,其 音乐 文化 地 位 在 异国 的 影响 也 相应 较 小 、 地 
位 较 低 。 强 国 是 不 可 能 使 弱 国 的 音乐 .文化 在 本 国 的 传播 有 好 环境 


的 。 在 清 代 的 前 期 与 中 期 ,中 国 的 国力 较 强 ,相应 地 清 乐 在 日 本 的 传 


播 就 比较 顺利 ;而 清 代 晚期 ,日 本 经 明治 维新 ,国力 迅速 增强 , 清 乐 传 
播 就 转 弱 。 加 上 中 国 在 日 本 和 西方 列强 对 中 国 的 侵略 战争 (中 英 、 中 
俄 等 ) 中 ,连战 丝 输 ,成 为 贫穷 落后 .被 列强 瓜分 势力 范围 的 国家 。 传 
到 日 本 的 清 乐 作为 弱 国 之 乐 .被 欺 侮 国家 之 乐 ,其 地 位 日 下 、 传 播 艰 
难 \ 恢 复 徐 缓 、 难 以 振兴 的 状况 ,是 相 携 而 至 的 必然 现象 。 

3. 日 本 国势 ; 欧 化 。 清 乐 传播 中 弱 传 的 持续 、 复 兴 的 艰难 还 与 日 
清 之 战 以 后 日 本 国内 的 大 势 有 关 。 日 本 明治 维新 是 为 了 摆脱 被 欧美 
列强 压迫 的 地 位 、 寻 求 民族 独立 与 振兴 日 本 的 政治 变革 。 在 这 个 以 西 
化 作为 一 大 标志 的 变革 中 ,日 本 对 欧美 强国 作出 了 不 少 退让 。 对 这 种 
退让 的 国策 之 一 日 本 学 者 有 “ 失 之 欧 洲 , 取 之 亚洲 ”之 议 。 日 本 国内 的 
强国 之 策 , 在 明治 维新 之 后 就 是 学 习 西 方 ,富国 强 兵 。1885 年 , 欧 化 的 
代表 人 物 伊 蕊 博文 任 内 阁 总 理 大 臣 。 


伊 苹 博文 继续 推行 欧 化 政策 。 政 府 专门 修建 了 欧式 建筑 “ 谭 鸣 
馆 ”。 伊 藤 博 文 常 在 那里 举行 化 妆 摆 会 , 牙 氏 锚 声 不 绝 于 耳 。 
王家 骅 ;《 颂 家 思想 与 日 本 文化 》,1990, 第 171 页 。 





日 本 明治 时 代 的 欧 化 国策 对 西方 音乐 .舞蹈 的 传人 造成 了 有 利 的 
条 件 ,对 清 乐 的 传播 造成 了 不 利 的 社会 环境 。 
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值得 注意 的 是 日 本 明治 时 代 , 欧 化 的 社会 环境 并 不 是 一 时 形成 
的 ,对 东西 方 文化 思想 .艺术 音乐 的 选择 也 是 有 个 过 程 的 。 清 乐 在 欧 
化 之 风 劲 吹 的 日 本 明治 时 期 达到 了 盛 期 。 这 就 说 明 ,走向 欧 化 环境 中 
的 清 乐 传播 与 这 个 环境 的 关系 并 不 是 简单 的 对 应 。 欧 化 的 社会 环境 
从 总 体 上 限制 了 清 乐 的 更 快 ,更 大 规模 的 传播 。 日 本 当时 欧 化 的 社会 
环境 对 洋 乐 的 传播 和 在 乐坛 地 位 的 提升 起 了 十 分 有 利 的 推动 作用 。 
欧 化 的 社会 环境 对 日 本 改革 旧 教 育 、 建 立新 学 校 及 学 校 音 乐 . 对 新 式 
学 校 音乐 形成 以 洋 乐 为 主 的 格局 有 着 很 大 影响 。 欧 化 的 社会 环境 对 
社会 音乐 生活 中 洋 乐 的 快速 盛传 和 建立 起 洋 乐 的 传播 系统 ( 学校 教 
育 表演 团体 与 演出 机 制 .出 版 等 ) ,制造 了 良好 的 条 件 等 等 。 而 这 一 
切 , 对 清 乐 的 传播 却 形成 了 非常 不 利 的 环境 。 在 明治 时 代 的 初期 与 中 
期 ,儒家 音乐 思想 在 东西 文化 激烈 交战 中 仍 暂 时 处 于 胜 方 ,在 炽 仁 亲 
王 等 要 员 的 支持 下 , 清 乐 还 拥有 一 定 的 市 场 。 但 是 , 欧 化 之 风 愈 吹 您 
烈 。 在 这 种 情况 下 ,即使 日 清 战争 不 在 那 时 出 现 , 清 乐 的 盛传 也 不 能 
持续 太 久 。 | 

作为 日 本 社会 欧 化 的 表现 之 一 是 对 洋 乐 的 一 边 倒 。 日 本 现代 洋 1 
乐 的 传人 应 是 从 江 户 幕府 未 年 开始 的 。 从 天 保 年 间 (1830 ~ 1843 ) 起 
西洋 鼓乐 队 形式 的 日 本 军乐 学 习 与 演奏 就 在 长 崎 、 鹿 儿 岛 . 越 中 岛 等 
地 出 现 。 在 日 本 的 陆军 、 海 军 中 也 有 了 德 . 英 等 国 的 军乐 教师 。 军 乐 
的 唯一 选择 是 洋 乐 。 此 后 , 洋 乐 在 日 本 迅速 发 展 。 仿 照 德国 音乐 学 
院 , 成 立 了 官办 的 东京 音乐 学 校 。 从 此 东京 音乐 学 校 作为 当时 洋 乐 ， 
甚至 是 整个 音乐 界 的 中 心 ,进一步 扩大 了 洋 乐 传播 的 速度 、 规 模 与 
深度 。 
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明治 二 十 年 代 , 以 外 国教 师 作为 中 心 的 东京 音乐 学 校 传 入 了 西洋 
的 艺术 音乐 。 

林 冈 校长 ( 即 东 京 音乐 学 校 第 二 任 校长 林 冈 范 为 驰 ) 作 为 留学 德 | 
国 修 习 理学 的 音乐 学 者 ,实行 了 与 首 任 伊 泽 校长 不 同 的 教育 方针 。 我 
想 东京 音乐 学 校 呈 现 出 象 德国 音乐 的 分 校 、 日 本 音乐 界 向 德国 音乐 一 | 
边 倒 的 原因 ,多 处 在 这 位 第 二 任 校长 。 








一 一 吉川 英 史 :《 日 本 音乐 的 历史 》, 创 元 社 昭和 57 年 (1984 年 ) , 
第 368 -369 页 。 笔 者 译 。 


在 洋 乐 盛传 而 且 在 日 本 音乐 生活 中 居 首 要 地 位 ,官办 于 首都 的 日 
本 音乐 学 校 力 至 整个 日 本 音乐 界 向 欧洲 音乐 特别 是 德国 音乐 一 边 倒 
的 情况 下 和 乐 让 位 于 洋 乐 之 余 , 清 乐 地 位 的 日 益 走 低 就 是 必然 的 了 。 

此 外 ,从 与 音乐 相关 的 人 员 任 用 情况 ,也 可 以 看 出 日 本 当时 的 欧 
化 国策 欧 化 环境 以 及 对 清 乐 的 不 利 。 如 作为 伊 芯 博 文 内 阁 成 员 的 文 
部 大 臣 森 有 礼 就 是 西化 论 者 ,对 日 本 学 校 音乐 教育 政策 起 重要 作用 的 
文部 省 机 关 音 乐 取 调 挂 的 “担当 官 ”( 御用 挂 ) 伊 泽 修 二 ,位 列 官方 音 
乐 教育 第 一 校 的 东京 音乐 学 校 的 第 一 位 与 第 二 位 校长 都 是 留洋 归来 
者 。 这 些 对 日 本 音乐 有 重要 影响 的 人 事 安排 在 日 本 政府 的 音乐 政策 、 
音乐 教育 以 及 社会 音乐 倾向 的 形成 等 方面 起 了 举足轻重 的 作用 。 

4. 国民 教育 : 西 乐 。 对 清 乐 的 恢复 与 发 展 形成 不 利 环 境 的 重大 
因素 之 一 ,是 日 本 国民 教育 以 西 乐 为 中 心 。 明 治 五 年 (1874 ) 日 本 政府 
发 表 新 学 制 。 其 主旨 在 于 以 欧洲 先进 国家 的 学 制 为 参照 ,建立 中 小 学 
音乐 教育 制度 。 这 就 从 学 制 方面 规定 了 以 西方 的 国民 音乐 教育 为 师 。 
随后 ,以 伊 泽 修 二 等 欧美 留学 归 国 人 员 和 欧洲 人 士 为 主体 的 政府 音乐 
机 构 音 乐 取 调 挂 展开 了 对 日 本 音乐 的 调研 和 有 关 的 教学 活动 ,其 结论 
是 西 乐 比较 科学 、 高 明 , 和 乐 比较 粗 鄂 、 落 后 。 所 以 ,在 中 小 学 音乐 教 
学 中 ,就 以 西 乐 为 尊 ,为 主 。 在 音乐 知识 方面 采用 了 五 线 谱 和 西洋 乐 
理 而 没有 工 尺 谱 的 地 位 ;在 歌唱 方面 推崇 集体 歌唱 合唱, 而 绝 无 唐 音 
吟 诵 ;在 歌唱 作品 方面 几乎 都 是 欧美 歌曲 而 无 清 乐 作品 ,在 乐器 选择 
方面 学 生 吹 洋 号 打 洋 鼓 、 教 师 上 课 弹 键盘 式 风 琴 、 钢 琴 等 。 这 实际 上 
是 搬 用 了 欧洲 学 校 音乐 。 明 治 以 来 的 日 本 新 式 学 校 的 音乐 教育 在 日 
本 国民 中 普及 了 西洋 音乐 ,培养 了 一 代 又 一 代 具 有 西洋 音乐 知识 和 洋 
乐 为 上 观念 的 日 本 国民 。 与 洋 乐 为 上 观念 相 随 的 是 和 乐 较 低 , 清 乐 的 
地 位 就 更 在 其 下 了 。 

日 本 国民 音乐 教育 以 洋 乐 为 中 心 的 形成 ,对 整个 社会 的 音乐 观念 
起 了 巨大 的 影响 , 清 乐 在 日 清 战 争 (1894 -95) 之 后 的 难以 复原 既 与 战 
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争 有 重大 干系 ,也 与 日 本 国民 音乐 教育 的 形成 与 影响 有 关 。 

$. 和 乐 发展 : 求 新 。 日 本 明治 维新 以 来 有 许多 改革 ,音乐 方面 的 
改革 最 为 日 本 人 注意 的 是 西 乐 的 引进 与 和 乐 的 发 展 ,这 种 发 展 又 是 以 
求 新 为 主要 特色 的 。 日 本 音乐 教育 .音乐 生活 中 洋 乐 主 尊 地 位 的 形成 
对 清 乐 传播 不 利 , 它 使 清 乐 在 外 来 音乐 中 处 于 明显 劣势 。 和 乐 适应 当 
时 社会 的 创新 而 被 关注 和 迅速 发 展 ,也 使 得 清 乐 这 一 外 来 音乐 之 新 被 
冲淡 ,从 而 根本 地 改变 了 清 乐 传播 盛 期 形成 的 :和 乐 、 清 乐 . 洋 乐 三 足 
鼎立 的 局 面 ,使 清 乐 在 社会 音乐 生活 中 成 为 这 三 种 音乐 中 最 没有 地 位 
的 音乐 。 例 如 ,东京 音乐 学 校 开 学 式 (1887 年 ) 作为 祝贺 演奏 的 各 种 
音乐 就 没有 清 乐 的 声音 。 

和 乐 的 发 展 从 明治 时 代 起 就 受到 了 洋 乐 的 影响 。 这 种 影响 从 等 
乐 即 可 罕 一 斑 。 首 先是 筝 乐 记 谱 法 的 五 线 谱 化 尝试 。“ 其 结果 是 ， 
1889 年 (明治 21 年 ) 出 版 了 东京 音乐 学 校 编 的 《 筝 曲 集 》 第 一 集 ( 第 2 
集 于 大 正 3 年 出 版 ) 。”"QG 不 仅 如 此 , 筝 曲 界 还 展开 了 多 样 的 活动 。 在 大 
上 阪 , 筝 曲艺 人 组 织 了 “地 咽 业 组 合 ” 的 团体 。 











这 个 团体 的 活动 是 ,创作 适合 于 文明 开化 时 代 的 新 曲 、 公 开演 奏 
稳 曲 发行 乐谱 和 依据 乐谱 进行 教授 。 在 这 一 点 上 , 筝 曲 企图 先 于 其 
他 传统 乐 种 找 出 一 条 新 的 道路 。 在 新 曲 创作 方面 ,明治 时 代 的 筝 曲 家 
主要 进行 了 歌词 的 改良 .新 调 弦 法 的 设计 和 加 强 乐 曲 的 器 乐 性 等 
工作 。 
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星 旭 著 、 李 春光 译 :《 日 本 音乐 简 史 》 ,人 民 音 乐 出 版 社 ,1986， 
第 100 页 。 


等 乐 发 展 的 改革 还 学 习 了 西洋 作曲 技术 。 日 本 音乐 史家 伊 庭 孝 
认为 : 
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从 大 正 (1912 ~1925) 中 期 以 后 , 才 出 现在 筝 曲 创作 中 加 入 西洋 音 





① 星 旭 著 、 李 春光 译 :《 日 本 音乐 简 史 》, 人 民 音 乐 出 版 社 ,1986, 第 99 页。 . | 








乐 手法 的 一 些 音乐 家 ,致力 于 开拓 日 本 音乐 发 展 的 道路 。 
一 一 伊 庭 孝 著 、 郎 机 译 :《 日 本 音乐 史 》, 人 民 音 乐 出 版 社 ,1986, 第 
186 页 。 


明治 时 期 日 本 筝 曲 的 又 一 发 展 是 ,从 江 户 幕府 后 期 开始 的 筝 二 部 
合奏 ,此 时 大 为 流行 ,而 且 出 现 了 江 户 时 代 少 见 的 左手 奏 法 的 发 展 。 
此 外 , 筝 曲 的 公开 演奏 \ 筝 乐 界 注重 创新 的 名 家 相继 出 现 。 


到 了 明治 时 代 的 后 期 ,在 东京 也 产生 了 突破 了 昌 形 式 的 新 曲 , 其 
中 最 有 名 的 (作曲 家 ) 是 今井 庆 松 (1871 ~1947)。 他 的 代表 作 《 四季 
调 》 是 完全 没有 歌唱 的 纯 器 乐曲 ,从 中 也 看 得 出 西洋 音乐 的 影响 。 作 
为 东京 音乐 学 校 教 授 , 他 也 为 了 指导 后 华 而 尽 力 。 在 京都 ,出 现 了 铃 
木 鼓 村 (1875 ~1931) ,他 提倡 京 极 流 , 以 谱写 作为 艺术 歌曲 的 新 式 筝 
曲 而 引 人 注 目 。 

一 一 星 旭 著 、 李 春光 译 :( 日 本 音乐 简 史 》, 人 民 音 乐 出 版 社 ,1986 ， 
第 103 页 。 


论文 提要 【六 并 守旧 ) 





日 本 清 楽 の 盛 哀 の 原因 に つい て 


中 国 の 清 の 時 代 に お ける 音楽 は 、 日 本 に 伝え られ 、 後 に 、 日 本 清 
楽に な りつ つ あ っ た 。 長い 歴史 の 中 で 、 そ の 清 楽 は スム ー ズ に 発展 
し た り 、 一 時 に 逆境 に あっ た りす る こと が ある と 思わ れる 。 

ー、 日 本 清 楽 の 伝播 と 盛衰 

1、 清 の 時 代 の 初め に 、 当 時 の 歌 庄 曲 が 日 本 の 長崎 の 唐人 屋 便 
に 伝え られ 、 更 に 書籍 に 収め られ た だ 時 (1661 年 ) か ら 、 長 崎 文化 財 に 
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指定 され 、 後 国立 劇場 で 上 演 さ れ た (1929 年 ) 時 分 まで だ と すれ ば 、 
日 本 清 楽 は 既に 319 年 の 歴史 を 持っ て いる と いう こと に な る 。 仮 
に 、| 日 清 戦 委 」[ 月 琴 新 譜 一 一 長崎 明 清 楽 の 足跡 」(1991 年 ) ま で だ 
と する と 、330 年 の 歴史 に な る の で ある 。 
2. 1661 年 か ら 1893 年 (即ち 日 清 戦 委 の 前 の 年 ) まで 、 約 233 年 
間 に 、 清 楽 は 順調 に 発展 を 遂げ 、1894 年 か ら 1968 年 (即ち 長崎 文化 
財 に 指定 され る 前 の 年 ) ま で 、 約 75 年 間 に 清 楽 が 逆境 に あっ た と 考 
えら れる 。 全体 か らい えば 、 日 本 清 楽 の 伝播 の 流れ に 、 ス ムー ズ な 
時 期 が 長く 、 主 流 で あり 、 逆 境 の 時 期 が 短く 、 非 主流 ど と 言え よう 。 
更に 、 清 楽 の 伝播 の 盛衰 は 、 ほ か な ら ぬ 、 両 国 そ を れ ぞ れ の 歴史 と 
相互 関係 の 有機 構成 部 分 だ と も いえ る だ ろう 。 
二 、 清 楽 の 順調 に 発展 を 遂げ た 主 な 原因 
1. 清 の 時 代 の 初め と 半ば に 、 当 時 の 中 国 は 富 強 大 で 、 言 語 、 音 | 
楽 、 芸 術 、 思 想 、 政 治 な ど 数 多く の 分 野 に お いて も 、 日 本 に 広く か つ ' 
深く 影響 を 与え て いた の で ある 。 そ れ ら が 清 楽 の 伝播 に と っ て は 、 [ 
より よく 文化 的 、 芸 術 的 、 社 会 的 な 歴史 の 土合 と な る の で ある 。 | 
2. 中 日 両国 は 一 衣 帯 水 の 隣 国 な の で ある 。 そ の 点 か ら 、 中 国 ， 
の 清 楽 が 日 本 に 伝わっ た の は 地理 に 恵 ま て て いる の で は な い だ ろ | 
うか 。 | 





3. 清 の 時 代 以 來 、 中 国 の 海上 輸送 と 中 日 貿易 の 発展 は 、 清 楽 の 
日 本 へ の 伝播 に 重要 な 土合 と な る の で ある 。 

4. 清 の 時 代 の 成立 か ら 約 233 年 の 間 に 、 中 日 関係 が 正常 な 状 
電信 作詞 主流 な の で ある 。 

清 楽 と 関係 の ある 中 国 の 文化 、 芸 術 な ど が 日 本 に 深く 影響 

と 5 えて いる の て ある 主 に 、 漢 語 、 信 学 、 楽 芸 ( 唐 楽 、 明 楽 な ど が 含 
まれ る ) 、 文 学 、 漠 学 な ど 。 

三 、 清 楽 の 伝播 が 逆境 に あっ た 原因 

1， 愤 等 。19 世紀 及び 20 世紀 に 引き 起こ っ た 二 回 の 戦 筆 が 清 
楽 の 伝播 に 致命 的 な ショ ッ ク を も た らし 、 そ の 後 、 清 楽 の 伝播 の 勢 
い は 弱み が 著しく 見 られ る よう に な っ た の で ある 。 











2. 発祥 地 で ある 中 国 は 国力 が 衰え る 一 方 な の で ある 。1912 
年 、 清 の 政権 が 滅び 、 中 華 民国 が 設立 され る と 同時 に 、 清 楽 は と うと 
う 歴史 の 舞台 か ら 引 き 下 が っ た 。 大 陸 の 東側 に 臨 ん で いる 日 本 へ 
の 伝播 に 、 よ り 大 き な 不 利 な 影響 を も た らし だ た の は 当然 の こと で あ 
ろう 。 

3. 明治 維新 以来 、 西 洋 化 を 図 ろ うと し て いた 日 本 全土 で は 、 邦 
楽 ま で 西洋 音楽 に 席 を 譲ら きれ た の だ か ら 、 ま し て 消 楽 な ら 、 な お 
さら で ある 。 

4. 西洋 音楽 の 国民 教育 へ の 浸透 。 明治 維新 以来 、 西 洋 音 楽 を 
中 心 に 、 日 本 の 国民 音楽 教育 が 行わ れ て いた 。 邦楽 が 西洋 音楽 に お 
よ ば な く 、 清 楽 が 軽 蔵 さ れ た 羽目 に 遭わ され だ た の で ある 。 こ うい っ 
た 社会 風潮 の 中 で 、 日 本 の 国民 を 深く 影響 され 、 清 楽 の 再び 発展 が 
一 層 困 難 に な る と 思わ れる 。 

5. 本来 に ある 日 本 の 邦楽 は 、 西 洋 音 楽に 学ば ぼう と し た 姿勢 を 
取り 入れ 発展 を 遂げ た の で 、 日 本 人 の 間 に 、 伝 播 的 な 清 楽 よ り 人 気 
を 集め て いる の で ある 。 
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东 流 日 本 的 羯 误 
一 一 从 其 音乐 形态 、 文 化 环境 方面 进行 的 中 
日 比较 研究 


序 

在 我 国 古 代 , 尤 其 是 唐 朝 的 众多 打击 乐器 中 , 羯 鼓 是 非常 有 特色 ， 
又 极 具 代表 性 的 一 种 乐器 。 它 凭借 其 独特 的 音色 和 丰富 的 演奏 技巧 
得 到 了 包括 唐 玄 宗 在 内 的 许多 人 的 喜爱 与 推崇 ,并 在 当时 的 乐队 中 处 
于 一 个 领 秦 和 指挥 的 地 位 ,甚至 还 出 现 了 研究 痢 鼓 的 专著 《 羯 鼓 录 》。 
因此 ,认识 羯 鼓 这 件 乐器 ,对 于 我 们 理解 和 把 握 中 国 古 代 的 宫廷 音乐 
具有 极其 重要 的 意义 。 但 由 于 诸多 原因 ,人 们 对 它 的 了 解 并 不 多 ,对 
它 的 研究 也 不 够 深入 和 全 面 。 所 以 本 文 拟 从 历史 起 源 、 形 制 .演奏 形 
态 、 东 流 日 本 等 几 个 方面 对 羯 鼓 进行 考察 研究 ,以 期 让 人 们 更 加 清楚 
地 了 解 羯 鼓 这 件 在 历史 上 曾经 辉煌 一 时 的 乐器 ,并 引起 学 术 界 对 于 翔 
鼓 研究 的 关注 。 


一 、 羯 鼓 的 历史 渊源 

关于 羯 鼓 的 起 源 问题 ,目前 在 学 术 界 主要 持 两 种 观点 : 

1.“ 古 印度 说 ” ,主要 代表 人 物 为 日 本 学 者 林 谦 三 ,他 认为 羯 鼓 是 
从 古 印 度 传人 我 国 的 。 在 他 的 《东亚 乐器 考 》 中 ,从 形制 的 角度 ,把 印 
度 桑 志 大 塔 的 浮雕 (图 一 ) 和 爪哇 婆罗 浮屠 的 浮雕 上 的 有 关 图 象 与 现 
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在 已 知 的 痢 鼓 作对 比 , 认 为 “ 羯 鼓 的 直接 源流 可 以 上 湖 于 印度 鼓 "而 传 
和 人 中国“ 大 致 是 在 晋 代 (尤其 可 能 是 东晋 ) 从 印度 经 中 亚 而 传人 北 地 ， 
和 坚 短 答 . 伊 朗 式 琵琶 、 细 腰鼓 等 差不多 同时 传人 的 。 (《 东 亚 乐 器 
考 》 第 92~93 页 ) 。 

2. “西域 说 ” ,在 中 国 , 持 这 种 观 
点 的 人 较 多 。 在 戴 宁 的 《 羯 鼓 论 》 
(《 黄 钟 》1992 年 第 2 期 ) 以 及 高 德 祥 & 
的 《敦煌 石窟 壁 画 中 的 各 种 鼓 》(《 乐 
器 》1988 年 第 23 期 ) 等 文章 中 都 认 
为 羯 鼓 是 从 西域 地 区 传人 的 。 文 中 印度 本 志 大 塔 的 浮雕 ( 图 一 ) 
引用 了 唐 南 卓 《 羯 鼓 录 》 中 “ 羯 鼓 出 外 夷 ,以 戎 羯 之 鼓 , 故 日 羯 鼓 。” 的 


记载 。 关 于 这 一 点 在 同时 代 的 《 通 典 》 卷 144, 乐 四 中 也 记载 道 ,“ 以 出 . 


瀚 中 , 故 号 痢 鼓 , 亦 谓 之 两 杖 鼓 。 另 外 《新 唐 书 》 卷 22 , 礼 乐 志 中 也 提 
到 : 帝 常 称 " 痢 鼓 , 八 音 之 领袖 , 诸 乐 不 可 方 也 。 盖 本 瑚 羯 之 乐 ,其 音 
太 簇 一 均 ……”。 在 这 里 , 羯 鼓 的 “ 羯 ” 字 , 是 指 我 国 古 代 的 一 支 少数 
民族 , 源 于 小 月 支 ,是 匈奴 的 一 个 别 支 。 晋 时 , 随 匈 奴 南 迁 入 于 上 党 武 
乡 羯 室 之 地 ( 今 山西 澡 城 附近 各 县 ) , 因 号 为 痢 。 其 后 章 人 石勒 建立 后 
赵 , 为 五 胡 十 六 国之 一 。( 摘 自 《 汉 语 大 字典 》) 由 此 可 以 看 出 出 于 羯 
族 地 区 的 羯 鼓 , 是 由 西域 传人 的 。 

从 史书 上 看 , 羯 鼓 一 词 初 见于 《 隋 书 》 卷 十 五 ,音乐 志 的 “ 龟 兹 "条 
目 中 ,日 :” 龟 效 者 ,起 自 吕 光 灭 龟 兹 , 因 得 其 声 …… 其 乐器 有 竖 钴 伺 、 
琵 慢 五 弦 ,. 笔 . 笛 、 第 、 御 策 、 毛 员 鼓 .都 云 鼓 . 答 腊 鼓 .腰鼓 、 羯 鼓 , 鸡 娄 
鼓 . 钢 拔 、 贝 等 十 五 种 ,为 一 部 。 工 二 十 人 。” 由于“ 鲁 兹 ”是 指 汉代 西 
域 国名 ,在 今 新 疆 维吾尔 自治 区 库 车 一 带 。 而 吕 光 是 在 公元 三 八 六 年 
据 凉 州 ( 今 甘 肃 武 威 一 带 ) 建 立 后 凉 。 因 此 , 羯 鼓 在 我 国 的 出 现 应 该 可 
以 推断 是 于 公元 386 年 吕 光 建立 后 凉 后 ,由 现在 的 新 疆 库 车 一 带 传人 
中 原 的 。 


ニ 、 狗 載 在 中 国 的 情況 
中 国 的 唐 朝 是 羯 鼓 发 展 的 高 潮 。 唐 南 卓 在 《 翔 鼓 录 ) 中 日 :“ 羯 训 
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其 音 主 太 艇 一 均 , 龟 效 部 ,高 昌 部 , 疏 勒 部 ,天竺 部 皆 用 之 ”同样 ,在 
《新 唐 书 》 卷 二 十 二 . 礼 乐 志 ;《 通 典 ) 卷 第 一 百 四 十 六 . 乐 六 ,以 及 《 旧 
唐 书 》 卷 二 十 九 . 音乐 志 中 都 载 :“ 天 和 企 乐 ,…… 乐 用 铜鼓 、 羯 鼓 、 毛 员 
鼓 .都 云 鼓 .第 策 , 横 笛 、 凤 首 徐徐 、 琵 玫 .、 铜 拔 . 贝 ” “高昌 乐 ,…… 乐 用 
答 腊 鼓 一 .腰鼓 一 、 鸡 娄 鼓 一 、. 羯 鼓 一 . 征 二 、 横 笛 二 、 御 策 二 、 全 登 二 、 
五 弦 三 登 二 、 铜 角 一 . 敌 筷 一 。”“ 色 效 乐 ,…… 乐 用 竖 短 答 一 、 环 琶 一 、 
五 弦 琵琶 一 、 邊 一 、 横 笛 一 、 策 一 、 健 策 一 、 毛 具 哉 一 、 都 云 鼓 一 、 答 騰 喜 
、 腰 哉 一 、 規 載 一 、 六 姜 鼓 一 、 銅 披 、 凡 一 。"“ 覧 勤 朱 ,…… 上 条 用 尾 箕 
答 、 兹 登 、 五 弦 环 琶 、 横 笛 、 征 、 御 策 、 答 腊 鼓 . 腰 鼓 、 羯 鼓 ., 鸡 娄 鼓 ”可 
见 , 在 大 唐 十 部 伎 乐 中 ,以 上 四 部 乐 都 使 用 了 羯 鼓 , 羯 鼓 已 在 当时 的 宫 
廷 音乐 中 得 到 了 广泛 的 应 用 。 到 了 玄宗 开元 (公元 713 ~741 年 ) .天 
宝 (公元 742 ~756 年 ) 年 间 , 羯 鼓 更 是 受到 了 特别 的 青睐 。 前 文 已 提 | 
到 在 《新 唐 书 》 卷 二 十 二 . 礼 乐 志 中 载 有 :“ 帝 (玄宗 ) 常 称 : 羯 鼓 , 八 音 | 
之 领袖 , 诸 乐 不 可 方 也 ”可 见 羯 鼓 不 仅 广泛 地 被 运用 ,而 且 在 乐队 中 
还 担当 起 了 领袖 的 作用 。 

综合 以 上 的 论据 ,笔者 认为 羯 鼓 源流 的 “ 古 印度 说 ”与 “西域 说 ” 
其 实 并 不 矛盾 ,因为 通过 观察 羯 鼓 在 唐 代 十 部 乐 中 的 使 用 情况 就 可 以 
看 出 , 羯 鼓 主要 用 于 天 笃 系 ( 即 古 印度 ) 的 胡 示 : 旬 数 部 , 高 昌 部 , 疲 勤 
部 ,天 竺 部 。 而 在 属于 波斯 系 的 康 国安 国 乐 中 则 不 用 ,这 大 体 就 可 以 
在 一 定 程度 上 说 明 羯 鼓 的 来 源 。 再 联系 林 谦 三 “ 古 印 度 说 ”中 所 举 的 
印度 桑 志 大 塔 的 浮雕 (图 一 ) 和 爪哇 婆罗 浮 必 的 浮雕 上 的 有 关 图 象 及 
“西域 说 "的 相关 论据 ,笔者 大 胆 地 推断 , 羯 鼓 及 有 可 能 是 产生 于 印度 ， | 
而 通过 羯 人 从 西域 传人 中 原 的 。 | 

至 于 羯 鼓 为 什么 能 领导 乐队 ,我 认为 除了 唐 玄 宗 所 言及 的 作用 
外 , 羯 鼓 本 身 所 特有 的 音色 也 是 一 个 重要 原因 。《 羯 鼓 录 》 中 写 到 ; 
“其 声 焦 杀 网 烈 , 尤 宜 促 曲 急 破 ,作成 杖 连 碎 之 声 。 又 宜 高 楼 晚 景 , 明 | 
月 清风 , 破 空 透 远 ,特异 众 乐 ”这 里 记录 了 羯 鼓 在 乐队 中 能 “ 焦 杀 鸣 1 
烈 * 并 有 推动 乐曲 达到 * 急 破 "等 高 潮 的 作用 ,而 且 又 能 “高 楼 晚 景 , 明 | 
月 清风 ”, 具 有 悠闲 清亮 的 风格 。 如 此 丰富 的 表现 力 以 及 独特 的 音色 
足以 使 其 在 乐队 中 占有 领袖 的 地 位 。 其 “特异 众 乐 ”的 音色 个 性 在 日 
































本 出 版 的 《音乐 大 事 典 》 中 的 羯 鼓 条 目 中 也 被 描述 为 : 它 不 同 其 它 鼓 
声 相 混合 。” 可见 , 羯 鼓 在 乐队 中 担当 领袖 作用 与 其 特殊 的 音色 是 有 着 
密切 联系 的 。 

唐 玄 宗 不 仅 欣 赏 羯 鼓 , 他 本 人 也 是 一 位 羯 鼓 演奏 的 行家 。 在 北宁 
沈 括 《 梦 溪 笔 谈 》 卷 五 的 乐 律 86 条 中 记 有 唐 玄 宗 在 与 李 龟 年 谈论 羯 裔 
时 说 “演奏 羯 鼓 时 融 坏 的 鼓 权 就 有 四 柜 之 多 ”的 事 。 他 不 仅 演 奏 羯 
鼓 , 还 亲自 度 曲 ,在 《 羯 鼓 录 》 中 就 记载 了 他 自 度 的 新 曲 《 春 光 好 》 和 
《秋风 高 》。 

在 《 凌 鼓 录 》 的 跋 中 载 道 ;“ 唐 元 宗 (玄宗 ) 雅 好 翔 鼓 ,其 时 诸 王 大 
臣 麻 不 习 之 。 由 于 唐 玄 宗 的 推崇 和 他 的 特殊 地 位 ,以 及 羯 鼓 本 身 富有 
个 性 的 音色 ,使 得 羯 鼓 在 当时 的 王公 大 臣 中 极为 流行 ,并 出 现 了 象 汝 
南 王 李 下 ,三 州 副 元 帅 兼 西 州 节 度 使 杜 鸿 渐 等 演奏 羯 鼓 的 能 手 , 相 传 
著名 的 唐 代 音乐 家 李 龟 年 也 擅长 羯 鼓 。 在 《 羯 鼓 录 》 中 还 留 下 了 诸 宫 
调 共 131 首 翔 鼓 的 曲名 。 这 一 切 都 体现 出 了 羯 鼓 在 当时 的 流行 程度 
以 及 演奏 与 创作 的 发 展 状况 。 

羯 鼓 的 盛衰 犹如 唐 朝 的 兴 训 。 在 公元 8 世纪 下 半 叶 随 着 安 史 之 
乱 , 唐 朝 的 宫廷 受到 了 极 大 的 冲击 ,并 开始 走向 训 落 。 羯 鼓 也 因此 渐 
渐 地 失去 了 昔日 的 地 位 ,开始 走向 黄昏 。 但 在 《 羯 鼓 录 》 中 关于 唐 朝 后 
期 的 “ 振 注 油 于 鼓 卷 ( 讲 的 是 研 南 节 度 使 皋 ,将 一 位 旅行 者 的 两 个 羯 
鼓楼 当众 置 于 一 个 盘 心 ,以 油 注 和 人 楼 内 , 油 满 而 不 渗 漏 出 楼 外 ,由 此 断 
定 送 両 介 構 是 御 用 之 物 ) 和 “ 李 現 街 巻 所 哉 "( 章 的 是 唐 代 宗 徳 年 
中 ,一 位 叫 李 斑 的 县 令 夜 晚 在 长 安 听 到 有 人 演奏 羯 鼓 曲 《 耶 婆 色 鸡 》 但 
没有 岳 尾 , 随 即 建 充 那 人 用 《 杉 析 急 山 》 解 之 的 故事 。) 等 故事 的 记载 ， 
能 看 到 羯 鼓 于 唐 末 还 在 一 些 官员 和 百姓 中 流传 。 

到 了 宋代 ,关于 羯 鼓 的 记录 越 趋 减 少 。 宋 代 富 延 燕 乐 中 最 为 盛大 
的 合奏 形式 是 教 坊 大 乐 , 现 将 北宋 和 南泉 教 坊 大 乐 中 所 使 用 的 主要 乐 
器 列 为 ( 表 一 ) (摘自 杨 萌 浏 《中 国 古 代 音乐 史 稿 ) 中 第 十 六 章 关于 教 
坊 大 乐 的 部 分 ) 

由 该 表 可 以 看 出 ,在 北宋 教 坊 大 乐 中 还 有 羯 鼓 的 存在 ,而 在 南宋 
就 已 经 不 用 了 。 另 据 《 宋 史 》 卷 142. 乐 志 中 关于 教 坊 四 部 之 一 的 包 效 
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北宋 和 南宋 教 坊 大 乐 中 所 使 用 的 主要 乐器 ( 表 一 ) 


部 的 记载 可 以 看 到 其 中 用 了 羯 鼓 。 并 且 在 云 韶 痢 中 也 用 了 羯 鼓 。 但 | 
这 些 情况 与 羯 鼓 在 唐 朝 宫廷 音乐 中 的 广泛 应 用 相 比 ,可 以 明显 看 出 ， : 
羯 鼓 无 论 在 运用 的 范围 还 是 在 乐队 中 的 地 位 都 已 大 不 如 前 了 。 另 外 ， 
沈 括 在 《 梦 溪 笔 谈 》 卷 五 . 乐 律 86 条 中 还 记 有 这 样 一 个 故事 :北宋 州 
( 今 陕西 县 一 带 ) 有 一 老翁 能 奏 《 大 合 蝉 》《 滴 滴 泉 》 等 羯 鼓 曲 ,其 死 
后 ,此 二 曲 逐 绝 。 由 此 可 见 , 羯 鼓 在 民间 也 不 再 那么 流行 了 。 

如 今 ,在 中 国 本 土 , 古 制 的 羯 鼓 已 经 基本 上 不 存在 了 。 但 笔者 在 
研究 中 还 发 现 ,在 现在 中 国 新 疆 的 喀什 乌鲁木齐、 伊犁 等 地 维吾尔 族 
中 仍然 有 一 种 类 似 羯 鼓 的 鼓 存 在 ,维吾尔 语 称 “ 纳 格拉 ”。 但 现代 的 这 | 
种 “ 羯 鼓 "已 发 展 为 用 生铁 铸 成 ,中 空 , 两 端 一 大 一 小 , 呈 椭 圆 形 , 蒙 骆 | 
驼 羔 皮 , 故 又 称 铁 鼓 。 演 奏 时 常 以 大 小 两 鼓 组 合 ,分 奏 高 、 低 音 。 亦 可 | 
用 于 伴奏 ,用 在 热烈 欢快 的 乐曲 中 ,感染 效果 强 ,能 增加 热烈 气氛 ,也 | 
可 用 以 定 音 ,发 声 浑厚 洪亮 。 为 回 部 乐 中 不 可 缺少 的 乐器 。 但 由 于 客 | 
观 条 件 的 限制 ,笔者 无 法 到 实地 去 考察 这 种 鼓 与 古代 羯 鼓 之 间 的 关系 | 
到 底 如 何 , 可 是 如 果 假 设 它 与 羯 鼓 确实 有 很 密切 的 关系 ,那么 无 疑 会 | 
为 羯 鼓 从 西域 传人 中 原 提供 强 有 力 的 支持 。 | 

| 
| 








另外 ,在 1983 年 11 月 陕西 省 艺术 研究 所 油印 的 何 均 ( 说 鼓 》_- 文 
中 提 到 ,在 “西安 鼓乐 "中 有 一 种 “ 坐 鼓 "与 羯 鼓 极 其 相似 , 它 也 是 形 如 
漆 简 ,下 面 用 鼓 架 ,用 两 个 鼓 极 敲 击 ,不 过 它 是 放 于 桌 上 ,不 是 放 在 地 
上 演奏 ,并 且 只 是 一 面 珊 击 , 不 是 两 面 殴 。 这 大 概 可 以 看 做 是 古代 羯 ， 
鼓 在 现代 的 后 高 吧 。 不 过 由 于 条 件 的 限制 ,笔者 还 不 能 实地 看 到 “ 坐 | 
鼓 ”, 只 能 在 文字 描述 上 观察 它 于 古代 羯 鼓 的 联系 ,希望 以 后 的 研究 可 








以 弥补 这 个 遗憾 。 


三 、 羯 鼓 在 日 本 的 情况 

翔 鼓 在 中 国 的 唐 朝 出 现 了 一 个 高 潮 , 但 很 快 到 了 宋朝 几乎 就 销 声 
匿 迹 了 ,在 中 国 音乐 史上 也 就 很 少 能 看 到 它 的 踪迹 了 。 然 而 由 于 在 唐 
朝 , 中 国 与 朝鲜 日 本 等 国家 的 大 量 文 化 交流 ,使 得 羯 鼓 “ 红 杏 出 墙 ” 流 
向 了 东亚 诸 国 。 而 在 东亚 各 国 中 ,只 有 日 本 现在 还 保存 有 古 制 的 羯 鼓 
实物 ,在 形制 .表演 方式 上 也 与 古代 很 近似 ,并 且 现 在 羯 鼓 在 日 本 仍 被 
使 用 。 所 以 以 下 将 主要 以 日 本 作为 论述 的 重点 , 谈 一 谈 羯 鼓 在 日 本 的 
情况 。 

1. 流传 历史 

羯 鼓 大 约 是 在 奈良 时 代 ( 公 元 710 ~794 年 ) 随 着 唐 乐 的 引进 而 传 
入 日 本 的 。 平 安 时 期 (公元 794 ~ 1185 年 ) 以 后 , 羯 鼓 便 与 太鼓 , 钙 鼓 
一 起 成 为 唐 乐 的 打击 乐器 。 如 今 在 日 本 , 羯 鼓 主 要 作为 雅 乐器 。 

2. 应 用 方式 与 范围 

在 日 本 , 羯 鼓 不 用 于 右 方 乐 ,只 用 于 左 方 乐 , 即 只 用 于 雅 乐 中 的 唐 
乐 ( 日 本 雅 乐 分 左右 两 方 , 左 方 乐 为 唐 乐 , 右 方 乐 为 高 丽 乐 ) 。 在 唐 乐 
中 , 羯 鼓 是 乐器 的 首位 ,“ 由 精 达 乐事 的 长 老 所 掌 "(《 东 亚 乐 器 考 》， 
P92 ) , 它 决 定 了 雅 乐 的 节奏 , 雅 乐 乐舞 的 登场 .退场 以 及 整个 音乐 的 结 
柬 , 担 当 了 一 个 领导 的 职位 。 从 这 一 点 看 ,日 本 是 保留 了 唐 视 之 为 “ 八 
音 之 领袖 ”的 用 法 的 。( 见 图 二 、 表 二 ) 

此 外 , 羯 鼓 也 被 日 本 的 其 它 艺术 形式 所 采用 。 

一 种 是 用 于 “能 乐 "( 是 综合 性 的 歌舞 戏剧 艺术 ,表演 形式 为 戴 面 
具 , 用 道具 , 穿 特殊 服装 。 戏 剧 舞 路 方面 有 台词 动作、 舞蹈 表演 ,音乐 
分 为 谣 曲 (声乐 ) 只 子 ( 器 乐 )) ,是 作为 一 种 舞 具 ,为 雅 乐 中 痢 鼓 的 小 
型 化 。 舞 者 把 它 绑 在 腰 上 或 胸 前 ,用 两 个 击 棒 不 断 殴 击 , 边 舞 边 敲 , 也 
叫 " 八 个 棒 ”。 在 狂言 (能 乐 的 一 种 ,是 喜剧 性 的 滑稽 表演 。) 和 “ 吹 子 ” 
中 也 用 羯 鼓 。 

另 一 种 是 用 于 “歌舞 伎 ” 中 ,也 是 作为 一 种 舞 具 。 鼓 的 形状 .用 法 
基本 与 “能 乐 " 相 同 。 
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日 本 雅 乐 使 用 的 乐器 ( 表 二 ) 

还 有 是 用 于 “民俗 艺 能 "中 , 仍 作为 一 种 舞 具 ,其 形状 与 雅 乐 中 的 
翔 鼓 相 似 ,其 制作 、 材料 和 尺寸 没有 明确 的 规定 。 细 者 把 羯 鼓 绑 在 腰 
上 或 胸 前 敲 击 。 并 分 为 “ 痢 鼓 舞 "“ 谏 鼓舞 ”“ 太 鼓舞 "等 ,专用 于 日 
本 西部 的 “民俗 风流 舞蹈 "中 。( 见 图 三 ) 


四 、 流 传 到 日 本 的 翔 鼓 在 形制 上 同 中国 羯 鼓 的 联系 ,及 其 内 在 原 
因 和 文化 意义 
1. 相同 点 :总 体形 制 


狗 人 向 (かっこ まい) は 民 玉 化 半 に 北 され て いる 、 千葉 内 川北 員 原 (な 上 は 5) に ある 愛 玉 (か と 
う ) 神 守 で 毎年 7 用 の) 第 HH 曜 H に 行わ れる 南 L の お 損 。 構 再 や 大寺 の は や し 三 要 了 类 
和 れ 負 。 伯 は ひょっと に や お か め 、 4 る の 子 且 に うと こう で - 村 に 牙 5。 こ の お 旬 ] は 角 ] 午 合 か 55E え 
て いる も の た か 、 凶 の 地区 同 柏 を き が が なく 、 後者 表 的 こ 開 を 人 ませ て いる と の 吉 。 





写真 を リッ ク す る と 大 きく ね り ま す 。 
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翔 鼓 磊 ( 图 三 ) 
《 羯 鼓 录 》 中 记载 :“ 胡 如 漆 简 ”,“ 下 以 小 牙 床 承 之 "“ 击 用 两 杖 ”， 
这 些 特 点 在 《 乐 家 录 》 中 的 记载 和 现在 日 本 羯 鼓 的 实物 中 都 得 到 了 充 
分 的 体现 。( 图 四 ) 





日 本 瘾 鼓 的 实物 (图 四 ) 
而 且 在 《 乐 家 录 》 中 对 这 些 相 关 部 分 的 记述 更 加 详细 ,可 以 说 是 将 
《 羯 鼓 录 》 中 的 记载 更 加 具体 化 了 。 
2. 不 同 点 : 选 料 
a， 羯 喜 简 ,是 羯 鼓 的 共鸣 箱 ,又 写作 瀚 鼓 亏 : 
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《 羯 鼓 录 》 中 对 “ 庆 如 漆 简 ”, 清 代 校 对 家 钱 照 突 对 此 的 注 是 “ 山 桑 
木 为 之 ”, 即 是 说 羯 鼓 简 的 制作 材料 是 桑 木 。 此 外 在 《 羯 喜 录 》 中 还 写 
道 :“ 晶 不 是 青州 石 末 即 是 鲁 山 花 医 ”"。“ 石 末 ”, 在 这 里 可 能 是 指 石 
粉 ,而 花 荔 则 定 为 一 种 陶瓷 。 可 见 翔 鼓 的 制作 材料 还 可 选用 石粉 与 陶 
次 。 至 于 不 同 原料 的 选择 ,对 于 音色 是 否 会 有 影响 ,有 多 大 影响 ,笔者 
暂时 还 未 予 研究 。 

而 《 乐 家 录 》 中 则 是 :“ 木 坚 或 樱 ,金地 而 为 画 彩 , 或 以 唐 木 制 (用 
坚 (橡树 木 ) 或 樱 (樱花 树木 ) ,其 音 薄 ,以 唐 木 作 之 为 佳 。” 

b， 羯 鼓 杖 : 

《 羯 鼓 录 》 中 记 为 “ 杖 用 黄 檀 狗 骨 花 橄 等 木 .” 即 是 说 杖 是 用 黄 檀 ， 
花 橄 等 好 木料 及 狗 骨 头 制 成 。 

而 《 乐 家 录 》 中 对 羯 鼓 杖 的 选材 则 是 :“ 木 用 唐 森 或 用 本 邦 木 ”, 显 
然 在 痢 鼓 酌 的 选 料 范 围 上 比 在 中 国 小 了 。 

巡 外 ,从 《 独 鼓 录 》 中 ,对 于 “宰相 杜 鸿 渐 击 鼓 " 之 事 的 记载 可 以 看 
到 :“ 匠 日 某 于 疹 沟 中 养 者 十 年 " 杜 鸿 渐 所 得 之 羯 鼓 杖 是 四 川 工匠 保存 
了 十 年 之 久 的 上 等 极品 ,看 来 一 副 上 佳 的 翔 鼓 杖 除了 选 料 精 ,做 工 细 
外 ,存放 时 间 也 是 一 个 不 可 缺少 的 因素 ,这 一 点 倒 与 好 酒 佳酿 的 产生 
有 些 类 似 。 从 这 也 看 出 为 什么 在 日 本 , 羯 鼓 简 与 羯 鼓 杖 都 喜欢 选用 唐 
木 的 原因 ,因为 存放 时 间 长 ,保存 好 的 木材 ,品质 最 好 。 

c. 小 牙 床 ; 

“小 牙 床 ”就 是 指 的 盛 放 羯 鼓 用 的 鼓 架 。 在 笔者 所 掌握 的 资料 中 ， 
中 国 的 羯 鼓 一 般 都 是 用 的 一 种 表面 平滑 的 ,无 止 槽 的 鼓 架 。 如 在 五 代 
王建 墓 乐 人 浮 驹 的 击 羯 鼓 图 就 是 上 述 那 种 。( 图 五 ) 。 和 包括 敦煌 壁画 
中 的 掲載 園 ( 園 六 ) 。 

而 在 日 本 现存 的 则 多 用 的 是 一 种 有 四 权 的 鼓 架 ,在 《 打 乐 器 事 典 》 
中 P39 所 载 的 就 是 这 种 。( 见 图 七 ) 

不 过 在 日 本 的 《 信 西 古 乐 图 ) 的 “ 羯 鼓 ” 图 中 ,用 的 也 还 是 前 述 在 
中 国 用 的 那 种 表面 平滑 的 ,无 止 模 的 鼓 架 。( 图 八 ) 这 其 中 的 原因 ,有 
可 能 是 古代 的 绘图 不 太 精确 ,所 以 就 将 其 简化 为 了 表面 平滑 的 ,无 思 
覃 的 鼓 架 。 但 也 不 排除 鼓 架 的 形制 在 日 本 发 生 改 变 的 可 能 , 因为 资料 
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五 代 王建 慕 乐 人 浮雕 的 击 翔 鼓 图 ( 图 五 ) | 





敦煌 壁画 唐 85 窗 中 的 翔 鼓 图 (图 六 ) 

的 限制 ,无 法 对 此 作出 准确 的 解释 。 

D. 调节 音 高 用 的 鼓 绳 : 

日 本 翔 鼓 调 节 音 高 用 的 鼓 强 有 的 是 在 鼓 身 中 央 用 一 圈 强 子 缠绕 
而 成 (如 《 信 西 古 乐 图 ) 的 “ 羯 鼓 ”图 ) ;而 男 一 种 则 是 在 鼓 的 两 头 分 别 
用 强 子 缠绕 而 成 。( 图 九 ) 这 些 在 笔者 掌握 的 关于 中 国 羯 鼓 的 资料 中 
则 没有 看 到 。 

3. 疑点 : 鼓 是 细 腰 还 是 桶 型 

我 在 研究 中 发 现 ,关于 羯 鼓 的 形制 问题 ,还 存在 着 比较 大 的 问题 。 
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日 本 《 信 西 古 乐 图 》 中 的 “ 翔 鼓 ”图 ( 图 八 ) 
中 国 方面 ,在 戴 宁 的 《 半 鼓 论 ) 中 认为 “ 半 鼓 简 的 形状 一 般 是 两 涉 大 ， 
中 间 细 , 属 蜂 腰 型 , 亦 称 水 漏 型 。 但 也 有 直 简 形状 的 翔 鼓 简 , 尚 不 属 典 
型 ”并 附 了 图 说 明 。( 图 十 ) 

对 于 这 个 观点 ,我 在 有 很 大 的 疑问 。 因 为 在 我 所 查 到 的 史籍 中 并 
没有 明确 的 蜂 腰 型 羯 鼓 的 记载 ,而 在 《 通 典 ) 卷 14* 乐 四 和 《 旧 唐 书 》 
卷 29: 音乐 志 中 均 载 有 :“ 羯 鼓 , 正 如 漆 桶 。” 男 外 在 关于 翔 鼓 的 权威 
著作 《 羯 鼓 录 》 中 也 记 有 :“ 讼 ( 羯 鼓 简 ) 如 漆 桶 ”。“ 桶 ”" 指 的 是 “ 盛 水 








1 羯 圳 麻 座 “ 政 床 ” 


(图 十 ) 
或 其 他 东西 的 圆柱 形容 器 ”(《 高 级 汉语 大 词典 》) “圆柱 形 ” 是 它 的 基 
本 特征 。 显 然 ,这 里 指 的 羯 鼓 是 直 简 型 的 。 此 外 ,从 现在 日 本 保存 下 
来 的 羯 鼓 实物 来 看 ,也 都 为 直 简 型 (图 十 一 ) 并 且 在 戴 宁 的 文章 中 也 没 
有 举 出 蜂 腰 型 羯 鼓 的 出 典 。 

带 着 这 个 疑问 ,我 专门 登门 请 教 了 戴 宁 老师 ,他 首先 对 我 解释 说 
当时 从 西域 传人 的 鼓 大 都 为 蜂 腰 型 的 ,现在 留 下 来 的 西域 鼓 也 都 为 蜂 
腰 型 的 。 羯 鼓 作 为 从 西域 传人 的 鼓 也 很 有 可 能 就 是 蜂 腰 型 的 。 除 此 
之 外 , 戴 老 师 还 给 我 看 了 一 张 照片 ,是 敦煌 220 帘 , 初 唐 [七 佛 药 师 变 ] 
局 部 , 北 壁 东 侧 的 乐队 。 在 其 中 画 有 一 个 坐 在 前 排 的 乐 工 正在 敲 击 一 
种 蜂 腰 型 的 鼓 。( 图 十 二 ) 
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敦煌 220 帘 , 初 唐 [ 七 佛 药师 变 ] 局 部 , 北 壁 东 侧 的 乐队 (图 十 三 ) 


ht (图 十 三 ) 
册 DR NT HE 人 608 


er RE DTM 
Eee | 















和 ER 
大 に 内 た えて 











(= 








日 音乐 比较 国际 学 术 研 讨 会 论文 集 
il ch hn NN 





戴 老 师 说 这 种 蜂 腰 型 的 鼓 就 是 羯 鼓 。 关 于 这 一 点 ,我 查阅 了 一 些 
相关 的 资料 ,对 这 一 观点 提出 了 两 点 质疑 :1. 在 这 幅 图 中 的 “ 羯 鼓 " 并 
没有 鼓 架 ,是 放 在 乐 工 的 脚 上 演奏 的 。 而 我 认为 有 鼓 架 是 羯 鼓 区 别 于 
其 他 鼓 的 重要 特征 , 羯 鼓 在 技巧 上 的 许多 特点 正 是 与 使 用 了 鼓 架 , 解 
放 了 双手 有 关 。2. 在 敦煌 的 其 他 壁画 中 有 明显 的 直 简 型 的 羯 鼓 演奏 
图 象 ,如 在 敦煌 石窟 壁画 一 五 四 窟 , 吐 车 时 代 [ 报恩 经 变 ] 局 部 , 北 壁 东 
侧 的 乐队 图 (图 十 四 ) ,156 究 等 等 。 





敦煌 石 窜 壁 画 一 五 四 窗 , 吐 著 时 代 [ 报恩 经 变 ] 局 部 , 北 壁 东 侧 的 乐队 图 (图 十 四 ) 

在 这 些 壁 画 中 ,都 明确 的 描绘 出 了 直 简 ,并且 带 鼓 架 的 翔 鼓 的 演 
奏 形 态 。 并 且 在 154 中 可 以 明显 的 看 到 这 两 种 鼓 的 不 同 演奏 。 而 在 
四 川 王建 幕 的 石刻 中 , 羯 鼓 也 是 直 简 、 放 在 鼓 架 上 演奏 的 (如 前 图 ) ,这 
也 证 明了 此 种 形制 的 鼓 才 是 真正 的 羯 鼓 。 所 以 ,我 认为 220 窟 的 鼓 极 
有 可 能 是 当时 的 另外 一 种 打击 乐器 一 一 都 云 鼓 ! 因为 它 是 一 种 细 腰 
辟 , 在 4 通 典 ? 中 记载 :都 云 鼓 似 腰鼓 而 小 ,以 杷 击 之 .说明 它 是 一 种 
细 腰 辟 并 也 是 用 鼓 极 殴 击 的 ,与 痢 鼓 有 一 定 的 相似 性 ,所 以 才 容易 
搞 错 。 

而 笔者 在 高 德 祥 的 专 论 《 敦 煌 石窟 壁 画 中 的 各 种 鼓 》 一 文中 也 发 
现 ,其 中 的 图 6 所 画 的 图 象 与 戴 老 师 所 举 的 照片 中 所 画图 象 是 一 样 
的 , 同 为 唐 220 宣 。 但 在 高 德 祥 的 文章 中 经 过 详细 的 考证 ,也 认为 此 


图 中 的 蜂 腰 型 鼓 不 是 羯 鼓 ,而 是 另 一 种 打击 乐器 都 县 鼓 。( 图 十 五 ) 


J 





高 德 祥 《 敦 煌 石窟 壁画 中 的 各 种 鼓 》 图 6( 图 十 五 ) 

综 上 所 述 ,再 反观 前 面 的 观点 ,可 以 看 出 :第 一 ,认为 痢 鼓 简 的 形 
状 一 般 是 两 头 大 ,中 间 细 的 蜂 腰 型 这 一 观点 证 据 不 足 。 第 二 ,认为 直 
简 形 状 的 羯 鼓 简 尚 不 属 典 型 这 一 观点 是 不 正确 的 。 

险 唐 时 期 的 打击 乐器 种 类 繁多 ,在 羯 鼓 的 形制 上 出 现 这 样 的 疑惑 
也 是 很 正常 的 ,但 是 正 因为 如 此 , 搞 清 羯 鼓 的 真正 形制 才 具 有 了 重要 
的 意义 。 

通过 比较 中 日 两 国 翔 鼓 在 形制 上 的 区 别 与 联系 ,可 以 非常 清晰 的 
看 到 日 本 羯 鼓 与 中 国 羯 鼓 之 间 密 切 的 传承 关系 。 说 明了 日 本 在 吸收 
中 国 羯 鼓 时 ,是 在 很 大 程度 上 继承 了 中 国 羯 鼓 特点 的 ,只 是 根据 日 本 
当地 的 情况 做 了 一 些 细微 的 改变 ,如 选材 等 。 





五 、 从 音乐 形态 上 对 比 中 日 羯 鼓 的 演奏 方式 
很 遗憾 ,在 笔者 所 掌握 的 中 国 羯 鼓 的 资料 中 ,具体 描述 羯 鼓 演奏 
方式 的 内 容 非 常 少 ,只 有 《 羯 鼓 录 》 中 的 :“ 头 如 青山 峰 , 手 如 白 雨 点 。” | 
“山峰 取 不 动 ,雨点 取 碎 急 ” 即 演奏 时 头 要 像 山峰 一 样 稳定 不 动 , 手 要 | 
像 雨 点 一 样 敲 击 在 鼓 上 ,又 碎 又 急 。 除 此 之 外 ,就 只 能 从 一 些 当 时 的 | 
诗歌 和 零星 的 记载 中 一 罕 羯 鼓 的 演奏 情况 了 。 | 
敦煌 《 维 摩 请 经 文 。 持 世 划 (车 萨 ) 第 二 》( 北 京 光 字 九 四 号 、 伯 三 
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O 〇 七 九 ): 


羯 鼓 杖 头 斋 碎 玉 。 

杖 裔 羯 鼓 , 如 抛 碎 玉 于 盘 中 。 

《 维 摩 请 经 文 尖 斯 四 五 七 一 ) : 

羯 鼓 杖 头 项 玉碎 。 

痢 鼓 杖 头 忙 。 

这 些 描述 ,都 生动 的 体现 了 羯 鼓 在 演奏 时 的 高 超 技巧 和 音响 。 

在 《全 唐诗 》 中 记载 的 五 代 南 唐 的 宋 丘 齐 的 《 陪 华 林 圆 试 小 妓 羯 


鼓 》 中 写 到 ; 


切断 牙 床 镁 紫金 ， 
最 宜 平稳 玉 横 深 。 
因 逢 淑 景 开 佳 宴 ， 
为 出 花 奴 奏 雅 音 。 
掌 底 轻 瑰 孤 静 噪 ， 
杖 头 干 快 乱 蝉 吟 。 
开元 天 子 曾 如 此 ， 
今日 将 军 好 用 心 。 
其 中 的 “ 掌 底 轻 总 孤 静 噪 , 杖 头 干 快 乱 蝉 吟 ”说 明 羯 鼓 在 当时 还 有 


一 手 执 杖 ,一 手 用 掌 敲 击 的 演奏 形式 。 


此 外 ,从 《 羯 鼓 录 》 中 关于 “ 李 玉 街 蔡 听 鼓 ” 等 故事 和 诸 宫调 共 131 


” 首 羯 鼓 的 曲名 中 ,可 以 肯定 ,在 当时 ,已 经 有 羯 鼓 的 独奏 曲目 产生 了 。 


而 从 李商隐 的 《 龙 池 》 中 “ 翔 鼓 声 高 众 乐 停 ” 可 以 看 出 当时 在 乐队 


中 也 有 羯 鼓 的 独奏 华 彩 了 ,这 一 特点 ,在 当今 中 国 江南 的 “十 番 锣 鼓 ” 
等 乐 种 中 的 打击 乐 独奏 段落 中 也 可 以 看 出 。 


除了 这 些 描述 外 ,再 也 难 见 到 比较 详细 的 介绍 羯 鼓 演奏 方式 的 资 


料 了 ,而 乐谱 则 更 是 难得 一 见 。 所 以 ,对 于 羯 鼓 在 当时 中 国 到 底 是 如 
何 演奏 的 , 它 的 具体 演奏 方式 , 记 谱 等 ,都 已 很 难得 出 一 个 准确 的 
答案 。 





但 在 日 本 的 许多 乐谱 中 , 却 还 可 以 发 现 一 些 羯 鼓 的 影子 。 如 筝 曲 
谱 《 皇 帝 破 阵 乐 . 三 帖 ) 中 有 一 段 话 :“ 初 拍 羯 鼓 五 ,从 第 二 拍子 至 第 
九 拍子 羯 喜 六 。……… “说 明 羯 鼓 还 在 为 其 他 乐器 伴奏 。 

据 日 本 的 《音乐 大 事 典 》 中 记载 ,在 日 本 , 羯 鼓 主 要 是 横 放 在 架子 
上 ,两 边 用 击 棒 敲 击 的 。 基 本 的 打 法 有 三 种 :(D) 正 (23) 片 来 (3) 诸 来 

正 : 是 用 右手 的 击 棒 项 一 下 右边 的 鼓 皮 , 只 击 一 音 。 

片 来 :是 只 敲 单 面 的 鼓 皮 ,最 初 敲 得 较 慢 ,后 来 逐渐 加 速 碎 打 。 左 
边 击 鼓 的 情况 较 多 ,但 也 有 用 右手 的 “ 片 来 ”。 

诸 来 :左右 两 边 交互 碎 打 。 

此 外 ,在 吉 乐 中 还 有 一 种 乐器 叫 一 鼓 ,一 乾 如 果 不 用 ,就 用 羯 喜来 
代替 。 此 时 ,只 击 右边 的 鼓 皮 ,而 左 棒 不 用 ,这 种 奏 法 叫 “ 打 一 融 ? 或 
“一 鼓 播 ” 。 

据 成 书 于 13 世纪 的 《教训 抄 》 卷 九 记 载 ,在 宝 旬 九 年 (公元 778 
年 ) ,一 位 叫做 壬 生财 鹰 的 进 鼓 生 , 他 定 了 “ 八 声 "的 打 法 。“ 八 声 ” 即 
是 八 种 节奏 型 : 阿 礼 声 , 大 揭 声 .小 揭 声 、 沙 音声 、 麗 瑞 声 、 基 短 声 、 泉 朗 
声 .织锦 声 。 如 今日 本 “ 早 四 拍子 ”( 快 四 拍子 ) 的 打 法 就 是 指 古 时 的 
“小 揭 声 "” 。 同 样 的 内 容 ,在 《 乐 家 录 》 中 也 有 记载 。 

通过 对 比 中 日 两 国 羯 鼓 的 演奏 情况 看 , 日 本 的 羯 鼓 演 奏 并 没有 一 
手 执 杖 ,一 手 用 掌 敲 击 的 演奏 形式 。 而 采用 的 主要 是 两 面 用 鼓 极 裔 击 
的 方式 。 此 外 ,可 以 想象 ,古代 传人 日 本 的 羯 鼓 演奏 技法 一 定 是 比较 
多 的 ,而 现在 日 本 羯 鼓 的 三 种 基本 打 法 和 “ 八 声 ” 的 打 法 是 经 过 了 当时 
的 日 本 音乐 家 选择 后 确定 的 结果 ,但 究竟 它们 与 中 国 古代 羯 鼓 的 演奏 
有 多 大 程度 上 的 联系 ,由 于 中 国 方面 的 资料 太 少 ,还 有 待 于 以 后 的 研 
究 来 证 明 。 

此 外 ,笔者 在 研究 中 还 了 解 到 日 本 的 《新 选 雅 乐谱 ) 中 有 “ 打 物 
谱 " 一 节 , 其 中 的 《五 常 乐 . 急 遍 》 是 羯 鼓 谱 ,但 由 于 条 件 限 制 ,笔者 无 
法 看 到 该 谱 , 所 以 无 法 对 这 一 问题 作出 更 进一步 的 论述 。 





六 、 为 什么 羯 鼓 从 唐 朝 以 后 在 中 国会 消失 ? 而 在 日 本 有 它 的 生 
存 空间 。( 文 化 环境 的 比较 研究 ) 
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1， 羯 鼓 在 中 国 唐 代 的 盛行 与 唐 玄 宗 个 人 的 喜爱 和 推崇 是 直接 有 
关 的 : 

在 《 羯 鼓 录 》 的 跨 中 载 道 ,“ 唐 元 宗 ( 玄 宗 ) 雅 好 痢 鼓 ,其 时 诸 王 大 
臣 麻 不 习 之 。” 由 于 唐 玄 宗 的 推崇 和 他 的 特殊 地 位 ,以 及 翔 鼓 本 身 富有 
个 性 的 音色 ,使 得 羯 鼓 在 当时 的 王公 大 臣 中 极为 流行 ,并 出 现 了 象 当 
南 王 李 玲 , 三 州 副 元 帅 兼 西 州 节 度 使 杜 鸿 渐 等 演奏 羯 鼓 的 能 手 。 由 此 
可 以 看 出 , 羯 鼓 在 当时 主要 还 是 作为 一 种 精致 的 宫廷 音乐 艺术 而 存在 
的 , 它 的 流传 主要 还 是 在 一 些 上 层 阶级 中 。 而 通过 《 羯 鼓 录 ) 中 对 羯 鼓 
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制作 工艺 等 的 描写 可 以 发 现 ,在 当时 拥有 一 个 羯 鼓 也 不 是 每 一 个 普通 
人 都 能 轻易 做 到 的 事 。 所 以 , 羯 鼓 本 身 并 没有 一 个 良好 而 稳固 的 民间 
基础 ,而 在 公元 8 世纪 下 半 叶 随 着 安史之乱 , 唐 朝 的 宫廷 受到 了 极 大 
的 冲击 ,并 开始 走向 衰落 。 痢 鼓 因此 渐渐 地 失去 了 茜 日 的 地 位 ,开始 
走向 黄昏 也 就 不 足 为 怪 了 。 

其 次 ,中 国 的 朝代 更 迭 , 无 法 避免 的 伴随 着 对 前 代 文 化 的 破坏 。 
这 一 点 ,从 火烧 阿房 官 等 许 许多 多 的 历史 事件 中 就 可 以 得 到 证 明 , 当 
历史 从 唐 代 进 入 宋代 时 ,期间 已 经 经 历 了 五 代 十 国 及 辽 的 频繁 的 朝代 
更 选 ,对 唐 代 文 化 的 流失 可 想 而 知 , 再 加 之 羯 鼓 并 没有 牢固 的 民间 生 . 
存 基础 ,所 以 在 宋代 要 保留 唐 代 的 宫廷 文化 就 变 的 不 再 那么 容易 ,更 
何况 羯 鼓 是 唐 代 最 受 玄宗 喜爱 的 乐器 ,作为 一 种 贵族 艺术 ,没有 民间 
基础 就 很 难 再 在 乱世 中 继续 存在 下 去 。 

2. 再 来 看 日 本 的 情况 , 翔 鼓 的 存在 和 发 展 是 同 整 个 日 本 雅 乐 的 
发 展 密切 联系 在 一 起 的 ,所 以 要 了 解 羯 鼓 为 什么 能 在 日 本 流传 下 来 ， 
就 必须 要 考察 雅 乐 在 日 本 的 流传 情况 。 

日 本 吸收 羯 鼓 等 唐 乐 后 ,虽然 也 有 政权 的 更 迭 , 但 雅 乐 一 直 得 到 
了 保持 。 

羯 鼓 传人 日 本 的 奈良 时 期 ,日 本 已 经 完成 了 国家 的 统一 ,开始 日 
趋 繁 荣 ,曾经 中 断 的 和 中 国 ( 唐 朝 ) 的 文化 交流 又 重新 开始 。 这 时 的 日 
本 在 音乐 文化 上 可 以 比喻 为 一 块 干 的 海绵 , 正 处 于 -种 不 断 努 力学 习 
外 来 音乐 文化 的 状态 之 中 。 由 于 外 来 的 许多 音乐 文化 在 日 本 正 处 于 
一 个 高 吸收 期 ,所 以 这 些 外 来 音乐 并 没有 达到 被 日 本 人 所 完全 消化 的 
程度 ,也 没有 来 得 及 和 日 本 传统 的 本 土 音乐 相 融 合 ,而 是 以 比较 接近 
其 传人 时 的 状态 与 日 本 的 本 土 音乐 共同 存在 于 日 本 的 音乐 文化 中 。 
这 为 在 日 本 的 外 来 音乐 的 保存 提供 了 第 一 个 先决 的 条 件 , 也 就 是 保证 
了 这 些 音 乐 在 传人 时 的 本 来 面目 ,使 得 它们 没有 被 日 本 的 本 土 音 乐 所 
同化 ,在 最 大 限度 上 保持 其 原貌 。 

而 在 日 本 出 现 的 雅 乐 察 , 这 个 统一 掌管 日 本 本 土 音乐 和 外 来 音乐 
的 机 构 , 则 为 保护 外 来 音乐 提供 第 二 个 条 件 。 在 雅 乐 察 中 设置 了 事务 
官 和 教师 ,培养 和 乐 ( 本 土 音乐 ) 和 外 来 音乐 的 演奏 家 ,并 且 非 常 重要 
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的 是 雅 乐 察 也 允许 庶民 的 子弟 人 学 ,这 也 就 为 这 些 外 来 音乐 如 唐 乐 ， 
与 日 本 民间 音乐 的 结合 提供 了 条 件 。 . 

其 实在 唐 朝 也 有 专门 管理 雅 乐 以 外 音乐 的 机 构 “ 教 坊 ”( 因为 传 
入 日 本 的 主要 就 是 中 国 非 雅 乐 的 燕 乐 ) ,及 “梨园 ” ,虽然 在 也 有 “ 选 平 
人 女 有 容 色 者 人 宫 " 但 教习 的 主要 是 琵 医 、 三 芍 、 和 给 敌 等 弹拨 乐器 ,而 
非 羯 鼓 一 样 的 打击 乐器 。 此 外 ,从 前 面 的 论述 中 还 可 以 看 出 , 羯 鼓 在 
当时 的 中 国 唐 朝 ,主要 还 是 在 上 层 阶 级 中 流行 ,与 民间 音乐 的 接触 , 必 
定 会 困难 许多 。 而 在 日 本 则 不 会 有 这 种 界限 。 

日 本 进入 平安 时 代 后 ,武士 阶级 随 着 庄园 的 建立 而 兴起 ,逐渐 停 
止 了 派遣 遗 唐 使 的 工作 ,日 本 转 人 了 一 个 消化 和 吸收 前 期 传人 的 外 来 
大 陆 音乐 文化 ,使 之 更 加 符合 日 本 人 的 审美 和 喜好 的 时 期 。 仁 明天 皇 
在 位 (833 ~ 849 ) 时 进行 的 乐 制 改革 让 外 来 音乐 得 到 了 统一 和 整理 , 确 
立 了 日 本 雅 乐 的 基本 形式 。 幸 运 的 是 , 羯 鼓 在 这 次 的 乐 制 改 革 中 得 到 
了 保留 ,并 且 确 立 了 其 在 乐队 中 的 领导 地 位 。 这 为 羯 鼓 在 之 后 漫长 的 
岁月 中 得 到 宫廷 的 保护 创造 了 条 件 。 此 外 ,从 《源氏 物语 》 以 及 许多 日 
本 音乐 史 的 著作 中 还 可 以 发 现 , 在 这 一 时 期 ,从 事 音乐 的 不 仅 是 雅 乐 
察 中 的 职业 音乐 家 ,而 且 还 有 天 皇 和 一 般 的 贵族 ,如 仁 明天 皇 既 会 作 
曲 又 会 吹 横 笛 等 等 。 这 都 说 明 ,当时 的 雅 乐 是 以 一 种 动态 的 形式 存在 
于 贵族 的 生活 中 的 。 

从 雅 乐 宕 开始 ,日 本 的 音乐 教育 就 没有 中 断 过 ,其 中 还 出 现 了 平 
安 时 代 的 乐 所 ; 镰 仓 \ 南 北朝 时 代 平 氏 、 源 氏 以 及 贵族 们 对 音乐 仍然 很 
重视 ,并 且 他 们 都 是 以 平安 时 代 的 雅 乐 作为 理想 形式 的 ,这 些 都 保证 
了 这 种 音乐 的 传播 。 | 

虽然 政权 更 迭 ,但 雅 乐 并 没有 衰落 。 在 镶 仓 、 南 北朝 时 代 , 随 着 贵 
族 权利 的 削弱 , 雅 乐 开始 被 固化 ,但 由 于 历代 天 皇 都 爱好 雅 乐 ,在 贵族 
中 的 雅 乐 也 非常 流行 ,比如 镰 仓 幕府 源氏 就 对 雅 乐 有 深刻 了 解 ,他 积 
极 推动 了 雅 乐 在 当时 的 发 展 ,并 厚 待 音乐 家 。 所 以 雅 乐 并 没有 衰落 。 
在 以 后 也 作为 了 贵族 的 音乐 被 固定 了 下 来 ,就 象 能 乐 作为 武士 的 音乐 
一 样 。 虽 然 在 战国 时 代 雅 乐 曾 一 度 衰微 ,但 江 户 幕府 复兴 了 它 。 

3. 日 本 有 历史 您 入 和 强大 的 音乐 家 行 会 制度 ,保证 了 传统 音乐 ， 














包括 宫廷 音乐 的 传承 : 

在 古代 日 本 ,学 习 音乐 常常 采用 的 方式 是 个 人 教授 , 即 要 学 习 专 
门 的 音乐 就 必须 拜师 去 学 ,弟子 从 人 门 时 ,就 与 师 传 结 成 类 似 父子 的 
关系 ,学 习 是 接近 于 宗教 一 样 的 修行 。 并 且 以 口传 心 授 为 主 。 此 外 ， 
各 个 不 同 的 音乐 还 形成 了 许多 不 同 的 流派 ,如 净 琉璃 的 许多 流派 等 
等 ,并 且 许 多 流派 的 技艺 流传 是 有 严格 规定 的 ,比如 宫廷 音乐 演奏 家 
是 世袭 的 ,一 般 是 父 传 子 。“ 武 十 " 派 的 虚无 僧 乐师 持 有 用 法 器 风格 和 
“ 康 尤 "(KONGYO) 风格 演奏 尺 八 的 许可 证 等 。 这 种 严格 的 “家 元 制 
度 " 虽 然 从 今天 看 来 并 不 合理 也 缺乏 效率 ,但 不 可 否认 的 是 ,家 元 制 
度 "许可 证 的 约束 力 和 行 会 条 例 及 等 级 条 例 一 直 在 促使 “儿子 ”从事 
“父亲 ”的 职业 , 正 是 这 种 严格 历史 悠久 和 强大 的 音乐 家 行 会 制度 , 保 
证 了 传统 音乐 ,包括 宫廷 音乐 的 传承 ,何况 宫廷 音乐 还 受到 了 政府 的 
保护 。 虽 然 目 前 笔者 还 没有 找到 有 关 羯 鼓 传承 制度 的 直接 资料 ,但 对 
比 这些 日 本 传统 音乐 的 传承 特点 也 可 以 看 到 一 些 羯 鼓 传 承 的 特点 。 

4. 与 民间 音乐 的 融合 及 吸收 外 来 音乐 文化 的 选择 性 : 

在 室町 时 代 , 虽 然 音 乐 发 展 的 主流 变 为 了 能 乐 . 平 曲 等 带 有 鲜明 
日 本 民族 性 格 的 音乐 ,但 羯 鼓 并 没有 被 淘汰 ,如 前 所 述 , 它 以 另 一 种 面 
貌 出 现在 这 些 音乐 中 。 主 要 表现 为 改变 功能 ,作为 舞 具 ,而 非 单纯 的 
乐器 。 在 “能 乐 "中 是 作为 一 种 舞 具 ,为 雅 乐 中 羯 鼓 的 小 型 化 。 舞 者 把 
它 绑 在 腰 上 或 胸 前 ,用 两 个 击 棒 不 断 珊 击 , 边 舞 边 敲 , 也 叫 “ 八 个 棒 ”。 

另 一 种 是 用 于 “歌舞 伎 ” 中 ,也 是 作为 一 种 舞 具 。 鼓 的 形状 .用 法 
基本 与 “能 乐 "相同 。 

还 有 是 用 于 “民俗 艺 能 ”中 , 仍 作为 一 种 舞 具 ,其 形状 与 雅 乐 中 的 
羯 鼓 相似 ,其 制作 、 材 料 和 尺寸 没有 明确 的 规定 。 舞 者 把 羯 鼓 绑 在 腰 
上 或 胸 前 疫 十 。 井 分 久 “ 掲 載 舞 " 、“ 速 鼓舞 ”、“ 太 鼓舞 "等 。 

羯 鼓 能 够 与 民间 音乐 融合 ,笔者 认为 ,及 有 可 能 与 室町 时 代 ( 14 ~ 
16 世纪 ) 时 发 生 的 应 仁之 乱 时 ,京都 御所 的 雅 乐 演奏 家 散落 到 民间 有 
关 , 但 由 于 条 件 所 限 ,关于 这 方面 的 情况 笔者 还 不 能 进行 更 进一步 的 
研究 ,这 仅仅 是 笔者 的 猜想 。 

同样 的 情况 也 表现 在 三 弦 与 日 本 民间 音乐 的 融合 ,这 种 乐器 来 源 
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于 中 国 的 三 弱 , 在 日 本 变 为 了 三 味 线 , 不 但 在 乐器 的 形制 上 有 了 变化 ， 
音乐 也 与 中 国 完全 不 同 , 而 与 日 本 的 歌舞 伎 与 僵 个 戏 有 关 。 
而 坝 这 件 中 国 的 古老 乐器 也 在 日 本 的 弥生 时 期 就 传人 了 日 本 ,但 
”到 后 来 它 的 乐器 形制 发 生 了 很 大 变化 ,逐渐 丧失 了 乐器 的 功能 , 变 为 
了 一 种 单纯 的 观赏 器 物 。 
这 一 切 都 表现 出 了 一 种 日 本 在 吸收 外 来 音乐 时 的 选择 性 ,也 就 是 
说 日 本 在 吸收 外 来 音乐 时 并 不 是 象 一 般 想 的 那样 是 完全 接受 型 的 , 低 
文化 对 高 文化 的 吸收 仍然 是 带 有 选择 性 和 创造 性 的 。( 卉 的 使 用 就 是 
选择 性 的 ,可 能 由 于 当时 的 日 本 还 无 法 理解 和 很 好 的 掌握 在 中 国 已 经 
很 发 达 的 坝 的 音乐 艺术 ,所 以 就 没有 应 用 并 发 展 它 , 以 至 到 后 来 坝 变 
为 了 一 种 单纯 的 观赏 器 物 。 而 痢 鼓 改变 功能 在 民间 的 应 用 , 则 可 看 作 
是 创造 性 的 体现 。) 
5. 吸收 外 来 音乐 与 发 展 本 国 音乐 并 不 矛盾 . | 
从 雅 乐 在 奈良 时 期 传人 日 本 时 ,就 出 现 了 这 种 有 趣 的 文化 接受 现 
象 , 即 外 来 音乐 由 于 并 没有 达到 被 日 本 人 所 完全 消化 的 程度 ,也 没有 
来 的 及 和 日 本 传统 的 本 土 音乐 相 融 合 ,所 以 是 以 比较 接近 其 传人 时 的 | 
状态 与 日 本 的 本 土 音乐 共同 存在 于 日 本 的 音乐 文化 中 。 这 一 点 在 明 | 
治 时 期 仍然 存在 ,当时 在 “ 雅 乐 察 ”中 的 乐师 既 要 学 习 传 统 的 雅 乐 ,还 
要 在 那里 学 习 欧洲 音乐 ,甚至 还 必须 学 会 一 件 西方 艺术 音乐 的 乐器 ! 1 
这 一 现象 表明 在 当时 正 处 于 全 面向 西方 学 习 的 日 本 ,在 宫廷 音乐 领域 | 
也 受到 了 影响 ,但 最 为 难得 的 是 当时 的 人 们 并 没有 用 新 的 音乐 去 取代 
旧 的 音乐 ,而 是 把 两 者 并 列 在 一 起 。 这 在 现在 看 来 也 是 非常 难得 的 。 
正 是 由 于 这 样 , 才 使 得 雅 乐 ,以 及 雅 乐 中 的 羯 鼓 能 够 在 今天 的 日 本 以 
原来 的 面貌 出 现 。 ， 
6， 记 谱 法 | 
虽然 由 于 客观 条 件 的 制约 ,笔者 不 能 看 到 日 本 现存 的 羯 鼓 谱 以 及 | 
有 羯 鼓 伴奏 的 乐谱 ,但 从 笔者 手中 《 乐 家 录 》 中 对 羯 鼓 记 谱 、 演 奏 的 详 | 
细 记 载 (图 ) 就 可 以 发 现 , 羯 鼓 的 记 谱 在 日 本 是 被 保留 的 非常 完善 和 完 
整 的 ,这 也 是 羯 鼓 所 以 能 在 日 本 传承 至 今 的 重要 原因 。 | 
在 研究 过 程 中 ,我 感触 最 深 的 就 是 中 国 和 日 本 方面 资料 的 贫乏 ， | 

















尤其 是 中 国 在 谱 子 方面 的 资料 太 少 , 使 比较 两 国 羯 训 的 音乐 形态 变 得 
异常 困难 。 另 外 ,在 国内 ,日 本 方面 的 资料 也 很 少 ,这 不 得 不 说 是 一 个 
遗憾 ,希望 以 后 中 日 两 国 的 音乐 学 者 们 能 多 多 加 强 交 流 , 把 今后 对 于 
两 国 音乐 的 研究 做 的 更 好 ! 
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混載 の 日 本 へ の 伝播 | 
ーー その 音楽 形 能 と 文化 環境 な どの 方 面 
か ら 中 日 比較 研究 を し て 


間 鼓 は 昔 、 中 国 ( と くに 唐 の 時 代 ) の 宮廷 音楽 の な か で も っ と も 大 | 
切な 楽器 の 一 種類 だ どっ た 。 そ れ は 随 と 唐 で 燕 楽 の 香 共 、 疎 勤 、 高 昌 、 
天 答 な どの 地 に ひろ く 使 われ た だ 、 楽 隊 の な か で 『 指揮 者 』 の 役 を 演じ 
だ た だけ で は な く 」 形 と 構造 や 、 演 奏 方 法 や 、 音 楽 理論 な どの 方 面 で も 
飛躍 的 な 発展 を 遂げ た 。 唐 の 時 代 に な っ た 後 、 南 卓 が 「 壮 喜 録 』】 と い 
う 著 書 ま で 出し た 。 そ の ほか 、 そ の 独特 な 音色 と 演奏 技術 が 原因 | 
艺 \ 唐 人 皇帝 玄宗 包含 凤 忒 、 宫 廷 四) 椎 力 者 上 贵族 六 石 名 羯 鼓 太 大 Vv、 | 
に 好み 、 そ れ を 崇め て 、 非 常に 素晴らし い 芸 術 的 な 成果 が 蓄積 され 
た 。 し か し 、 唐 帝国 の 衰え に し た が っ て 、 掲 虎 も ほか の 宮廷 音楽 と 
一 緒 に だ ん だ ん 歴史 舞台 か ら 退 いた 。 今日 に 至る と 、 中 国 の 本 土 で 
は 、 導 喜 は も うほ と ん ど 見 つか ら な く な っ た 。 けれど る も 、 幸 いな こ 
と に 、 日 本 は 奈良 と 平安 時 代 に 唐 楽 に つい て の 大 規模 な 伝来 が 原因 
で 、 そ の 中 で 多く の 音楽 形式 と 楽器 が よく 保存 され 、 中 に は 掲 鼓 と 
いう 楽器 も 含ま れる 。 今日 まで 、 日 本 で は むか し 造ら れ た 掲 載 その 
も の が 保存 きれ て いて 、 和 雅楽 な どの 伝統 的 な 音楽 の 中 で 広く 使わ れ 
て いる 。 そ の た め 、 今 日 日 本 に 保存 きれ て いる 首 鼓 その も の と 日 
本 の 伝統 音楽 の 中 の 楽器 の 演奏 方 法 の 考察 と 研究 は 、 競 喜 を 理解 
し 、 昔 の 中 国 ( 特 に 唐 の 時 代 ) の 宮廷 音楽 を 理解 する 時 の 鍵 に な っ て 
いる 。 し か し 、 過 去 は いろ いろ な 原因 で 、 学 術 界 の この 領域 に つい 








ee ee 





て の 研究 は 、 ま だ 全面 的 で は な く 、 深 くも な か っ だ た 。 だ くさ ん の 問 
題 に つい て の 見 方 は まだ 一 致 に 達し な いで いる 。 例え ば 、 林 謙三 は 
『「 東 アジ ア 楽 器 考 』 と いう 本 の 中 で 『 坦 鼓 に つい て 』 と いう 文章 を 書 
いて 、 主 に 親 鼓 の 起源 に つい て の 問題 を 論じ し た が 、 は っ きり し た 結 
論 を だ さき なか っ だ た 。 そ の ほか 、 中 国 の 学者 た ち も 、 主 に 導 喜 の 起源 
に つい て 研究 し て いる が 、 ほ と ん ど 中 国 国内 と いう 領域 に か ぎっ て 
研究 し て いる 。 眞 に 音楽 形態 と 演奏 方 式 な ど 、 音 楽 そ の も の に つい 
て の 研究 も まだ 深く な く 、 全 面 的 で は な い 。 特に 中 日 比較 研究 で は 
も っ と 少な い 。 そ の た め 、 本 文 は 日 本 に 現存 する 導 載 その も の と 中 
日 両国 の こう いう 方 面 に 関わ る 歴史 資料 を 研究 対象 と し て 、 以 前 の 
研究 の 歴史 や 、 構 造 と 形 や 、 演 奏 方 式 な どの 方 面 を 研究 し て 、 そ し て 
今日 日 本 伝統 の 音楽 の 中 で 使わ れる 状況 と 比較 する 考え で ある 。 
主 に 三 つ の 大 き な 方 向 に わけ て 論述 を 展開 し よう と 思う 。 

(1) な ぜ 考 鼓 は 唐 の あと 、 中 国 本 土 で 消 る て し まっ た の か 。 日 本 
で は な せ ぜ 逆 に 保存 きれ て いっ た の か 。 (文化 環境 的 な 比較 研究 ) 

(2) 日 本 に つた わっ た 掲 載 は 形 と 構造 の 面 で 、 中 国 の 競 載 と どん 
な 関 り を も っ て いる か 。 そ し て その 内 在 的 な 原因 と 文化 上 の 意味 
は 何で ある か 。 

(3) 音楽 形態 と いう 方面 で 、 中 日 両国 の 手 鼓 の 演奏 方 法 を 較べ る 
( 主 に 楽譜 の 研究 を 通し て ) 。 

それ と 同時 に 、 間 載 は 中 国 と 日 本 で 広まっ た 状況 を 手掛かり と 

し て 、 間 鼓 は 生ま れ て か ら 日 本 に つた わる まで の 完璧 な 発展 する 筋 
道 を つか み 、 さ ら に 、 夫 喜 と いう 宮 和 首 音楽 の 中 で 非常 に 大 切な 地位 
を 占め る 楽器 を 手掛かり と し て 、 唐 の 時 代 の 宮廷 音楽 の 日 本 の 伝統 
音楽 に た いす る 影響 と 、 日 本 が 唐 楽 を どの よう に 受け 入れ て いっ た 
か に つい て も 研究 し た いと 思う 。 
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日 本 “ 明 乐 " 歌 词 淹 源 


徐 元 勇 


日 本 “ 明 乐 ”, 即 从 我 国明 朝 时 期 传 至 日 本 的 我 国 古代 音乐 作品 。 
留存 至 今 大 约 有 两 百 多 首 作 品 。 人 们 比较 熟悉 的 是 辑录 了 50 首 “ 明 
乐 " 作品 的 《 魏 氏 乐谱 》。 本 人 已 经 发 表 的 《(〈 魏 氏 乐谱 研究》 论文 ,对 
《 魏 氏 乐谱 ;的 来 源 、 传 授 ` 流 播 . 兴 训 , 以 及 今天 的 存在 和 研究 等 相关 
问题 ,做 了 较为 详尽 的 论述 和 探讨 。 本 文 则 是 深入 于 作品 之 中 进行 的 
渊源 研究 ,希望 能 够 进一步 清楚 地 认识 《 魏 氏 乐谱 》 作 品 的 音乐 性 质 。 

魏 卑 于 1768 年 编辑 的 50 首 《 魏 氏 乐谱 》, 是 从 其 家 传 的 200 余 首 
曲谱 中 挑选 出 来 的 。 一 来 ,这 些 作 品 的 确 具 有 “ 明 乐 ”的 代表 性 ,再 者 ， 
今天 的 研究 者 能 够 比较 容易 获得 这 些 作 品 。 所 以 ,笔者 对 于 日 本 “ 明 
乐 " 作品 的 湖 源 研究 ,仍然 以 ( 魏 氏 乐谱 》 为 主 。 不 过 ,本 文 的 研究 , 参 
照 了 更 多 《 魏 氏 乐谱 》 在 日 本 的 不 同 刊本 。 虽 然 《 魏 氏 乐谱 》 是 在 日 本 
生成 ,传授 流 播 .兴衰 ,但 是 《 魏 氏 乐谱 》 中 的 歌词 基本 上 录 自 我 国 的 
《诗经 》 《全 唐诗 》《 乐 府 诗集 》 等 我 国文 学 诗歌 作品 中 的 内 容 ,这 也 
是 该 乐谱 被 我 国 音乐 界 视 为 中 国明 代 音 乐 乐谱 的 重要 因素 之 一 。 

从 目前 已 有 的 研究 看 来 ,这 些 歌词 作品 ,的 确 可 以 作为 追溯 更 加 
古老 音乐 遗 音 的 依据 。 辟 如 ,《 魏 氏 乐 谱 ) 中 的 部 分 作品 ,在 《乐府 诗 
集 》 留 存 的 \ 已 经 失传 的 乐 论著 作 《古今 乐 录 》 中 就 有 许多 的 记录 。 尽 
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管 《乐府 诗集 》 进 行 了 零碎 的 记述 ,但 是 ,仍然 能 够 让 我 们 多 少 了 解 一 
点 这 些 作品 的 音乐 性 质 和 渊源 。 也 就 是 说 《乐府 诗集 》 作 为 《 魏 氏 乐 
谱 》 中 部 分 作品 的 溯源 研究 ,具有 很 高 的 参考 价值 。 本 文 即 对 两 者 的 
作品 进行 对 应 性 的 比较 论证 ,试图 通过 《乐府 诗集 》 中 与 4《 魏 氏 乐谱 》 
相同 的 部 分 作品 歌词 来 源 的 考释 ,以 及 《乐府 诗集 》 中 有 关 音 乐 的 题 
录 , 来 了 解 《 魏 氏 乐谱 》 中 这 些 作 品 的 音乐 存在 情况 。 

【 宋 ] 郭 茂 倩 辑录 的 《乐府 诗集 》, 一 百 卷 。《 魏 氏 乐 谱 ?》 的 五 十 首 
作品 中 有 22 首 在 《乐府 诗集 》 中 能 够 找到 歌词 作品 《 魏 氏 乐谱 》 中 的 
这 些 作 品 在 《乐府 诗集 ?中 , 绝 大 多 数 作品 都 保留 了 关于 音乐 记录 的 题 
录 。 虽 然 《 魏 氏 乐谱 》 中 的 其 他 有 些 作 品 ,属于 其 他 类 型 , 璧 如 ,有 十 五 
首 唐 诗 、 宋 词 和 明代 文人 的 诗词 ,但 有 的 作品 却 也 是 属于 “乐府 形式 
的 作品 ,所 以 ,本 文 的 溯源 比较 工作 ,仍然 采用 《乐府 诗集 》 这 个 本 子 。 

对 《 魏 氏 乐谱 》 作 品 歌词 的 研究 ,相信 和 是 能 够 从 歌词 的 角度 ,为 清 
楚 地 认识 4《 魏 氏 乐 谱 》 作 品 的 音乐 性 质 获 得 进一步 的 启发 。 而 且 , 对 
《 魏 氏 乐谱 》 作 品 歌词 的 深入 研究 ,还 有 一 个 特殊 的 意义 。 因 为 在 我 国 
的 古代 音乐 史 研 究 中 ,十 分 缺少 有 声音 乐 的 例证 ,很 难 寻找 到 古代 音 
乐 的 声响 乐谱 资料 。 许 多 朝代 的 音乐 ,只 有 从 历代 遗留 下 来 的 歌词 中 
去 推测 音乐 的 状况 。 而 《 魏 氏 乐谱 》 为 清楚 认识 明代 音乐 ,乃至 更 远 时 
代 的 音乐 ,提供 了 一 份 可 靠 的 有 声乐 谱 资 料 ,其 意义 自 是 不 言 而 喻 。 

《 魏 氏 乐谱 》 的 五 十 首 作品 ,其 歌词 基本 上 都 是 以 我 国 古典 诗歌 进 
行 的 填词 。 这 些 歌词 是 在 明代 就 已 经 随同 音乐 一 起 流行 呢 , 还 是 由 
《 魏 氏 乐谱 》 的 作者 所 选 填 ? 即使 音乐 的 产生 与 歌词 没有 直接 的 关系 ， 
但 与 音乐 的 关联 相信 是 存在 的 。 为 什么 选 填 这 些 歌 词 ,是否 是 依据 了 
音乐 的 性 质 进行 的 填词 ? 五 十 首 《 魏 氏 乐谱 》 作 品 的 歌词 ,基本 上 都 能 
够 从 我 国 的 古典 诗歌 中 寻找 到 其 来 源 。 在 《 魏 氏 乐谱 》 的 五 十 首 作品 
中 ,有 四 十 七 首 能 够 从 《乐府 诗集 》 中 查 到 。 本 文 以 中 华 书 局 的 点 校本 
为 主体 进行 的 寻找 淹 源 。 


第 一 首 《江陵 乐 》 
《乐府 诗集 卷 第 四 十 九 清 商 曲 辞 西 曲 歌 》: 
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不 复 踢 距 人 , 跟 地 地 和 欲 穿 。 贫 隘 欢 绳 断 , 踢 坏 绛 罗 裙 。 
“不 复出 场 戏 , 距 场 生 青草 。 试 作 两 三 回 ,中 场 方 就 好 。 
阳春 二 三 月 , 相 将 踢 百 草 。 轿 人 驻 步 看 , 扬 声 丝 言 好 。 
暂 出 后 园 看 , 见 花 多 忆 子 。 乌 鸟 双双 飞 , 依 欢 今 何在 。 
(《 乐 府 诗集 ) 第 三 册 , 中 华 书局 ,第 710 页 ) 





《乐府 诗集 》 载 《古今 乐 录 》 日 :“《 江 陵 乐 》 旧 舞 十 六 人 , 梁 八 人 。” 
《 通 典 》 日 :“ 江 陵 , 古 旗 州 之 域 ,春秋 时 楚 之 器 地 , 秦 置 南郡 , 晋 为 荆 
州 ,东晋 宋 、 齐 以 为 重镇 。 梁 元 帝都 之 有 纪 南 城 , 楚 渚 官 在 丰 。” 江陵 
是 今天 湖北 省 中 部 偏 南 的 一 个 长 江 沿岸 的 上 县城。 昔日 的 楚 都 纪 邮 “ 纪 
南城 "和 荆州 古城 ,至 今 仍 然 为 当地 的 名 胜 古 迹 。 

《 魏 氏 乐谱 》 录 人 的 是 第 三 首 歌词 

阳春 二 三 月 , 相 将 踢 百 草 。 首 人 驻 步 看 , 扬 声 丝 言 好 。 
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第 二 首 ( 寿 阳 乐 》 
《乐府 诗集 卷 第 四 十 九 . 清 商 曲 辞 西 曲 歌 》: | 
可 怜 八 公 山 ,在 寿 阳 , 别 后 莫 相 忘 。 东 台 百 余 尺 , 凌 风 云 , 别 后 不 | 
忘 君 。 | 
梁 长 曲 水 流 , 明 如 镜 , 双 林 与 郎 照 。 秤 家 还 行 去 , 空 为 君 ,明知 岁 | 
月 驶 。 | 
笼 窗 取 凉 风 , 弹 素 琴 ,~- 叹 复 一 吟 。 夜 相思 , 望 不 来 ,人 乐 我 独 悉 。 | 
长 淮 何 烂漫 ,路 悠悠 ,得 当 乐 忘 优 。 上 我 长 灌 桥 , 望 归 路 ,秋风 停 . | 


衔 泪 出 伤 门 , 寿 阳 去 , 必 还 当 几 载 。 1 
(《 乐 府 诗集 》 第 三 册 , 中 华 书局 ,第 719 页 ) 





《古今 乐 录 ) 日 :“《 寿 阳 乐 > 者 , 宋 南 平 穆王 为 隔 州 所 作 也 。 旧 上 舞 
十 六 人 , 梁 八 人 。" 按 其 歌 辞 , 盖 叙 伤 别 望 归 之 思 。( 南 平 穆王 即 刘 
钛 也 。) 

《 魏 氏 乐谱 》 录 入 的 是 第 一、 二 首 歌词 ， 








可 怜 八 公 山 ,在 寿 阳 , 别 后 莫 相 忘 。 东 台 百 余 尺 , 凌 风 云 , 别 后 不 
忘 君 。 | 


第 三 首 《 杨 白花 》 
《乐府 诗集 卷 第 七 十 三 * 杂 曲 歌 辞 》[ 唐 ] 柳 宗 元 
阳春 二 三 月 ,杨柳 齐 作 花 。 春 风 一 夜 人 疙 辣 , 杨 花 飘 荡 落 南 家 。 
含情 出 户 脚 无 力 ,拾得 杨 花 泪 沾 腾 。 秋 去 春 还 双 燕 子 , 愿 衡 杨 花 
人 巢 里 。 
(《 乐 府 诗集 》 第 三 册 , 中 华 书局 ,第 1040 页 ) 


《 梁 书 日:“ 杨 华 , 武 都 仇 池 人 也 。 少 有 勇力 ,容貌 雄伟 , 魏 胡 太 
后 逼 通 之 。 华 惧 及 祸 , 乃 率 其 部 曲 来 降 。 胡 太后 追思 之 不 能 已 ,为 作 
《 杨 白 华 ? 歌 辞 ,使 富 人 异 夜 连 臂 踢 足 歌 之 , 声 其 凄 婉 。 故 《 南 史 》 日 : 
“ 杨 华 本 名 白花 , 奔 梁 后 名 华 , 魏 名 将 杨 大 眼 之 子 也 。” 

《 魏 氏 乐谱 》 录 人 的 歌词 是 [ 良 ] 柳 宗 元 的 其 他 作品 : 

杨 白 花 , 风 吹 度 江 水 。 坐 令 宫 树 无 颜色 , 播 功 春 光 千 万 里 。 

茫茫 晓 日 下 长 秋 , 哀 歌 未 断 城 获 起 。 


第 四 首 《 佑 客 朱 》 

《古今 乐 录 》 日 :《 估 客 乐 者 , 齐 ， 武帝 之 所 制 也 。 帝 布衣 时 ,学 
遊 壮 、 池 。 登 隆 以 后 , 追 履 往 事 耐 作 歌 。 使 朱 府 信 刈 政 管 弦 被 之 教 紀 , 
卒 遂 无 成 。 有 人 释 释 宝 月 善 解 音律 , 帝 使 奏 之 , 旬 日 之 中 , 便 就 谐 合 。 
救 歌 者 常 重 为 感 忆 之 声 , 犹 行 于 世 。 宝 月 又 上 两 曲 。 帝 数 乘 龙舟 ,六 
五 城 江 中 放 观 ,以 红 越 布 为 帆 , 绿 丝 为 帆 纤 , 钵 石 为 篇 足 。 篇 榜 者 悉 著 
郁 林 布 , 作 淡 黄 裤 , 列 开 。 使 江 中 衣 , 出 。 五 城 , 暴 犹 在 。 齐 舞 十 六 人 ， 
梁 八 人 。”《 唐 书 . 乐 志 》 日 :“ 梁 改 其 名 为 《商旅 行 》 。” 


《 佑 客 乐 》 又 叫 《 贾 客 乐 》, 即 表现 商贾 情怀 之 情 。 也 有 人 称 之 为 
《 贾 客 词 》 ,如 北周 庚 信 的 作品 等 。《 乐 府 诗集 》 收 录 的 《 估 客 乐 ) 作 品 
也 比较 多 。 全 部 集中 在 《乐府 诗集 卷 第 四 十 八 . 清 商 曲 辞 西 曲 歌 》。 
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陈 “ 后 主 作品 : 

三 江 结 侍 侣 ,万 里 不 辞 各 。 恒 随 逆 首 盘 , 屡 逐 鸡 鸣 潮 。 

李白 作品 : 

海 客 乘 天 风 ,将 船 远 行 役 。 辟 如 云 中 鸟 ,一 去 无 踪迹 。 

元 積 作品 : 

估 客 无 住 著 , 有 利 身 即行 。 出 门 求 火 伴 ,入 户 辞 父兄 。 父 兄 相 教 
示 , 求 利 莫 求 名 。 求 名 有 所 避 , 求 利 无 不 营 。 火 伴 相 勒 缚 , 卖 假 莫 卖 
诚 。 交 关 少 交 假 , 交 假 本 生 轻 。 自 兹 相 将 去 ,誓死 意 不 更 。 一 解 市 头 
语 ,去 , 拆 死 意 不 更 。 一 解 市 头 语 , 便 无 乡里 情 。 锥 石 打 壁 钠 , 糯 米 吹 
项 再。 归来 村 中 卖 , 敲 作 金玉 声 。 村 中 田 含 娘 , 贵 贱 不 敢 争 。 所 费 百 
钱 本 ,已 得 十 们 说。 颜色 转 光 净 ,饮食 亦 甘 志 。 子 本 频 攻 息 , 货 赂 日 兼 
并 。 求 珠 驾 沧海 , 采 玉 上 攻 衡 。 北 买 党 项 马 , 西 擒 吐蕃 网 , 炎 洲 布 火 
浣 , 蜀 地 锦 织 成 。 越 婢 脂 肉 滑 , 票 俊 眉 眼 明 。 通 首 衣食 费 ,不 计 远 近 
程 。 经 营 天 下 遍 , 却 到 长 安 城 。 城 中 东西 市 , 闻 客 次 第 迎 。 迎 客 兼 说 
客 ,多 财 为 势 倾 。 客 心 本 明 黑 , 闻 语 心 已 惊 。 先 问 十 常 侍 , 次 求 百 公 | 
卿 。 侯 家 与 主 第 ,点 缀 无 不 精 。 归 来 始 安 坐 , 富 与 王家 读 。 市 卒 酒肉 | 
自 , 县 上 月 家 合成 。 岂 唯 绝 言语 ,奔走 极 使 令 。 大 儿 贩 材 木 , 巧 识 梁 栋 | 
形 。 小 見 販 其 画 , 不 信州 上 秦 征 。 一 身 優 市 利 , 突 若 載 海 鯨 。 和 釣 距 不 敢 6 
下 ,下 则 牙齿 横 。 生 为 估 客 乐 , 判 尔 乐 一 生 。 尔 又 生 两 子 , 钱 刀 何 
岁 平 。 

【 贾 客 乐 】 张 籍 

金陵 向 西 页 客 多 , 船 中 生长 乐风 波 。 和 欲 发 移 船 近江 口 , 船 头 夭 神 
各 浇 酒 。 停 杯 共 说 远 行 期 ,入 蜀 经 蛮 远 别离 。 金 多 众 中 为 上 客 , 夜 夜 
算 强 眠 独 迟 。 秋 江 初 月 猩猩 语 , 孤 帆 夜 发 满 湘 渚 。 水 工 持 橱 防 暗 潍 ， 
直 过 山 边 及 前 侣 。 年 年 逐 利 西 复 东 ,姓名 不 在 县 籍 中 。 农 夫 税 多 长 六 
苦 , 弃 业 长 为 贩卖 癸 。 

【 贾 客 词 ] 北 周 . 庚 信 

五 两 开 船 头 ,长 梢 发 新 浦 。 悬 知 岸上 人 , 遥 振 江 中 鼓 。 

【页 客 词 ] 唐 刘禹锡 

页 客 无 定 游 ,所 游 唯 利 并 。 眩 俗 杂 良 苦 , 乘 时 知 重 轻 。 心 计 析 秋 
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毫 , 手 钩 伯 悬 衡 。 锥 刀 既 无 弃 , 转 化 日 已 一 。 征 福 祷 波 神 , 施 财 游 化 
城 。 妻 约 雕 金 乌 , 女 垂 贯 珠 缕 。 高 雌 比 封 君 , 奇 货 通 伟 卿 。 趋 时 区 鸟 
思 , 藏 鲍 盘 龙 形 。 大 篇 浮 通 川 , 高 楼 次 旗 襄 。 行 止 皆 有 乐 , 关 梁 似 无 
征 。 农 夫 何 为 者 ,辛苦 事 寒 耕 。 

【 贾 客 词 ] 刘 鸭 

贾 客 灯 下 起 ,狂言 发 已 迟 。 高 山 有 疾 路 ,上 暗 行 终 不 疑 。 寇 盗 伏 其 
路 ,猛兽 来 相 追 。 金 玉 四 散 去 , 空 赛 委 路 歧 。 扬州 有 大 宅 , 白 骨 无 地 
归 。 少 妇 当 此 日 ,对 镜 弄 花枝 。 

(人 《乐府 诗集 》 第 三 册 , 中 华 书局 ,第 700 页 ) 
《 魏 氏 乐谱 》 歌 词 录入 的 是 [ 南朝 * 陈 ] 后 主 的 作品 : 
三 江 结 做 侣 ,万 里 不 辞 冰 。 恒 随 疼 首 航 , 屡 逐 鸡 鸣 潮 。 


第 五 首 《 燃 煌 乐 》 
《乐府 诗集 ， 卷 第 七 十 八 : 杂 曲 歌 辞 》 
【 烧 煌 乐 】[ 后 魏 ] 温 子 升 
客 从 远方 来 , 相 随 歌 且 笑 。 自 有 燃 煌 乐 ,不 减 安 陵 调 。 
【 烧 煌 乐 ] 隋 : 王家 
长 途 望 无 已 ,高 山 断 还 续 。 意 欲 此 念 时 , 气 绝 不 成 曲 。 
极目 姚 修 涂 ,平原 忽 超 远 。 心 期 在 何 处 , 望 望 屿 晓 晚 。 
(《 乐 府 诗集 第 四 册 , 中 华 书 局 ,第 1094 页 ) 


《 通 典 了 日 :“ 烧 煌 十 流沙 地 , 黑 水 之 所 经 大。 秦 及 汉 初 为 月 支 . 匈 
奴 之 境 。 武 帝 开 其 地 ,后 分 酒泉 置 燃 煌 郡 。 燃 大, 煌 、 盛 也 。” 

《 魏 氏 乐谱 》 录 人 的 歌词 是 [ 后 魏 ] 温 子 升 的 作品 ; 

客 从 远方 来 , 相 随 歌 旦 笑 。 自 有 燃 煌 乐 ,不 减 安 陵 调 。 


六 首 《 沐 浴 子 》 
【沐浴 子 】 李 白 
沐 芳 莫 弹 冠 , 浴 兰 莫 振 衣 。 
处 世 忌 太 洁 , 志 人 贵 藏 晖 。 
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沧 浪 有 钓 役 , 吾 与 尔 同 归 。 
注释 : 志 人 :《 李 太白 集 》 卷 六 作 “ 至 人 ”。 
(《 乐 府 诗集 》 第 三 册 , 中 华 书局 ,第 1055 页 ) 


《 魏 氏 乐谱 》 录 人 的 歌词 : 沐 芳 莫 弹 冠 , 浴 兰 莫 振 衣 。 处 世 鼠 太 洁 ， 
志 人 贵 藏 晖 。 沧 浪 有 钓 奥 , 吾 与 尔 同 归 。 


第 七 首 ( 圣 寿 》 

《乐府 诗集 ?第 四 册 第 1280 页 新 乐府 辞 卷 九 十 一 收录 的 作品 有 : ] 

【 圣 寿 无 杜 词 十 首 ] 杨 巨 源 

文物 京华 盛 , 讶 歌 国 步 康 。 瑶 池 供 寿 酒 ,银汉 丽 富 章 。 雨 露 涵 双 
阙 ,雷霆 肃 万 方 。 代 推 仙 害 远 , 春 共 圣 恩 长 。 凤 雇 临 花 暖 , 龙 炉 傍 晶 
答 。 遥 知 千 万 少 , 天 意 奉 君 王 。 

交 路 彤 庭 际 , 轩 车 绮 陌 前 。 九 城 多 好 色 , 万 井 半 祥 烟 。 人 醉 逢 车 
酒 , 营 歌 答 腹 弦 。 花 明 御 沟 水 , 香 暧 禁 城 天 。 锡 宣 文 逾 盛 , 微 歌 物 更 
是 。 无 穷 艳 阳 月 ,长 照 太平 年 。 . 

云 陛 临 黄道 ,天 门 在 腰 虚 。 大 明 含 春药 ,元 气 抱 宕 居 。 芒 优 征 菌 | 

















后 , 殖 修 宴 信 初 。 年 征 富 仙 苑 , 時 哲 満 公 年 。 化 信綱 負 大 , 思 垂 滋 汗 | 
條 。 悠然 万 方 静 , 凡 傘 提 信 有 。 | 

玉 漏 球 青 琐 , 金 铺 丽 紫 宕 。 云 山 九 门 曙 , 天 地 一 家 春 。 瑞 需 方 呈 | 
賞 , 障 中 本 配 仁 。 岩 廊 弄 風 翼 , 水 典 圧 苑 身 。 文雅 逢 明 代 , 贅 召 及 虐 | 
臣 。 年 年 未 央 师 , 恩 共 物华 新 。 | 

垂 拱 乾坤 正 ,欢心 品类 同 。 紫 烟 含 北极 , 玄 泽 付 东 风 。 珠 级 留 睛 | 
景 , 金 茎 直 晓 空 。 发 生 资 盛 德 , 交 泰 让 全 功 。 间 气 登 三 事 , 祥 光 启 四 
聪 。 娠 荒 似 川 水 ,天 外 亦 朝宗 。 

代 是 文明 昼 , 春 当 宴 喜 时 。 炉 烟 添 柳 重 , 宫 漏出 花 迟 。 汉 典 方 宽 
律 , 周 官 正 采 诗 。 怕 霄 传 凤 吹 , 红 旭 在 龙 旗 。 造 化 唐 神 契 , 阳 和 沃 圣 
思 。 无 因 随 百 兽 , 率 舞 奉 丹 氛 。 

害 德 符 玄 化 , 芳 情 庚 太 和 。 日 轮 皇 鉴 远 ,天 仗 圣 朝 多 。 昌 色 含 金 ' 
榜 , 晴 光 转 玉 珂 。 中 宫 陈 广 乐 ,元 老 进 广 歌 。 莲 叶 看 包 上 , 桐 花 识 凤 | 








过 。 小 臣 空 击 壤 , 沧 海 是 恩 波 。 

物 象 朝 高殿 , 臭 裾 溢 上 京 。 春 当 九 衝 好 , 天 向 万 方 明 。 示 提 策 前 
发 , 杯 看 济 疼 生 。 蔷 鞭 丹 阙 上 暖 ,杨柳 玉楼 晴 。 间 益 开 中 禁 ,衣装 位 太 
清 。 南 山 同 圣 寿 ,长 对 凤 皇 城 。 

日 上 苍龙 阙 , 香 含 紫 禁 林 。 睛 光 五 云 于 , 春 色 九 天 深 。 赏 协 元 和 
德 , 文 垂 雅 颂 音 。 景 云 随 御 健 , 显 气 在 记 襟 。 永 保 无 疆 寿 ,长 怀 不 战 
心 。 圣 朝 多 庆 赐 , 琼 树 粉 墙 阴 。 主 化 洽 生 成 遂 , 功 宣 动 植 知 。 瑞 凝 三 
秀 草 , 春 人 万 年 校 。 凤 掖 育 言 进 , 秽 行 喜气 随 。 仗 临 丹 地 近 , 衣 对 基山 
垂 。 涯 泽 方 柔 远 ,聪明 本 听 亩 。 愿 同 东 观 事 ,长 睹 汉 威 仪 。 


《 魏 氏 乐谱 》 录 人 的 歌词 为 : 代 是 文明 昼 , 春 当 宴 喜 时 。 炉 烟 添 柳 
重 , 宫 漏出 花 迟 。 汉 典 方 宽 律 , 周 官 正 采 诗 。 怕 宵 传 凤 吹 , 红 旭 在 第 
旗 。 造 化 唐 神 契 , 阳 和 沃 圣 思 。 无 因 随 百 曾 , 率 舞 奉 丹 氛 。 


第 八 首 《关山 月 》 

《乐府 解 题 》 日 :“《 关 山 月 》, 伤 离别 也 。 古 《木兰 诗 》 日 ;万 里 赴 
戎 机 ,关山 度 若 飞 。 朔 气 传 金 析 ,寒光 照 铁 衣 。' 按 相 和 曲 有 《 度 关 
山 》, 亦 类 此 也 。 

朝 望 清 波 道 , 夜 上 白 登台 。 月 中 含 桂 树 , 流 影 自 徘徊 。 寒 沙 逐 风 
起 ,春花 犯 雪 开 。 夜 长 无 与 晤 , 衣 单 谁 为 裁 ? 

《乐府 诗集 》 中 收录 的 《关山 月 》 有 许多 首 《 魏 氏 乐 谱 》 录 人 的 是 
[ 唐 代 大 诗人 李白 的 作品 : 

明月 出 天 山 ,苍茫 云海 间 。 长 风 几 万 里 , 吹 度 玉 门 关 。 

汉 下 白 登 道 , 胡 窥 青 海湾 。 

由 来 征战 地 ,不 见 有 人 还 。 成 客 望 边 色 一 作 虽 , 思 归 多 苦 颜 。 

高 搂 当 此 夜 ,叹息 未 应 闲 一 作 还 。 

中 华 书 局 《乐府 诗集 》 第 二 册 第 334 -337 页 乐府 鼓 角 横 吹 曲 

【 同 前 二 首 ] 陈 后 主 

秋月 上 中 天 ,过 照 关 城 前 。 晕 缺 随 灰 减 , 光 满 应 珠 圆 。 带 树 还 添 
桂 , 衔 峰 乍 似 弦 。 复 教 征 成 客 ,长 她 久 连 翩 。 
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成 边 岁月 久 , 互 莫 望 舒 次 。 城 遥 接 尝 高 , 润 风 连 影 摇 。 寒 光 带 册 
徙 ,冷色 含山 峭 。 看 时 使 人 忆 ,为 似 娇 娥 照 。 

【 同 前 ] 陆 琼 

边城 与 明月 , 俱 在 关山 头 。 焚 烽 望 别 刍 , 击 斗 宿 危 楼 。 团 团 婕 好 
扇 ,纤纤 秦 女 钩 。 乡 园 谁 共 此 , 悉 人 屡 益 愁 。 

【 同 前 】 张 正 见 

岩 间 度 月 华 , 流 彩 映 山 斜 。 学 逐 连城 壁 , 轮 随 出 塞车 。 唐 昔 遥 合 
影 , 秦 桂 远 分 花 。 和 欲 验 盈 虚 理 , 方 知道 路 峰 。 

【 同 前 二 首 】 徐 陵 

关山 三 五 月 , 客 子 忆 秦 川 。 思 妇 高 楼 上 , 当 窗 应 未 眠 。 星 旗 映 朴 
勒 , 云 阵 上 祁 连 。 战 气 今 如 此 ,从 军 复 几 年 。 | 

月 出 柳城 东 , 微 云 掩 复 通 。 苍 菲 蔡 白 尝 ,萧瑟 带 长 风 。 羌 兵 烧 上 
郡 , 胡 骑 猜 云 中 。 将 军 拥 节 起 ,战士 夜 鸣 弓 。 

【 同 前 】 贺 力 牧 

重 关 敛 装 烟 , 明 月 下 秋 前 。 照 石 疑 分 镜 , 临 弓 似 引 弱 。 雾 暗 迷 旗 
影 , 霜 浓 湿 剑 莲 。 此 处 离 乡 客 , 遥 心 万 里 悬 。 

【 同 前 】 院 卓 

关山 陵 汉 开 , 霜 月 正 徘徊 。 映 林 如 避 碎 , 侵 塞 似 轮 摧 。 楚 师 随 星 
尽 ,胡兵 逐 上 暖 来 。 寒 第 将 夜 更 , 相 乱 晚 声 衣 。 

【 同 前 ] 江 总 

锡 月 半 轮 明 , 狐 关 一 路 平 。 无 期 从 此 别 , 复 欲 几 年 行 。 映 光 书 汉 
奏 , 分 影 照 胡兵 。 流 落 今 如 此 ,长 成 受降 城 。 

【 同 前 】 北 周 ・ 王 褒 

关山 夜 月 明 ,秋色 照 孤城 。 影 亏 同 汉 阵 , 轮 满 逐 胡兵 。 天 寒光 转 
白 , 风 多 学 欲 生 。 寄 言 亭 上 吏 ,游客 解 鸡 鸣 。 

【 同 前 】 唐 ・ 声 照 爺 

塞 垣 通 碍 石 , 虏 障 抵 祁 连 。 相 思 在 万 里 ,明月 正 孤 悬 。 影 移 金山 
北 , 光 断 玉 门 前 。 寄 书 谢 中 妇 , 时 看 鸿雁 天 。 

【 同 前 】 沈 丛 其 

汉 月 生 辽 海 , 瞳 晓 出 半 晕 。 合 昏 玄 荧 那 ,中 夜 白 登 围 。 尝 落 关山 | 














过 , 光 含 霜 霞 微 。 将 军 听 晓 角 ,战马 欲 南 归 。 

【 同 前 】 李 和 白 

明月 出 天 山 ,苍茫 云海 间 。 长 风 几 万 里 , 吹 度 玉 门 关 。 汉 下 白 登 
道 , 胡 罕 青海 湾 。 由 来 征战 地 ,不 见 有 人 还 。 成 客 望 边 色 , 思 归 多 苦 
颜 。 高 楼 当 此 夜 ,叹息 未 应 闲 。 

【 同 前 】 长 孙 左 畏 

凄 姜 还 切切 ,成 客 多 离别 。 何 处 最 伤心 ,关山 见 秋月 。 关 月 况 如 
何 ,由 来 远近 过 。 始 经 玄 葛 塞 , 终 绕 白 狼 河 。 忽 忆 秦 楼 妇 , 流光 应 共 
有 。 已 得 并 蛾 眉 ,还 知 揽 纤 手 。 去 岁 照 同行 ,比翼 复 连 形 。 今 宵 照 独 
立 , 顾 影 自 薄 壳 。 父 晖 渐 西 落 , 夜 夜 看 如 昨 。 借 问 上 映 旋 旗 ,何如 鉴 肉 
幕 ? 拂晓 朔 风 悲 , 莲 惊 胁 不 飞 。 几 时 征 成 墨 ,还 向 月 中 归 。 

【 同 前 】 耿 当 

月 明 边 微 静 ,成 客 望 乡 时 。 塞 古 柳 训 尽 , 关 寒 榆 发 迟 。 巷 巷 万 里 
道 , 威 威 十 年 悲 。 今 夜 青楼 上 ,还 应 照 所 思 。 

【 同 前 二 首 ) 戴 叔 伦 

月 出 照 关山 ,秋风 人 未 还 。 清 光 无 远近 , 乡 泪 半 书 间 。 

一 雁 过 连 营 , 繁 霜 履 古 城 。 胡 稍 在 何 处 ,半夜 起 边 声 。 

【 同 前 】 崔 融 

月 生 西 海上 , 气 逐 边 风 壮 。 万 里 度 关山 ,苍茫 非 一 状 。 汉 兵 开 郡 
国 , 胡 马 窥 亭 障 。 夜 夜 闻 悲 稍 , 征 人 起 南 望 。 

【 同 前 】 李 敵 

露 湿 月 苍苍 ,关头 榆 叶 黄 。 回 轮 照 海 远 ,分 彩 上 楼 长 。 水 冻 频 移 
幕 , 兵 疲 数 望 乡 。 只 应 城 影 外 ,万 里 共 如 霜 。 

【 同 前 】 王 建 

关山 月 , 营 开道 白 前 军 发 。 冻 轮 当 奢 光 悠悠 , 照 见 三 堆 两 堆 肯 。 
边 风 割 面 天 欲 明 , 金 莎 岭 西 看 看 没 。 

【 同 前 】 张 籍 

秋月 朗朗 关山 上 ,山中 行人 马蹄 响 。 关 山 秋 来 雨 雪 多 ,行人 见 月 
唱 边 歌 。 海 边 汉江 天气 白 , 胡 儿 夜 度 黄龙 磺 。 军 中 探 骑 莫 出城 ,伏兵 
暗 处 低 旋 载 。 溪 水 连 地 霜 草 平 , 野 驼 寻 水 奢 中 鸣 。 陇 头 风 急 雁 不 下 ， 
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沙场 苦战 多 流星 。 可 怜 万 国 关 山道 ,年 年 战 骨 多 秋 草 。 

【 同 前 】 翁 绥 

徘徊 汉 月 满 边 州 , 照 尽 天 涯 到 陀 涉 。 影 转 银河 赛 海 静 , 光 分 玉 塞 
古今 悉 。 稍 欢 远 成 孤 烽 灭 , 雁 下 平 沙 万 里 秋 。 况 是 故园 播 落 夜 , 那 堪 
少妇 独 登 楼 。 

{ 同 前 】 鲍 氏 君 徽 

高 高 秋月 明 , 北 照 辽阳 城 。 塞 过 光 初 满 , 风 多 晕 更 生 。 征 人 望 乡 
思 , 战 马 闻 短 声 。 朔 风 翡 边 草 , 胡 沙 暗 虏 营 。 霜 疑 划 中 剑 , 风 惫 原 上 
故 。 早 晩 過 金 崩 , 不 逆 づ 斗 鳴 。 


第 九 首 《 桃 叶 歌 》 
《古今 乐 录 ) 日 :“《 桃 叶 歌 > 者 , 晋 王 子 敬 之 所 作 也 。 桃 叶 , 子 敬 壮 | 
名 , 缘 于 笃 爱 ,所 以 歌 之 。《 隋 书 ' 五 行 志 》 日 :“ 陈 时 江南 盛 歌 王 献 之 | 
《 桃 叶 》 诗 , 云 “ 桃 叶 复 桃 叶 , 渡 江 不 用 楷 。 但 渡 无 所 芋 , 我 自 迎接 汝 。 | 
后 隋 晋 王 广 伐 陈 , 置 将 桃 叶山 下 ,及 韩 擒 [ 虎 ] 渡 江 , 大 将 任 蛮 奴 至 新 | 
亭 ,以 导 北 军 之 应 。 子 敬 , 献 之 子 也 。” | 
[东晋] 王 献 之 《 桃 叶 歌 》: 
桃 叶 映 红 花 ,无 风 自 刀 娜 。 春 花 映 何 限 , 感 郎 独 采 我 。 
桃 叶 复 桃 叶 , 桃 树 连 桃 根 。 相 怜 两 乐事 , 独 使 我 股 勤 。 
桃 叶 复 桃 叶 , 渡 江 不 用 构 。 但 渡 无 所 苦 ,我 自 来 迎 接 。 
桃 叶 复 桃 叶 , 渡 江 不 待 槽 。 风 波 了 无 常 , 没 命 江 南 渡 。 
中 华 书局 《乐府 诗集 》 第 二 册 第 664 页 乐府 吴 声 歌曲 
《乐府 诗集 》 中 收录 的 《 桃 叶 歌 ?有 四 首 《 魏 氏 乐谱 》 录 入 的 是 其 
中 的 第 四 首 作品 。 
桃 叶 映 釘 花 , 元 凡 自 鯛 辺 。 春花 映 何 限 , 感 朗 独 来 我 。 桃 叶 妥 桃 
叶 , 桃 树 连 桃 根 。 相 怜 两 乐事 , 独 使 我 急 勤 。 
桃 叶 复 桃 叶 , 渡 江 不 明 查 。 但 渡 无 所 苦 ,我 自 来 迎接 。 
【 同 前 】 
桃 叶 复 桃 叶 , 渡 江 不 待 榴 。 风 波 了 无 常 ,没命 江南 渡 。 
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徐 元 勇 :((〈 魏 氏 乐谱 研究 》, 载 《中 国 音乐 学 》,2001 年 第 1 期 。 

徐 元 勇 :留存 日 本 的 我 国 古 代 俗 曲 乐谱 》, 载 《 黄 钟 》,2002 年 第 2 期 。 

徐 元 勇 :《 中 日 明 清 俗 曲 比较 研究 》, 载 《音乐 艺术 》,2002 年 第 2 期 。 

徐 元 勇 :《 界 说 明 清 俗 曲 》, 载 《交响 》 ,2000 年 第 3 期 。 

， 王 运 飚 :《 乐 府 诗 述 论 》 , 上 海 古 籍 出版 社 ,1996 。 

. 王 汝 强 : 人 《乐府 散 论 》, 陕 西 人 民 出 版 社 ,1984。 

【南朝 陈 】 徐 陵 编 [ 清 】 吴 兆 宜 注 , 程 歼 删 补 玉 台新 咏 艇 注 》( 全 二 册 ) , 稳 克 宏 点 
校 ,中 华 书局 ,1985。 

8. 【 宋 ] 郭 茂 倩 《乐府 诗集 》( 全 四 册 ) ,中 华 书局 ,1979。 

9. 【 清 ] 沈 德 潜 选 《古诗 源 》, 中 华 书局 ,1963。 


3 いひ い の つゆ wow MN 





日 本 の | 明 楽 」 の 起源 に 湖 る 


日 本 明 楽 と は 、 即 ち わ が 国 の 明 の 時 代 に 、 日 本 に 伝え られ た 古代 
の 音楽 作品 の こと で あり 、 約 二 百 曲 残さ れ た 。 そ の うち 、「 明 楽 」 作 
品 五 十 曲 を 収め た 「 魏 氏 楽譜 」 が よく 知ら れ て いる 。 筆者 は 「『 魏 氏 
楽譜 』 研 究 ] と いう 論文 の 中 で 、「 魏 氏 楽譜 」 の 根源 、 伝 播 、 盛 衰 及 び 
今日 に お ける あり 方 と 研究 方 法 に つい て 、 既 に 詳し く 論 し て みた 
(「 中 国 音楽 学 」2001 年 第 1 号 ) 。 本 稿 で は 、 具 体 的 な 作品 に 基づき 、 
その 源 を 探る こと に よっ て 、「 魏 氏 楽 譜 」 の 音楽 的 な 性 格 を いっ そう 
明らか に し た いと 思う 。 

1768 年 、 魏 周 に よ っ て 編集 きれ た 「 魏 氏 楽 譜 」 五 十 曲 は 実は 家伝 
の 二 百 曲 の 楽譜 の 中 か ら 選 ば れ た も の で あり 、 確 か に [ 明 楽 」 の 代表 


x 元 寺 全日 本 “B > 歌词 
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的 を 作品 と いっ て も 、 異 論 が な い だ ろ う 。 し た が っ て 、 日 本 「 明 楽 」 
の 起源 に つい て の 研究 を 筆者 は や は り 「 魏 氏 楽 譜 」 を 中 心 に し て 研 
究 し て いく こと に し た 。 但し 、 本 稿 で は 、 よ り 多 く の 「 魏 氏 楽譜 」 の 
作品 を 取り 上 げ 研 究 し た いと 思う 。 

| 魏 氏 楽譜 ] は 日 本 で 生ま れ 、 伝 播き れ た と 思わ れる が 、 歌 詞 か ら 
見 る と 、 ほ と ん ど は 「 詩 経 」 、「 全 唐詩 」 、[ 楽 府 詩集 ] な ど 、 我 が 国 の 詩 
歌 作 品 の 中 の 内 容 を 一 部 分 を 添削 され 、 編 集 き れ た も の だ と いえ よ 
う 。 そ れ め ゆえ に 、 我 が 国 の 音楽 分 野 で は 、 本 楽譜 が 中 国 の 明 の 時 代 
の 音楽 楽譜 だ と 思わ れ て いる 。 同時 に 、 そ れ ら の 作品 の 歌詞 の 根源 
は より 古く 残り 伝わっ て いる 音楽 の 起源 を 探る 拠り どこ ろ と する | 
こと が で きよ う 。「 楽 府 詩集 ] の 中 の 細々 し た 記述 に よ っ て 、 既 に 後 : 
世に 伝わら な く な っ た 「 古 今 楽 録 」 の 中 の 作品 の 音楽 的 性 格 と 根源 | 
が 多かれ 少な か れ 覗 か れる だ ろう 。 具体 的 な 数 字 を 見 る と 、 例 え | 
ば 、「 魏 氏 楽譜 」 の 五 十 曲 作品 の 中 に 、| 楽 府 詩集 」 の 面影 が 見 られ る | 
作品 が 22 曲 あ る 。 他 の 種類 の 詩歌 に 属す る 作品 も あれ ば (例え ば 、 | 
唐詩 十 五 音 、 宋 詞 、 明 の 時 代 の 文人 の 詩 詞 な ど ) 、「 楽 府 」 と いう 形式 | 
に 属す る 作品 も ある 。 そ の な ため に 、 本 稿 で は 、「 楽 府 詩 集 」 の 中 の 例 | 
を 取り 上 げ 、「 魏 氏 楽譜 」 と 比較 し 研究 する こと に し た 。 で は 、 次 の : 
例 を 見 て みよ う 。 「 江陵 楽 」] と いう タイ トル の 作品 は 、| 魏 氏 楽譜 」 
で は 、 抄 録 さ れ た 歌詞 が 次 の 通り で ある 。 

「 阳 春 二 三 月 , 相 将 踢 百 草 , 颖 人 性 步 看 , 扬 声 丝 言 好 。 | 

それ に 対し て 、「 楽 府 詩集 ・ 江 陵 楽 ]」 で は 次 の よう で ある 。 

「 不 複 喝 堤 人 , 堤 地 地 欲 容 。 盆 障 歓 縄 断 , 坦 二 疑 時 福 。 | 

不 複 出場 戯 , 堤 場 尋 青 草 。 試作 西 三 回 , 堤 場 方 就 好 。 | 

阻 春 二 三 月 , 相 閣 曲 百 草 , 鐘 人 駐 歩 看 , 揚 声 皆 詩 好 。 

折 出 后 因 看 , 見 花 多 憶 子 。 鳥 鳥 双 双 飛 , 儀 稚 今 何 在 。 | 

以上 二 つ の 例 を 見 て すぐ 分 か る よう に 、| 魏 氏 楽 譜 」 に 抄録 きれ た 
歌詞 は 内 「 楽 府 詩集 ・ 江 膝 楽 」 の 中 の 三 行 目 の 歌詞 に 過ぎ な い 。 

「 江 陵 楽 」 の 根源 と 基本 的 性 格 に つい て 、[『 江 陵 楽 』 旧 舞 十 六 人 . 
梁 八 人 。] と 、 元 々 「 古 今 楽 録 ] に 書か れ た 記述 が 「 楽 府 詩集 」 に 再 録 














记 宙 站 。「 通 典 ] 艺 人 疆 \ 站 江陵 , 古 莉 州 之 域 ,春秋 时 楚 之 鄂 地 , 秦 冒 南 
郡 , 環 旧 為 莉 州 , 東 偶 、 宋 、 斎 以 為 重 勿 。 深 元帝 都 之 有紀 南城 , 栗 滞 宮 
再 意 。」 と 書い て ある 。 

「 江 陵 楽 」 に つい て 、 我 々 は 関係 文献 その も の を 研究 する と 同時 
に 、 そ の 起源 を 探り 、 伝 統 音 楽 と 比較 し 、 今 日 に お ける 音楽 と どう い 
う 関係 を 持っ て いる か を 見 い 出す の も 大 事 な 作業 だ と 思う 。 江陵 
と は 、 現 在 の 湖北 省 中 部 、 南 の 方 に 偏っ た と ころ に あり 、 長 江 に 瀬 す 
る 小さ な 町 で ある 。 昔 の 杖 の 都 だ っ た [| 紀南 城 」 と 古い 町 で ある 痢 
州 は 今 で も 当地 の 名 所 と な っ て いる 。 「 江陵 楽 」 は 恐らく 尊 文 化 、 尊 
音楽 と 密接 な 関係 を 持っ て お り 、 今 日 に お ける 灯 音 楽 の 中 か ら 「 江 
陵 薬 」 の 一 名 が 欠 が える だ ろう 。 
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中 国 音乐 对 琉球 三 弦 音 乐 的 影响 


刘 富 琳 


洪武 五 年 (1372) 明太 祖 遺 行人 栃 載 持 巡 赴 琉 , 招 次 琉球 国王 来 
明 朝 贡 。 “洪武 七 年 ,又 遗 泰 期 人 贡 , 赐 文 绮 . 纱 罗 等 一 一 此 受 赐 之 始 。 
永 示 二 年 , 太 宗 遺 行 人 時 中 往 , 竣 武 宇 装 中 山王 爵 一 一 此 受 封 之 始 。"① 
洪 武 二 十 五 年 , 明 又 賜 “ 男 人 之 善 操 舟 者 三 十 有 六 姓 葉 , 使 之 便 往来 時 
朝贡 。@ 明 清 以 来 ,中 国 主 管 琉球 事务 的 市 舶 司 就 设 在 泉州 (1372 ~ 
1472) 和 福州 (1472 ~ ) ,福建 是 琉球 通 中 国 的 第 一 站 。 随 着 中 琉 册 封 
朝贡 关系 的 确立 以 及 明 赐 音 人 三 十 六 姓 的 实行 ,中 国文 化 (尤其 是 闽 
文化 ) 也 随 之 传人 琉球 。 琉 球 三 弦 音 乐 正 是 在 中 琉 历 史 交往 过 程 中 的 
形成 的 产物 ,与 中 国 音乐 保持 着 千 丝 万 缕 的 联系 ,如 三 弱 乐 器 本 身 以 
及 记 谱 法 . 调 弦 法 等 S98。 本 文 在 王 炮 华 先生 对 三 弦 音 乐 研究 的 基础 上 ， 
通过 分 析 三 弦 音 乐 的 具体 曲目 ,对 琉球 三 弦 音 乐 与 福建 民间 音乐 的 联 
系 作 一 些 补充 。 











@ 《 明 实 录 太 祖 实 录 》 洪 武 五 年 正月 甲子 条 。 
@ 《和 那 霸 市 史 》 资 料 篇 第 一 卷 之 3 , 那 霸 市 史 编 辑 室 ,1977 ,第 19 页 。 
@@ 参见 王 焰 华 《三弦 艺术 论 》( 下 ) ,海峡 文艺 出 版 社 ,1991。 





一 、 琉 球 三 弦 音 乐 对 中 国 ( 福建 ) 民间 音 乐音 调 的 吸收 
王 耀 华 先生 对 琉球 三 弦 音 乐 对 中 国 音乐 的 受 容 .变易 及 其 规律 做 了 
深入 研究 ,归纳 为 三 种 模式 , 即 《 打 花鼓 ) 模 式 《 颂 王 声 ) 模 式 《 齐 空 公 》 
-模式 ,并 对 《 打 花 鼓 ) 《龙船 歌 ) 等 作 了 详细 的 民俗 学 考察 。 其 中 在 琉 
球 三 弦 音 乐 对 中 国 音乐 的 受 容 中 ,又 分 为 直接 和 间接 两 种 受 容 联 系 ,如 
《 安 波 节 》@, 这 是 一 首 琉球 三 弦 音 乐 的 人 门 曲子 , 王 先生 根据 此 曲 的 杠 
架 与 福建 泉州 的 《长 工 歌 》 进行 比较 @, 认 为 这 两 曲 有 直接 联系 。 | 
谱 例 1 ,琉球 三 弦 音 乐 安 波 节 》@ | 
































PRT em ST 


























同 前 页 注 @, 第 66 页 。 

野村 流 古 典 音乐 保存 会 编 :《 野 村 流 工 工 四 》 下 卷 ,1996, 第 68 页 。 
王 炮 华 :《 三弦 艺术 论 》 下 卷 ,海峡 文艺 出 版 社 ,1991, 第 61 页 。 

同 ②。 
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谱 例 2、 泉 州 民间 小 调 《长 工 歌 》? 





工 ， 因 我 无 田 家 居 空 ， 即 车 井 人 做 长 工 - 
琉球 三 弦 音 乐 4 安 波 节 》 为 无 半音 的 五 声音 阶 , 徽 调式, 上 下 两 句 
体 结构 。 泉 州 民 间 小 调 《长 工 歌 》 也 是 无 半音 五 声音 阶 微调 式 , 乐 句 结 
构 为 重复 乐句 的 四 名 体 , 第 二 名 是 第 一 名 的 重复 ;第 四 名 是 第 三 名 的 
重复 ,实际 上 是 以 上 下 两 个 乐句 为 基础 , 作 重 复 扩 充 的 。 通 过 比较 可 
以 发 现 《 安 波 节 》 在 骨干 音 及 旋律 走向 上 与 《长工 歌 》 基 本 相同 ,如 
“sol la sol 、mi re” “re 、mi do 、a sol”。 
此 外 ,《 安 波 节 》 除 了 与 泉州 的 《长 工 歌 》 相 似 外 ,还 与 流行 于 福州 
一 带 的 民间 歌舞 小 曲 《 观 灯 调 》 也 有 着 相似 之 处 。 
例 3 福州 歌 舞 小 曲 《 观 灯 调 》@ | 








刘 海 戏 和 售 古 人 灯 ， 十 。 人 灯 。 
《 观 灯 调 》 是 属于 无 半音 的 五 声 宫调 式 , 但 强调 徽 音 ,乐句 是 在 上 
下 两 名 体 的 基础 上 ,重复 后 半 句 加 以 扩充 ,其 骨干 音 与 旋律 走向 与 《 安 . 
波 节 》《 长 工 歌 》「 有 异曲同工 之 处 ,此 外 ,以 上 三 首 曲子 在 唱词 与 旋律 
的 字音 结合 上 都 是 以 一 字 一 音 为 主 。 通 过 《长 工 歌 》 《 观 灯 调 》 与 《 安 
波 节 》 的 比较 ,可 以 看 出 琉球 三 弦 音 乐 与 中 国民 歌 ( 尤 其 是 小 调和 歌舞 
类 ) 具 有 诸多 的 联系 。 结 合 中 琉 历 史 的 发 展 脉络 ,琉球 三 弦 音 乐 这 类 

曲目 的 形成 ,实际 上 是 受 中 国 音乐 的 影响 所 致 。 








① 《中 国民 间 歌 曲 集成 》( 福建 巻 ・ 上 ) ,中 国 ISBN 中 心 出 版 ,1996 ,第 475 页 。 
@ 刘 春 曙 、 王 瀛 华 :福建 民间 音乐 简 论 》 ,上海 文 艺 出 版 社 ,1986 ,第 94 页 。 








二 、 琉 球 三 弦 音 乐 对 中 国民 间 音 乐 结构 的 吸收 

琉球 三 弦 音 乐 的 唱词 通常 为 “ 八 \ 八 . 八 . 六 ”三 十 音节 的 四 句 体 ， 
通过 对 部 分 琉球 三 汞 音乐 结构 的 分 析 ( 见 附 表 ) ,其 音乐 的 主要 结构 类 
型 可 以 归纳 为 以 下 三 种 : 

一 、 三 句 体 。 即 第 一 .二 乐句 由 一 个 上 、 下 名 组 成 ,第 三 .四 乐句 
完全 重复 或 结尾 处 略 有 变化 重复 第 一 、 二 乐句 形成 全 曲 , 如 前 所 述 的 
《 安 波 节 》。 

二 、 四 句 体 。 即 全 曲 由 四 个 乐句 组 成 ,类 似 于 中 国 音乐 的 “起 、 
承 、 转 、 合 ”结构 。 如 《中 城 信 人 六 前 节 》, 谱 例 略 。 

三 、 扩 充 体 。 琉 球 三 弦 音 乐 中 扩充 的 方法 主要 是 把 某 一 乐句 反 
复 或 加 入 衬 词 来 扩充 乐句 或 乐 段 ,其 中 以 反复 某 一 乐句 的 形式 较为 典 
型 。 如 《办 访 守 人 亏 风 节 》®@, 其 结构 是 a-b-(c-d)-c-(c-d), 其 
中 把 第 三 、 四 乐句 作为 反复 扩充 , 且 (c - d) 的 旋律 完全 相同 。 


























① 野村 流 古典 音乐 保存 会 编 《 野 村 流 工 工 四 )> 上 卷 ,1996, 第 6 -7 页 。 
@ 同上 ,第 1~3 页 。 
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以 上 三 种 结构 类 型 ,广泛 运用 于 中 国 音乐 中 。 琉 球 三 弦 音 乐 中 的 
这 种 结构 特点 是 否 与 中 国 传统 音乐 具有 一 定 联 系 呢 ? 从 历史 地 看 ,有 
这 种 可 能 ,因为 琉球 人 来 华 ,除了 部 分 官员 进 京 外 ,大 部 分 人 员 都 留 在 
了 福建 进行 商贾 往来 ,而 福建 ,无 论 是 泉州 还 是 福州 ,民间 音乐 的 活动 
都 极其 频繁 ,琉球 人 耳濡目染 地 接受 了 福建 民间 音乐 的 影响 ,正如 琉 
球 人 来 华 学 习 生产 、 生 活 技术 一 样 , 也 把 中 国 音乐 的 创作 手法 带 到 了 
琉球 ,这 是 极其 自然 的 。 但 是 , 想 要 真正 了 解 琉球 音乐 与 中 国 音 乐 的 
关联 ,还 有 待 进一步 深入 研究 ,尤其 是 对 中 琉 历 史 文 化 交流 史料 的 控 
掘 以 及 具体 音乐 形态 的 研究 ,将 是 笔者 今后 的 主要 课题 。 


附 表 :琉球 三 弦 音 乐 结构 分 析 ( 部 分 ) 
琉球 三 弱 音 乐 结构 
(野村 流 古典 音乐 保存 会 编 :$4 野村 流 工 工 四 * 上 卷 》,1996。) 
曲名 音乐 结构 备注 

か ぎゃ で 風 館 D C1 : 词 同 曲 异 
恩納 節 B 一 B' : 同 共 換 尾 
中 城 は ん た 前 節 
こ て ぃ 攻 
谢 数 节 
早 作 田 节 
平 甫 节 
白 濑 走 川 节 














A 一 A! : 换 头 同 尾 
二 句 体 ,上 下 结构 ? 
同 头 换 尾 
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它 之 人 节 
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琉球 三味 線 音楽 の 構造 


琉球 三味 線 音楽 は 、 歌 詞 が よく 「 八 、 八 、 八 、 六 」 と いう 三 十 音 館 の 
四 文 体 で あっ て 、 そ の 構造 も 主 に 次 の よ う に 三 つ の 種類 に 分 けら れ 
て いる 。 

三文 体 。 つ まり 、 第 一 と 第 二 の 楽 文 は 意味 や 音声 の 対応 する 二 つ 
の 文 で で き て いて 、 第 三 と 第 四 の 楽 文 は 第 一 と 第 二 の 楽 文 の 内 容 を 
その まま 重複 する 、 あ る い は 、 少 し か えっ て 重複 する と いう も の で 
ある 。「 安 波 節 」 は その 一 つの 例 で ある 。 

四 文 体 。 た と えば 、「 中 城 は ん た 前 節 ] の よう な 、 四 つの 楽 文 か ら 
成り 立っ て いて 、「 起 、 承 、 転 、 結 ] と よく 似 て いる も の で ある 。 

拡充 体 。 琉球 三味線 音 楽 を 拡充 する た め に 、 あ る 一 つの 楽 文 重 複 
する 、 あ る い は 、 補 い の 字 名 を いれ て 、 楽 文 や 曲 の 段落 を 拡充 する と 
いう 仕方 で ある 。 とりわけ 、 あ る 楽 文 を くり か え し て 重複 する の は 
割り に 典型 的 で ある 。 た と えば 、「 かぎ や で 風 節 ] は 、a -b -(c -d) 
-c-(c-d) の 構造 で 、 重 複 部 分 と し て の 第 三 、 四 の 楽 文 か ら 拡充 さ 
れ て きだ た も の な の で ある 。 そ し て 、 そ の (ce -d) の その メロ ディ ー は 
まっ た だ たく 同じ で ある 。 | 

上 述 の よう な 三 つ の 種類 の 構造 は 、 我 が 国 の 民間 の 歌 、 と くに 、 民 
議 ・ 小 曲 の 中 に は よく 見 られ る 。 琉球 三味 線 音楽 の そ を うい っ た 仕 
組み の 特徴 は 、 中 国 の 伝統 音楽 と の 間 で な ん ら か の 係わり が ある の 
で あろ うか 。 歴史 に 照ら し て 考え て みた ら 、 確 か に 、 そ うい う 可 能 
性 が ある 。 琉球 と 中 国 と の 交流 が ずっ と 昔 か ら 始ま っ て 、 琉 球 の 民 
間 も 、 宮 廷 も 、 ど ちら も 大 量 の 中 国 の 伝統 音楽 に 接し た の で ある ( 実 
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は 、 民 間 の 音楽 が より 多い の で ある )。 な ぜ か と いえ ば 、 最 初 、 両 方 
の 変 流 の 始ま っ た と き 、 琉 球 と の 事務 を 主管 する 「 市 舶 司 」 は 泉州 に 
設立 され た 。 そ し て 、 後 の 数 百年 間 で 、 ず っ と 福州 で 執務 し て いた 。 
中 国 へ 渡航 し た 琉球 人 は 一 部 の 上 京 す る 官 員 の ほか に 、 そ の 多く 
は 、 福 建 で 滞在 し た り 、 商 売 を し た り し て いた の で ある 。 そ し て 、 福 
建 で は 、 泉 州 も 福州 も 民間 の 音楽 が 非常 に 盛ん に な っ て いて 、 琉 球 
人 は 自然 に 日 常 生 活 の 上 で 、 福 建 民間 の 音楽 の 影響 を 受け 、 中 国 の 
生産 、 生 活 の 技術 を 身 に つけ て 、 琉 球 に 伝え た よう に 、 中 国 の 音楽 の 
創作 方 法 も 琉球 に 伝え て いた 、 と いう こと か ら な の で あろ う 。 し か 
し 、 琉 菊 三 味 線 音楽 と 中 国 音楽 と の 係わり を わか る に は 、 こ れ か ら 
一 層 の 研究 が 必要 と な る 。 と くに 、 両 方 の 変 流 の 歴史 に 関す る 資料 
へ の 研究 は 、 琉 球 三 味 線 音 楽 と 中 国 音 楽 と の 共通 性 に つい て 、 き っ 
と 一 層 の 説得 カカ の ある 説明 が で きる よう に な る で あろ う ) 、 と 考え て 
いる 。 
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現代 社 人 次 に お ける 
| 民俗 音楽 」 の 概念 


沖縄 県 立 芸 術 大 學 金城 厚 


1 「 民 謡 」 の 概念 と 実態 の 歴史 

日 本 の 民族 音楽 学 で は 、 地 域 共同 体 に 帰属 し て 、 そ の 生活 の 一 部 
と な っ て いる 音楽 を 、「 民俗 音楽 」 と 呼ん で いる 。 こ の 用 語 に 歌 と 楽 
器 の 両方 が 含ま れる が 、 そ の 大 半 を 占め る の は 歌 で あり 、 通 常 は 「 民 
謡 ] と 呼ば れん て いる 。「 民謡 」 は 中 国語 の [ 民 歌 」 に よく 似 た 概念 で 
ある が 、 そ の 意味 の 変遷 に 日 本 独特 の 歴史 が ある 。 

19 世紀 以前 の 日 本 で は 、 地 方 に 暮らす 農民 た ち が 生 活 の 中 で 歌っ 
て きた 歌 は 「 介 謡 」[ 俗 謡 | な ど と 呼ば れ て いた が 、 西 洋風 の 学問 研 
究 が 始ま っ た 20 世紀 始め 、 英 語 の folk song あ る い は ドイ ツ 午 の Volk- 
shied の 訳語 と し て 、| 民謡 」 と いう 語 が 使わ れ 始 め 、 地 方 の 土着 の 歌 
を 表す 語 と し て 、 学 者 の 間 で 定着 し た 。 

と ころ が 、1910 年 ころ か ら 、 日 本 の 民俗 音楽 (民謡 ) に 「 規範 の 確 
立 」「 商 品 化 」「 新 作 」 と いう 3 つの 大 き な 変 化 が 現れ 始め た 。 

1) 一 部 の 地方 の 小 都市 で 、 古 く か ら 自 由 に 、 か つ 曖 昧 に 歌わ れ て 
いな た 民謡 の 旋律 や 唱 法 、 歌 詞 な ど に つい て 、 明 確 な 規範 を 確立 し て 
広く 普及 し よう と いう 動き が 生ま れ 、1911 年 に は 「 安来 節 保存 会 
(島根 県 ) | 追分 節 保 存 会 (北海道) が 設立 され た 。 








2) 1907 年 に 日 本 で レコ ー ド 製作 が 始ま り 、1910 年 代 か ら は 、 大 
衆 に 好ま れる 歌 が レコ ー ド と いう 形態 の 商品 と し て 大 量 に 販売 さ 
れる よう に な っ た が 、 こ の な か で 、 職 業 的 歌手 が 自分 の 様式 で 味 付 
けし て 歌っ た 「 民謡 」 が レコ ー ド と し て 販売 され る よう に な っ た 。 

3) 1910 年 代 か ら 20 年 代 に か け て は 、 詩 人 、 作 曲 家 た ちの 手 に よ 
る 新 民謡 運動 が 興 っ た 。 役 ら は 伝統 的 な 「 民謡 」 の 様式 を 取り 入れ 
て 新た に 創作 し た 大 箇 的 歌曲 を |「 新 民謡 」 と 呼ん だ 。 「 新 民謡 」 は こ 
の 時 期 に 全国 的 に 隆盛 し た 。 

この よう な 変化 の 中 で 、 日 本 に お ける 民俗 学 の 創始 者 で も ある 柳 
田 国 男 は 、 地 域 共同 体 の 中 で 歌わ れる 歌 を 地域 文化 の 1 つの 側面 と 
し て 捉え る 観点 か ら 、 一 時 的 に 民衆 の 間 に 広 まっ た 「 流行 歌 」 を 除外 
し た |「 民謡 」 の 概念 を 強調 し た 。 

日 本 の 民族 音楽 学 の 開拓 者 で ある 小泉 文夫 は 、1930 年 代 の 著作 の 
中 で 、 民 俗 音 楽 と し て の 「 民謡 」 の 概念 を 明確 に する た め に 、4 つ の 要 
件 を 挙げ た 。 

1 倒 作者 が 問題 に され な い 歌 で ある こと 。 

2 記録 に よら ず 、 口 頭 伝承 に 拠る こと 。 

3 没 個 人 的 で 地域 共同 体 に 結び つい た 集団 に よる 伝承 で ある 
こと 。 

4 時 間 的 に 相当 の 歴史 性 を 持つ こと 。 

し か し 、 日 本 の 社会 で は 、1960 年 か ら 1990 年 に 至る 間 、 経 済 の 高 
度 成長 に 伴っ て 、 農 村 地 域 に も 都市 の 生活 様式 が 浸透 し 、 伝 統 的 な 
地域 共同 体 を 基盤 と し た 生活 様式 の 多く が 失わ れ て いっ た 。 そ の 
舗 果 、 ほ と ん どの 民俗 音楽 は 伝承 が 絶え 、 あ る い は 民俗 的 文脈 か ら 
切り 離さ れ て 、 か ろう じ て 歌 詞 や 旋律 だ け で 記憶 きれ て いる と いう 
状態 に 全 っ た 。 例え ば 「 麦 掲 き 歌 ] に 関し て 吉 え ば 、 農 業 の 近代 化 に 
より 、 麦 の 脱 末 は 機械 化 さ れ 、 雲 掲 き 作業 は 無く な っ た 。 だ か ら 、 わ 
れ わ れ の 世代 の 研究 者 は 、 か つて 麦 掲 き を 経験 し た 老人 が 昔 を 思い 
出し な が ら 歌 う 様子 を 録音 し 、 研 究 対象 と し て いる 。 近年 で は さら 
に 世代 交代 し 、 麦 掲 き 作業 を まっ た く 知 ら な い 人 が 、 歌 だ け を 聞き 
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覚え て 歌っ て いる 状況 が 生ま れ て いる 。 こ れ で は 、 今 の 若い 学生 た 
ちの 世代 で は も は や 民俗 音楽 を 研究 する 意味 が な い 、 と 考え る 研究 
者 も いる 。 

その 一 方 で 、 現 代 の 若者 、 ボ ピュ ラー 音楽 の 影響 を 強く 受け て い 
る 若者 た ちの 間 で は 、 と り わ け 1990 年 以降 、 地 域 の 伝統 的 な 音楽 様 
式 を さま ざま に 生か し た 民族 色 豊 か な ポピュラー 音楽 が 隆盛 し て 
いる 。 そ こ で 、 民 族 音 楽 学者 の 間 で も 、 こ の 現象 を 民俗 音楽 の 新 し 
い 変 容 と 発展 と し て 、 重 要 な 研究 課題 だ と 考え る 傾向 が 強まっ て 
いる 。 

こう し た 民俗 音楽 の 基盤 の 裏 失 と 新た な 変容 と に よっ て 、[ 民俗 
音楽 」 の 概念 は 空洞 化し た か の 観 が あり 、 近 年 で は 「 民俗 音楽 芸術 
音楽 ] と いう 二分 法 は あま り 重 要 視 され な く な っ て いる 。 ( 

2 民俗 音楽 と 芸術 音楽 の 区 別 | 

で は 、 今 日 、「 民俗 音 楽 」 を 研究 する 意味 は な く な っ た の だ ろう か 。 
現代 社会 に お ける 音楽 生活 を 改め て 考え 直す た め に 、 民 族 音楽 と 芸 | 
術 音 楽 と の 違い に つい て 考察 を 加え て みた い 。 

小泉 が 挙げ た 民謡 (民俗 音楽 ) の 要件 の うち 、 最 初 の 2 つ 、 有 磨 名 性 と 
日 頭 性 は 、 芸 術 音楽 を も 含め た アジ ア の 音楽 の 一 般 的 特徴 で も あ 
り 、 民 俗 音 楽 を 区 別 する 要件 と し て は 二 次 的 で ある 。 む し ろ 、 最 も 
重要 で 本 質 的 な 問題 は 、 第 3 に 挙げ られ た 伝承 の 集団 性 と いう 问题 | 
で ある 。 | 

ここ で 挙げ られ て いる 地域 共同 体 と は 何 か 。 こ れ は 小泉 も 指摘 
し て いる よう に 、Gemeinschaft 的 集団 で ある 。 地域 共同 体 は 、 地 録 、 | 
血縁 に より 生ま れ な が ら に 属し て いる か 、 生 活 と 密接 し て いて 、 選 
択 の 余地 の な く 所 属し て いる 地域 集団 で ある 。 人 々 は 、 自 分 が 生ま 
れ 育 っ た 町 や 村 で 、 隣 近所 の 人 々 と 共通 の 習慣 の も と に 生活 し 、 祈 
っ た り 、 祝 っ た り 、 働 いた り 、 楽 し ん だ どり し て きた 。 こ の 関係 の 中 
で 、 周 囲 の 人 々 が 歌う 歌 を 自然 に 覚え て 、 あ る い は 、 年 長者 か ら 行 事 の 
歌 な ど を 教わる 。 こ の よう に し て 、 そ の 共同 体 社会 で 生活 し て いる 
うち に 自然 に 関 き 覚え 、 身 に つけ る 歌 が 民俗 音楽 な の で ある 。 














これ に 対し て 、Gesellschaft は 利益 社会 で ある 。 こ れ は 政治 や 経済 
の 活動 の た め に 生ま れ た 社会 関係 で あっ て 、 契 約 的 関係 の 社会 と 斉 
っ て も よい 。 具体 例 を 挙げ れ ば 、 職 場 、 学 校 、 自 主 的 サー クル な ど で 
ある 。 音楽 を 習得 する た め に 、 特 定 の 師匠 の も と に 弟子 人 りす る こ 
と も る 契約 的 関係 で ある 。 

ここ で 典型 的 な 事例 を 2 つ 紹 介し よう 。 

その 1。 石川 県 輪島 市 に | まだら 」 と いう 祝い 歌 が 伝承 され て い 
る 。 こ の 歌 は 、 と て も 長く て 複雑 な 旋律 の 歌 で ある 。 中 国 風 に 吉 え 
ば 、「 慢 板 」 に 似 て いる 。 わ ず か 27 文字 の 歌詞 を 歌う の に 3 分 問 も か 
か る 。 大 変 難し い 歌 だ が 、 歌 うと き は 、 上 手 な 一 人 が [音頭 ] と な っ 
て 歌い 出し 、 一 同 全員 が これ に 合わ せ て 歌う 。 し か し 、 輸 島 で は 、 正 
月 や 婚礼 を は じ め 、 ま た 多く の 宴席 で 歌わ ん る の で 、 こ の 旋律 を 聴 
く 機会 が 多い 。 し た が っ て 、 輪 島 に 生ま れ 育 っ た 人 々 は 、「 ま だ ら 」 
の 旋律 を 大 ま か に は 知っ て お り 、 一 同 に 追随 し て 歌う こと は で 
きる 。 

と ころ で 、 輪 島 の 男性 は 、42 歳 が 厄年 と され 、 そ の 年 に は 厄払い の 
た め に 親戚 縁者 や 近隣 の 人 々 を 招待 し て 盛大 な 宴会 を 催す 風習 が 
ある 。 こ の 受 会 で 、 厄 年 の 本 人 は 宴会 の 主催 者 と し て 「 まだ ら 」 の 
| 音頭] を 務め な けれ ば な ら な い 。 こ の 義務 を 果たせ な いと 、 地 域 集 
団 の 中 で 、 彼 は 依頼 を 得る こと が 出来 な く な る か も し れ な い 。 そ こ 
で 、 彼 は 厄年 の 宴会 が 近づく と 、「 ま だ ら 」 の 難し い 旋 律 を 一 人 で 歌 
える よう に 、 先 輩 の 指導 を 受け な が ら 必 死に 努力 する 。 そ の 結果 、 


輪島 で は 、 中 年 の 男性 の は ほとん ど が 、「 ま だ ら 」 を 独唱 する こと が で 


きる の で ある 。 

その 2。 現 代 の 日 本 で は 「 民謡 教室 ] と 呼ば れる 音楽 学習 の 場 が あ 
る 。 ここ で いう 「 民謡 」 と は 、 柳 田 小泉 が 考え た よう な 真正 な 土着 の 
歌 で は な く 、1910 年 代 以 降 に レコ ー ド 会 社 の 商業 活動 に よっ て 全国 
的 に 広まっ た 曲目 を さす 。 民謡 教室 は 、1960 年 代 の 経済 高度 成長 其 
に 、 故 卿 の 農村 生活 を 懐か し む 風 潮 と と も に 急速 に 広まっ た 。 

民 趣 教室 で は 、「 民謡 」 の 師匠 が 生徒 を 募集 し 、 参 加 し た 生徒 か ら 
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毎月 一 定 の 「 月 謝 」 や 「 会費 」 す な わ ち 授業 料 を 収受 し 、 そ の 生徒 た 
ち に 「 民謡 」 の 歌い 方 を 教え る 場 で ある 。 こ の 「 民 譲 教室] に 集まる 
人 々 の 多く は 、 師 匠 の 近 有 隣 に 住む 人 々 で ある が 、 地 域 共同 体 の 習慣 
と し て 参加 し て いる の で は な く 、 あ くま で 希望 し て 弟子 人 り し た の 
で 、 師 匠 と は 契約 的 関係 で 結ば れ て いる 。 し か も 、 金 を 払っ て 教育 
を 受け る と いう 利益 関係 が ある 。 

ここ で 、 上 記 の 二 つ の 場合 の 違い を 考え て みた い 。 

「 民謡 教室 」 の 伝承 活動 で は 、 師 匠 は 、 教 える 行為 に 対し て 金銭 に 
よる 価値 を 求め る 。 [民謡 」 を 習う 人 が 豆 ん で 対価 を 払う 理由 は 、 師 | 
匠 か ら 教 え を 受け る こと に 金銭 を 払う に 足る 価値 が ある と 刻 断 し 
て いる か ら で あ る 。 こ の 価値 こそ が 経済 的 付加 価値 で ある 。 優 れ 
た 師匠 の 教え は 付加 価値 が 高く 未熟 な 師匠 の 教え は 付加 価値 は 低 
い 。 価 値 の 高低 に 差 は あれ 、 契 約 的 関係 の 社会 (Gesellschaft) の 中 で 
は 、 付 加 価値 に よっ て 物 や サー ビス が 遣り 取り きれ る の で ある 。 

これ に 対し 、「 まだ ら 」 の 伝承 活動 で は 、 誰 も 金銭 に よる 対価 を 求 
め て いな い 。 人々 は 、 後 章 に 無償 で 歌 を 教え る 行為 は 共同 体 の 一 員 
と し て 当然 の 責務 だ と 思っ て いる 。 所 与 の 歌 を 学習 し 、 歌 い 続け 、 
伝え 続け る こと が 共同 体 の 伝統 の 中 で 生き る 者 と し て の 義務 で あ 
る と 思っ て いる 。 だ か ら 、「 ま だ ら 」 の 伝承 活動 に お いて は 、 い か に 
優れ た 伝承 者 の 教え ん で あっ て も 付加 価値 生ま な い 。 誰 も 金 を 払 
わな いし 、 共 同体 の 成員 の 間 で は 払う べき で は な いと 了解 し て い 
る 。 共同 体 社会 (Gemenschaft) の 中 で は 、 付 加 価 値 に よら ず 、 地 緑 や 
血縁 に よる 人 間 関 係 に 基 づい て 、 物 や サー ビス が 遣り 取り され て い | 
る の で あり 、 音 楽 も また その よう な 人 間 関 係 の 中 で 教育 、 学 習 さ れ | 
て いく の で ある 。 | 

ここ で 、 わ れ わ れ は ひと つの 結論 に た どり 着い た 。 すなわち 、 経 | 
済 的 付加 価値 生ま な い 音 楽 が 「 民俗 音楽 」 な の で あり 、 付 加 価値 を ' 
生む 音楽 が 「 芸術 音楽 」 と 呼ば れる べき な の で ある 。 

この よう に 論じ る と 、「 民 謡 」 が 芸術 音楽 な の だ ろう か ? と 疑問 に 
思わ れる だ ろう 。 確か に 「 民謡 」 は 大 乗 的 で あり 、 ベ ー ト ー ヴ ェ ン と 
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並べ て 芸術 を 名 乗る に は 憎 る 所 が ある か も し れ な い 。 

文化 事象 に お ける 経済 的 付加 価値 は 、 文 化 的 普通 性 と 表裏 一 体 の 
関係 に ある 。 付 加 価 値 に は 、 多 か れ 少 な か れ 何 ら か の 普遍 性 が 必要 
条件 と な る 。 あ る 共同 体内 の 生活 文 泌 の 中 で だ け 理 解 さ れる 音楽 
は 、 他 の 文化 へ 持ち 出し て も 理解 され な いか ら 、 当 然 付加 価値 も 生 
じ な い 。 あ る 音楽 が 付加 価値 を 獲得 する た め に は 、 共 同体 の 外 の 人 
に も 好ま れる よう な 、 感 動き され る よう な 要素 を 備え な けれ ば な ら な 
い 。 こ れ が 普 過 性 の 獲得 で ある 。 し か し 、 そ れ と 引き 換え に 共同 体 
の 人 々 の 独自 性 ある 感性 の 要素 を 削ぎ 落と す 必 要 も ある 。 

さら に 、 注 目 す べき 問題 は 、 文 化 的 均質 化 で ある 。 一 般 に 、 付 加 価 
値 は 商品 を 生み 出す 。 近 代 資 本 主義 社会 に お いて 重要 な 商品 の 性 
質 は 、 均 質 性 で ある 。 工業 製品 は 、 規 格 が 一 定 し て いる こと か 必須 
の 条件 で ある が 、 農 産物 の 場合 で も 、 形 の 揃っ た 野菜 の 方 が 市 場 で 
の 付加 価値 が 高い 。 

音楽 に お いて も 、varant の 多様 な 歌 は 敬遠 され 、 楽 譜 で 明示 され て 
座 が 歌っ て も 同じ 旋律 が 得 ら れる 歌 が より 普及 する 。 つ まり 、 音 楽 
の 均質 化 で ある 。 あ る 歌 が 、 か つて 農村 の 生活 の 中 で 歌わ ん れ て いた 
時 代 に は 、 村 毎 に ある い は 演唱 者 毎 に 多彩 な 人 節 回 し で 歌わ ん て いた 
の に 、 付 加 価 値 が 自覚 され る よう に な る と や が て 「 何々 民謡 保存 会 」 
な ど と いう 団体 が 結成 され て 、 節 回 し を 統一 する こと を 主張 し 、 自 
由 な 歌い 方 は 排除 され て いく の が 共通 し た 現象 と な っ て いる 。 

これ ら の 観点 か ら す れ ば 、「 民謡 教室 」 で 教え て いる 歌 は 、 あ る 特 
定 の 土地 の 真正 な 音楽 的 生産 物 な の で は な く 、 あ くま で も 普 喘 的 な 
技術 や 技巧 に よっ て 潤 色 され た 編曲 作品 な の で あっ て 、 そ こ に は 本 
当 の 土地 の 匂い は し な いも の な の で ある 。 

さら に 、 こ うし た 普遍 性 を 獲得 し た 楽曲 は 、 よ り 技 巧 的 で 、 よ り 深 
い 内 容 表 現 を 目指 す 職 業 的 な 歌手 に よっ て 歌わ ん る うち に 、 さ ら に 
技巧 化し 、 精 神 的 な 内 容 を も 含む よう に な る 。 こ の 意味 に お いて 、 
Gesellschaft 社会 に 移行 し た 「 民謡 」 は や が て 芸術 歌曲 と な っ て いく 
の で ある 。 
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こう し た 「 民謡 の 芸術 化 」 の 典型 は 「 江差 追分 ] で ある 。「 江 差 師 
分 」 は 、 元 来 は 素朴 な 船舶 労働 者 の 歌 で あっ た と 思わ れる が 、20 世紀 
初め に 保存 会 と いう 伝承 団体 が 結成 さん て 以降 は 、 こ の 団体 が 楽譜 
を 定め 、 歌 唱 技法 を 様式 化 さ せ ( こ れ が 均質 化 で も ある )、 教 師 資格 
や 免許 状 を 発行 し 、 全 国 コ ンク ー ル を 開催 する に 至っ て いる 。 こ れ 
は も は や 「 芸術 」 の 範 還 に 含ま れる と 吉 え よう 。 芸術 音楽 は 地域 を 
越え た 広い 範囲 で 愛好 され うる 風格 を 獲得 し た 音楽 で あり 、 そ れ を 
学習 する た め に は 、 特 別に 教授 者 と 契約 を し て 、 そ の 教え を 受け て 
演奏 ( 唱 ) を 身 に つけ る 必要 が ある の で ある 。 

民族 音楽 の 芸術 音楽 化 と は 、 逆 の 現象 も ある 。 縄 跳び 、 生 つき 、 鬼 
ご っ こ な を など 、 子 供 た ちの 遊び の 中 で 歌わ ん る 「 わ ら べ 歌 」 に は 、 子 供 
が 学校 で 習っ た 歌 や 、 テ レビ 放送 な ど を 通じ て 知っ た 芸術 歌曲 や 流 
行 歌 を も と に し た 歌 が 少な く な い 。 し か し 、 そ れ ら の 多く は 、 真 正 
な 原 曲 ど お り で は な く 、 歌 詞 が 替わっ た り 、 旋 律 の 一 部 が 変わ っ て 
いる 。 子供 た ち は 原 曲 の 楽譜 に 基づい て 歌っ て いる の で は な く 、 自 
分 た ちの 集団 の な か で 、 自 分 た ちの 嗜好 に 合わ せ て 変化 させ た 旋 
律 、 こ し ら え た 歌詞 を 年 長者 か ら 年 少 者 へ 歌い 継い で いて き て いる 
の で ある 。 こ れ は 、 子 供 た ちの 地域 前 集団 の 中 で 伝承 し て いる の 
で 、 原 曲 は 芸術 作品 で あっ て も 、 子 供 た ち が 遊 びな が ら 歌 っ て いる 
歌 は 、 既 に 民俗 音楽 に な っ て いる の で ある 。 

3 まとめ 

| 民俗 音楽 / 芸 術 音 楽 」 の 二分 法 に お いて 重要 な 指標 は 、 伝 承 が ど 
の よう な 社会 的 関係 の な か で 行わ れる か 。 す な わ ち Cemeinschaft 的 
関係 に お ける 伝承 か 、Cesellschaft 的 関係 に お ける 伝承 か で ある 。 

この 区 別に 対応 する それ ぞ れ の 重要 な 属性 は 、 伝 承 行 為 や 演奏 ・ 
演唱 行為 が 経済 的 付加 価値 を 伴う か 否 か で ある 。 一 般 に 、 付 加 価 値 
は さき さら に 普 週 化 と 均質 化 を 要求 する 。 外 国 や 国 の 中 心 都 市 か ら の 
文化 的 に より 強い 影響 に よっ て 、 地 域 の 個性 が 失わ れる 問題 も 、 普 
半 化 や 均質 化 と 深い 関係 が ある 。 ま た 、 付 加 価 値 は 、 こ れ の 帰属 を 
めぐ っ て 「 音楽 著作 権 ] と いう 新た な 経済 的 利益 を 生起 きせ る の で 、 
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_ 付加 価値 の 存在 を 認識 する こと は 、 現 代 社 会 の 音楽 を 考え る 上 で き 
わ め て 重要 で ある 。 

筆者 は 、 日 本 の 民俗 音楽 を めぐ る 社会 的 、 経 済 的 な 諸 問題 を 、 中 国 
音楽 の 「 民間 音楽 」 や [「 民 歌 」 の 概念 や その 歴史 的 変遷 と 比較 研究 し 
て み だ たい と 考え て いる 。 「 民俗 音楽 」 の 本 質 を 再 確認 する こと は 、 世 
界 的 規模 で 資本 主義 的 商品 経済 が 席巻 し つつ ある アジ ア 、 と り わ け 
中 日 両国 に お いて 、 重 要 で ある と 考え る 。 





现代 社会 中 的 “民俗 音乐 ”的 概念 


在 日 本 的 民族 音乐 学 中 ,曾经 有 一 段 时 期 ,将 地 域 共同 体 的 音乐 
称 作 “民俗 音乐 ” ,将 宫廷 或 都 市 中 洗 练 的 音乐 称 作 “艺术 音乐 "。 但 
是 ,在 1960 年 到 1990 年 之 间 , 伴 随 着 经 济 的 高 度 发 展 ,都 市 的 生活 方 
式 渗透 到 日 本 社会 ,以 地 域 共 同体 为 基础 的 传统 生活 方式 已 大 体 上 消 
失 了 。 因 此 ,民俗 音乐 也 多 半 训 退 , 且 不 断 进行 变 容 , 产 生 了 新 型 的 大 
众 音乐 。 在 这 样 的 现状 下 ,近年 来 “民俗 /艺术 ”的 二 分 法 已 不 被 重视 。 
吸取 了 传统 音乐 要 素 的 “大 众 音 乐 ” ,作为 民族 音乐 学 的 研究 对 象 受到 
瞩目 。 而 另 一 方面 ,“ 民 俗 音 乐 ”的 概念 却 出 现 了 空洞 化 。 

但 是 ,存在 于 生活 分 脉 中 的 音乐 (包含 仪式 活动 的 音乐 ) ,在 任何 
时 代 , 都 是 艺术 音乐 的 基础 。 在 世界 规模 的 资本 主义 商品 经 济 不 断 发 
展 的 亚洲 ,尤其 是 在 中 日 两 国 , 对 “民俗 音乐 ”本 质 的 再 确认 ,对 于 展望 
未 来 社会 丰富 的 精神 音乐 生活 有 着 重要 的 意义 。 

在 这 次 的 发 表 中 ,我 将 在 对 日 本 的 “民谣 ”及 “民俗 音乐 "的 概念 
进行 再 探讨 的 基础 上 ,对 “民俗 音乐 "和 “艺术 音乐 ”的 定义 及 其 主要 
属性 提出 一 些 个 人 见解 。 
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在 这 些 用 语 的 使 用 方法 上 ,音乐 的 种 类 和 价值 的 高 低 大 决 不 应 成 
为 问题 。 而 应 该 从 社会 科学 角度 来 讲 的 音乐 形态 的 区 别 来 对 待 。 关 
于 “民俗 /艺术 ”的 二 分 法 ,发 表 者 格外 注目 的 两 点 是 :第 一 ,继承 是 在 
怎样 的 社会 关系 中 进行 的 (共同 体 关系 的 继承 /契约 关系 的 继承 ) ;第 | 
二 ,继承 行为 .演奏 演唱 行为 是 否 伴随 着 经 济 附加 价值 。 根 据 这 些 
指标 进行 区 别 的 民俗 音乐 ,以 对 地 域 共同 体 生 活 的 贡献 为 价值 标准 。 
与 此 相对 ,艺术 音乐 具有 以 卓越 的 技术 和 表现 为 价值 标准 的 属性 。 这 








些 不 同 点 ,对 音乐 自身 的 变化 的 方向 性 会 产生 很 大 的 影响 。 而 且 , 围 | 
绕 着 附加 价值 的 归属 问题 ,还 会 引起 “音乐 著作 权 ” 上 的 经 济 利害 冲 | 
突 。 所 以 ,对 两 概念 不 同 点 的 认识 ,对 现代 社会 来 讲 极其 重要 。 | 
将 来 ,我 想 把 日 本 的 “民俗 音乐 "的 概念 同 中 国 的 “民间 音乐 “ 民 | 

歌 " 的 概念 进行 比较 ,将 本 研究 继续 发 展 下 去 。 | 
| 








人 
を 
ま 
下 
人 
き 





论 日 本 民族 音乐 学 理论 对 
中 国 大 陆 音乐 学 术 界 的 影响 


杨 民 康 


西方 民族 音乐 学 ( 含 比较 音乐 学 ) 传人 中 国 的 过 程 中 ,不 仅 有 一 些 
西 文 原著 是 通过 日 文 译本 传人 国内 ,而 且 晶 本 学 者 经 过 本 国 的 音乐 实 
践 所 总 结 的 民族 音乐 学 理论 观点 也 随 之 为 中 国学 界 所 了 解 ,并 对 中 国 
音乐 的 研究 及 民族 音乐 学 学 科 理 论 的 发 展 产 生 了 明显 的 影响 。 鉴于 
在 中 国民 族 音 乐 学 学 科 发 展 史 的 研究 中 ,一 直 对 此 方面 研究 工作 有 所 
忽略 .至今 甚 少见 到 有 关 的 研究 专 论 ,本 文 拟 通过 对 中 文 文献 中 相关 
历史 资料 的 梳理 ,以 期 对 本 学 科 发 展 史 的 研究 起 一 点 补遗 作用 。 


一 、20 世纪 80 年 代 以 前 
基 欲 讨论 西方 现代 民族 音乐 学 ,不 能 不 提 及 其 前 身 比较 音乐 学 的 
发 展 过 程 。 比 较 音乐 学 诞生 于 19 世纪 80 年 代 。 英 国 数学 家 .语言 学 
家 埃 利 斯 (A. J Ellis) 发 表 了 《 论 诸 民族 的 音阶 》(1885) ,首创 音 分 标 
记 法 .并 用 于 世界 各 国 不 同音 阶 体系 的 测 音 比较 ,形成 了 为 各 国学 者 





① 由 于 此 议题 涉及 到 中 日 音乐 比较 和 交流 的 方方面面 ,限于 篇 幅 ,本 文 仅 只 能 
就 中 文 主要 出 版 物 及 音乐 核心 刊物 已 经 刊载 的 、 由 日 本 学 者 撰写 的 论著 译文 的 情况 
加 以 分 析 , 而 暂 不 涉及 有 关 学 术 会 议 宣读 的 其 他 论文 。 
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普遍 接受 的 关于 音阶 的 科学 研究 方法 和 各 国 音阶 乃 “ 多 源 形成 ”的 著 
名 研究 结论 ,以 此 奠定 了 其 作为 比较 音乐 学 葛 基 人 的 地 位 。 其 后 ,又 
在 20 世纪 初 形成 了 以 施 通 普 夫 (C，Stumpf) 为 首 , 有 奥 托 . 亚伯拉罕 
(0. Abraham) 、 霍 思 博 斯 特 尔 (E.，M.、 Von Hornbostel ) 、 拉 赫 曼 (R. 
Lachmann) 萨克斯 ( C，Sachs) 等 参加 的 比较 音乐 学 学 者 群 一 柏林 
学 派 。 在 亚洲 的 中 国 和 日 本 等 国 ,也 于 20 世纪 初叶 陆续 接受 了 比较 
音乐 学 的 影响 。 

在 中 国 音乐 界 , 早 在 20 年 代 初 叶 , 即 有 包含 留学 日 . 德 的 萧 友 梅 
[1884 ~ 1940] 和 留 日 的 王 圳 [1978 ~ 1921] 等 在 内 的 一 个 学 者 群 ,曾经 : 
发 起 过 带 有 比较 音乐 学 色彩 的 音乐 研究 学 术 活动 。 由 北京 大 学 音乐 | 
研究 会 编 的 《音乐 杂志 》 月 刊 , 即 在 创刊 初期 的 1920 一 年 之 内 发 表 了 
《中 西 音律 之 比较 》( 杨 昭 恕 ) 《中 西 音乐 之 相合 》( 杨 勃 ) 《中 西 音乐 
的 比较 研究 》( 萧 友 梅 ) 《中 西 音乐 归 一 说 》( 王 露 ) 等 一 系列 有 关中 西 
音乐 比较 研究 的 文章 。 其 后 ,又 陆续 发 表 了 祝酒 石 的 《中 西 音乐 之 比 
较 》(1924) 、 张 洪 岛 的 《音乐 与 人 类 进化 之 关系 》(1929)D 和 萧 友 梅 的 | 
《古今 中 西 音阶 研究 》(1928 、29 ) 等 文 。 在 上 述 学 者 群 中 , 萧 友 梅 显然 | 
是 一 个 核心 人 物 。 萧 友 梅 于 1901 年 赴 日 留学 ,1909 年 毕业 于 东京 帝 
国 大 学 。 后 来 又 缘 于 “日 本 音乐 是 以 德国 为 蓝本 的 ”( 雇 辅 权 1993 9 ) | 
的 重要 起 因而 赴 德国 深造 。1916 年 7 月 萧 氏 以 论文 《17 世纪 以 前 中 | 
国 管弦 乐队 的 历史 的 研究 》 获 莱比锡 大 学 哲学 博士 学 位 ,同年 又 人 柏 | 
林 大 学 修 习 其 他 课程 ,期 间 曾 参加 比较 音乐 学 等 音乐 讲习 会 ,后 来 出 | 

| 








版 的 两 篇 有 关中 西 音乐 比较 的 论文 (1920;1928 .29 ) 即 在 此 时 完成 (向 
延生 1994:102) 。 有 必要 提 及 的 是 ,在 萧 氏 等 人 的 有 关 文 论 里 ,尽管 包 
含有 中 西 音 乐 比较 的 倾向 和 内 容 ,但 对 于 后 来 王 光 祈 著作 中 所 介绍 的 
一 些 比较 音乐 学 的 重要 研究 方法 ,如 英 人 埃 利 斯 的 音 分 标记 法 及 比 利 
時 人 号 伊 甘 (V.C. Mahillon ) 和 萨克斯 等 人 的 乐器 分 类 法 等 , 却 其 少 





① 以 上 7 篇 文 目 ,分 别 引 自 《1906 ~ 1949 中 国 音乐 期 刊 篇 昌 汇 录 》 第 3、4、5 、14、 
19 诸 页 。 








予以 涉及 。 以 致 对 于 他 们 的 此 方面 研究 ,或 可 看 做 是 比较 音乐 学 真 
正在 中 国 传播 的 先 声 。 

后 来 , 王 光 祈 先生 (1892 ~ 1936 ) 也 前 往 德国 留学 ,并 于 1927 年 人 
柏林 大 学 攻读 音乐 学 , 师 从 霍 恩 博 斯 特 尔 .萨克斯 等 学 者 。 王 光 祈 虽 
然 不 是 最 早 从 事 中 西 音乐 文化 比较 研究 的 学 者 ,但 他 后 来 者 居 上 ,一 
生 完 成 著作 和 音乐 论文 30 余 种 ,对 后 世 的 中 国民 族 音乐 研究 起 到 不 
可 估量 的 先导 作用 。 据 王 光 祈 自述 ,他 在 德国 留学 期 间 , 曾 在 德 文 音 
乐 名 词 的 汉 译 问题 上 受 日 文 影响 颇 深 (1993[1924] :42 ~ 46 ) , 亦 曾 与 
日 本 学 者 之 间 有 过 直接 的 学 习 交往 ,为 其 日 后 开展 中 日 音乐 交流 与 传 
播 的 研究 打下 了 一 定 的 基础 ( 王 光 祈 1993[ 1934] :84) 。 由 于 王 光 祈 
的 研究 工作 在 当时 中 国 音乐 学 领域 产生 了 前 所 未 有 的 巨大 影响 ,而 被 
中 国学 术 界 认为 是 我 国 现代 音乐 的 莫 基 人 和 比较 音乐 学 在 中 国 最 重 
要 的 代表 性 人 物 , 并 被 日 本 学 者 认为 是 将 柏林 比较 音乐 学 派 介绍 到 东 
方 来 的 第 一 人 ( 岸 边 成 雄 1985 ) 。 

根据 有 关 资 料 的 分 析 , 日 本 接受 比较 音乐 学 的 时 间 也 比较 早 , 并 
且 从 某 些 迹 向 看 来 ,20 世纪 初期 已 有 个 别 日 本 学 者 在 中 国 的 学 术 活 动 
中 涉及 了 同比 较 音 乐 学 有 关 的 思想 内 容 。 例 如 ,1923 年 在 上 海 创刊 的 
《音乐 界 》 杂 志 第 四 期 登载 了 日 本 音乐 学 家 田 边 尚 雄 ( 1883 - 1984) 在 
中 国 的 一 次 演讲 稿 《 中 国 古代 音乐 之 世界 的 价值 )(1923)@, 此 文 也 像 
前 述 萧 友 梅 等 人 的 论文 一 样 , 带 有 和 欲 将 中 国 音乐 引入 国际 性 跨 文化 比 
较 研 究 的 倾向 。 在 日 本 , 据 岸 边 成 雄 的 观点 ,认为 田 边 尚 雄 利用 柏林 
学 派 之 前 的 英国 人 卡尔 ' 安 格 尔 (K，Angel) 的 研究 成 果 ,在 日 本 开拓 
了 比较 音乐 学 史 。 但 他 又 认为 无 论 是 王 光 祈 或 是 田 边 尚 雄 ,他 们 那 时 





”以 乐器 分 类 法 为 例 ,在 萧 氏 博士 论文 与 王 氏 的 《中 国 音乐 史 》 中 都 主要 采用 
了 敲 击 乐器 (或 打击 乐器 ) ,吹奏 乐器 和 弦乐器 的 分 类 ,但 王 氏 的 次 一 级 分 类 里 含有 
“本 体 发 音 类 ”和 “ 张 革 产 音 类 ” ,显然 融入 了 柏林 学 派 乐 器 分 类 法 的 因素 。 对 于 萧 氏 


与 王 氏 是 大 约 前 后 相差 10 年 在 柏林 大 学 接受 的 比较 音乐 学 教育 ,为 何在 所 学 内 容 上 


相差 甚 远 ,这 是 一 个 值得 深入 研究 的 问题 。 
@ 参见 (1906 一 1949 中 国 音乐 期 刊 篇 目 汇 录 》 第 1 页 。 
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的 比较 音乐 学 还 未 真正 形成 ,真正 开拓 日 本 比较 音乐 学 的 是 太田 太 
妇 及 其 本 人 。 太 田 太郎 主要 介绍 了 萨克斯 的 比较 乐器 学 , 岸 边 成 雄 在 
1936 年 成 立 的 日 本 东方 音乐 学 会 的 机 关 刊 物 上 第 一 次 全 面 介绍 了 上 比 
较 音乐 学 的 概 狐 。 战 后 , 埃 利 斯 萨克斯 、 拉 幸 曼 .梅里 安 姆 (A. P. 
Merriam) 等 人 的 著作 陆续 被 译 成 日 文 发 表 ( 岸 边 成 雄 1985; 德 丸 吉 彦 
1990) 。 车 再 对 中 国 和 日 本 两 地 民族 音乐 学 ( 比较 音乐 学 ) 的 发 展 状 况 
加 以 比较 ,可 以 看 出 虽然 两 国 各 自在 此 学 科 方 面 都 有 着 较 深厚 的 历史 
渊源 ,但 由 于 种 种 政治 ` 经 济 和 文化 的 原因 , 比较 音乐 学 和 民族 音乐 学 
(尤其 是 后 者 ) 在 日 本 的 发 展 情况 一 直 较 中 国学 界 要 持续 、 深 入 和 居于 
领先 地 位 ,并 且 在 20 世纪 后 半 叶 期 间 ( 特 别 是 80 年 代 ) 以 来 ,一 直 对 
中 国民 族 音 乐 学 的 发 展 给 予 了 重要 的 影响 。 

从 王 光 祈 时 期 到 1950 年 代 ,由 于 国难 乃 频 ,中 国 的 民族 音乐 学 事 
业 一 直 未 有 机 会 发 展 。 此 后 到 1980 年 以 前 ,又 由 于 极 左 的 政治 干扰 
因素 作怪 ,中 国 与 西方 的 学 术 界 基本 断 了 往来 。 除 了 同 前 苏联 和 东欧 
的 学 术 交 流 外 ,还 同日 本 等 其 他 国家 学 术 界 有 少量 的 交流 。 上 述 两 个 | 
时 期 ,日 本 学 者 涉及 比较 音乐 学 或 民族 音乐 学 研究 方法 的 学 术 著作 ， | 
被 翻译 为 中 文 并 在 中 国 流传 的 为 数 甚 少 。 在 论文 方面 , 田 边 尚 雄 曾 在 | 
中 国 大 陆 刊物 上 发 表 了 《 音 之 性 质 》(1936) 《音阶 论 之 基础 》(1936) | 
等 文 9。 男 外 ,20 世纪 30 年 代 , 田 边 尚 雄 刚 与 其 他 音乐 学 同行 开创 了 
比较 音乐 学 研究 事业 , 便 在 中 国 用 中 文 发 表 了 学 术 著 作 《 中 国 音乐 史 》 
(1936) ,可 见于 史 载 的 还 有 另 一 本 著作 《日 本 音乐 发 达 之 概观 及 其 本 
质 》( 具 体 年 代 不 详 )9。 在 前 一 本 书 里 ,依据 进化 论 观点 批判 了 “今日 
一 切 生物 , 千 姿 万 态 , 丝 自 太古 时 已 存在 者 ”, 亦 即 “今日 一 切 之 形 ,此 
为 神 作者 "的 旧 史 观 ,并 以 此 比照 种 种 中 外 音乐 史上 的 神话 传说 ,加 以 
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@ 笔者 认为 此 言 值得 商 权 , 仅 就 王 光 祈 对 比较 音乐 学 理论 的 贡献 来 看 ,可 说 他 | 
已 经 掌握 并 完整 地 介绍 了 其 中 的 精 体 ,并 且 对 此 学 科 在 东方 的 研究 和 应 用 有 了 创造 
性 的 发 展 。 

@⑨ 以 上 两 文 篇 目 分 别 引 自 《1906 - 1949 中 国 音 乐 期 刊 篇 目 汇 录 》 第 58 .60 前 
页 。 


⑧ 参见 《中国 音乐 书 谱 志 》, 第 61 页 。 








进化 史 观 的 分 析 。 另 外 ,还 以 进化 论 的 自然 淘汰 和 人 为 淘汰 学 说 ,对 
中 、 日 .印度 .埃及 等 国家 的 古代 乐器 进行 了 横向 比较 。 同 时 ,该 书 还 
在 第 一 章 结 尾 附 了 一 个 比较 详尽 的 中 外 文 参考 书目 ,其 中 包含 15 则 
西方 学 者 研究 中 国 音乐 的 西 文 文献 ,其 中 有 3 则 已 经 在 王 光 祈 的 《中 
国 音乐 史 》(1934) 一 书 的 参考 文献 中 收录 。 由 此 可 见 当 时 已 有 部 分 中 
日 学 者 非常 注重 在 写作 学 术 著 作 时 采用 科学 的 研究 方法 。20 余年 后 ， 
林 谦 三 的 《东亚 乐器 考 》(1962) 首次 以 中 文 在 中 国 大 陆 出 版 。 该 书 在 
研究 过 程 中 直接 采用 了 马 伊 翁 、 萨 克 斯 等 人 的 体 鸣 、 皮 鸣 、 气 鸣 、 弦 哆 
四 属 乐器 分 类 法 ,对 于 印度 .中 国 以 及 分 布 在 中 亚 和 东南 亚 各 国 的 传 
统 乐器 的 起 源 、 沿 革 、 乐 律 以 及 名 称 的 语源 等 问题 ,进行 了 全 面 的 论 
述 。 在 采用 比较 音乐 学 方法 研究 东方 音乐 的 论著 中 ,该 书 具有 很 高 的 
学 术 地 位 和 参考 价值 ,对 于 半 个 世纪 以 来 中 国 乃至 世界 的 东亚 乐器 学 
研究 领域 产生 了 较 大 的 影响 。 另 外 , 据 中 央 音乐 学 院 俞 人 豪 教授 回 
忆 , 文 化 大 革命 以 前 ,著名 学 者 丰 子 恺 (1898 ~ 1975 ) 先生 曾 提 交 过 一 
部 根据 比较 音乐 学 学 者 拉 赫 曼 的 《东方 人 的 音乐 >)([ 日 ] 《东洋 音 
乐 一 一 比较 音乐 的 研究 》,1962[ 1929 ] ) 日 文 版 翻译 的 译 稿 ,因为 在 文 
革 动 乱 中 遗失 而 未 能 出 版 ,其 为 可 惜 。 





二 、20 世纪 80 ~ 90 年 代 

西方 民族 音乐 学 秘 始 于 20 世纪 50 年 代 , 兴 盛 于 60 ~70 年 代 。 根 
据 有 限 的 资料 可 大 致 估计 ,欧美 民族 音乐 学 (包括 前 期 的 比较 音乐 学 ) 
思想 观念 和 研究 方法 传 至 日 本 的 更 新 率 , 较 快 的 大 约 在 10 年 至 20 年 
之 间 。 例 如 , 仅 从 一 些 民族 音乐 学 的 主要 著作 被 翻译 为 日 文 译本 的 情 
况 来 看 ,从 20 世纪 50 ~ 60 年 代 , 较 早 被 翻译 为 日 文 的 比较 音乐 学 著 
作 是 埃 利 斯 的 《 诸 民 族 的 音阶 》(1951[ 1885]) ;至 60 年 代 , 始 有 比较 
音乐 学 学 者 拉 赫 曼 的 《东方 人 的 音乐 》(1962[ 1929 ] ) 和 萨克斯 的 下 述 
著作 被 翻译 为 日 文正 式 出 版 (古代 世界 中 音乐 的 兴起 :东方 与 西方 》 
(1969[ 1934]) 《乐器 史 》(1964[ 1940] ) 《比较 音乐 学 :外 来 音乐 》 
(1966[ 1955 ] ) 《音乐 的 源泉 》(1970[ 1962 ] ) 等。 而 从 上 述 在 日 本 比 
较 音 乐 学 著作 尚 比较 受 欢迎 的 20 世纪 60 年 代 来 看 ,美国 的 民族 音乐 


声 民 永 








OE ea 





第 五 属 中 日 音乐 比较 国际 学 术 研 讨 会 论文 集 
ED 





学 这 时 已 经 进入 到 了 以 涅 特 (B. Nettl) .梅里 安 姆 和 胡 德 ( M. Hood) 
等 为 代表 人 物 的 现代 民族 音乐 学 时 期 。 而 这 类 学 者 所 提倡 或 创立 的 
一 些 主要 观点 ,一 般 是 在 约 10 年 后 的 1970 年 代 , 始 在 新 一 代 的 日 本 
民族 音 打 学 家 山 口 修 、 徳 丸吉 彦 等 人 撰 写 的 著作 或 辞 事 里 オ 児 到 。 上 
述 民族 音乐 学 原著 中 最 重要 的 一 本 是 梅里 安 姆 的 《音乐 人 类 学 》 | 
(1964) ,直至 1980 年 (该 年 梅 氏 逝世 ) 才 被 译 为 日 文 。 倘 车 再 论 这 些 | 
西方 学 术 思想 在 中 国 大 陆 出 现 的 时 间 , 由 于 种 种 原因 ,又 比 在 日 本 的 ( 
出 现 大 约 晚 了 5 到 10 年 。 ( 
值得 注意 的 是 ,在 这 大 约 20 年 的 时 间 差 过 后 ,中国 音乐 学 界 所 开 和 
始 接触 西方 民族 音乐 学 方法 的 具体 路 径 ,并 不 都 是 以 同 欧美 学 者 直接 “ 
交流 的 方式 ,而 较 多 是 先 从 翻译 自 西 文 著作 的 日 译本 着 手 , 转 了 一 道 
手 才 到 达 自 己 的 手中 。1970 年 代 末 , 正 值 改革 开放 初期 ,中 国 大 陆 的 | 
民族 音乐 研究 与 中 外 学 术 交 流 在 停滞 了 十 余年 之 后 突然 开 禁 。 在 初 | 
人 正轨 之 后 ,最 初 只 是 为 了 局 部 研究 的 需要 ,将 一 些 单 篇 文章 翻译 过 | 
来 。 其 后 又 在 1980 年 代 期 间 , 由 精通 日 文 的 上 海 音乐 学 院 罗 传 开 教 
授 及 北京 的 董 维 松 、 沈 洽 等 主持 ,一 些 中 国 音 乐 学 者 陆续 编译 了 《民族 | 
音乐 学 翻译 资料 汇编 》( 一 、. 二 ,上 海 音 乐 学 院 音乐 研究 所 内 刊 )《 民 | 
音乐 学 (比较 音乐 学 ) 译 从 一 一 音乐 与 民族 》(1984) 《民族 音乐 学 | 
译文 集 》(1985) 和 《音乐 词典 词 条 汇集 一 一 民族 音乐 学 》(1988 ) 等 文 | 
集 , 对 于 当时 中 国 大 陆 民族 音乐 学 研究 事业 的 发 展 多 有 贡献 。 如 今 回 
顾 并 浏览 一 下 当时 翻译 的 这 些 论文 ,可 说 除 少数 情况 ,大 多 数论 文 文 
章 都 不 同 程度 同日 本 民族 音乐 学 学 者 的 学 术 贡 献 有 关 。 并 且 , 从 80 
年 代 初 使 用 至 今 的 汉语 “民族 音乐 学 一 词 , 据 称 就 是 由 罗 传 开 先 生 译 
自 日 文 ( 沈 洽 1996) 。 当 时 译 自 日 文 的 研究 资料 可 分 为 下 列 几 种 
类 型 ， 
其 一 ,有 一 部 分 重要 的 论文 文章 系 翻译 自 以 西 方 民族 音乐 学 著作 | 
为 蓝本 的 日 译本 。 例 如 在 《民族 音乐 学 译文 集 》(1985 ) 里 , 共 收 录 了 9 | 
篇 论文 ,其 中 便 包 含 翻译 自 日 译本 的 4 篇 西方 民族 音乐 学 文章 ,分 别 
是 埃 利 斯 的 《 论 各 种 民族 的 音阶 》(1885 ) . 孔 斯 特 (J，Kunst) 的 《民族 
音乐 学 》( 节选 ,1959) ,梅里 安 姆 的 《民族 音乐 学 的 研究 》(《 音 乐 人 类 1 

















学 》[ 1964] 节 选 ) 考 林 斯 基 (M，kolinski) 的 《 论 民 族 音乐 学 研究 的 课 
题 与 方法 》(1957)。 在 该 译文 集 里 ,上 述 几 篇 文章 同 胡 德 ( 译 自 英文 ) 
和 萨克斯 ( 译 自 德 文 ) 等 人 的 另外 几 篇 文章 一 道 , 反 映 了 20 世纪 50 ~ 
70 年 代 西 方 民族 音乐 学 的 基本 概貌 。 中 国 大 陆 在 20 世纪 后 20 年 发 
表 或 出 版 的 一 些 中 文 民族 音乐 学 著作 和 研究 论文 ,其 大 多 数理 论 观点 
都 可 在 这 些 文章 及 后 述 一 些 词典 词 条 中 找到 依据 。 由 此 可 见 这 类 文 
章 对 中 国民 族 音乐 学 发 展 初期 阶段 产 牛 的 重要 影响 。 

其 二 , 另 一 部 分 重要 资料 是 翻译 自 上 世纪 70 年 代 日 本 各 种 音乐 
辞典 中 由 日 本 学 者 撰写 的 民族 音乐 学 词 条 。 例 如 在 《音乐 与 民族 》 
(1984 ) 一 书 里 , 便 包含 了 3 篇 此 类 译文 :山口 修 人 《民族 音乐 :构成 民族 
音乐 的 变数 项 目 》(1977)、 柿 木 吾 郎 等 《 音 体 系 的 定义 与 历史 》 
(1981) .山口 修 的 《民族 音乐 学 》(1977) 。 另 外 在 《音乐 词典 词 条 汇 
集 一 一 民族 音乐 学 》(1988 年 ) 一 书 里 ,收入 了 日 本 学 者 撰写 的 两 个 词 
条 : 译 自 日 本 《标准 音乐 词典 》 的 《民族 音乐 学 》( 原作 时 间 不 详 ) 和 译 
自 《 日 本 大 事典 》( 第 五 巻 ) 的 《民族 音乐 学 》(1983 ) 。 另 外 《民族 音 
乐 学 译文 集 》( 1985 ) 里 收入 的 山口 修 《 民 族 音乐 和 民族 音乐 学 》 
(1972) 一 文 也 带 有 这 类 辞 目 的 性 质 特点 。 与 西 文辞 典 词 条 不 同 的 是 ， 
这 类 翻译 自 日 文 的 音乐 词 条 , 既 以 忠实 于 西方 民族 音乐 学 原创 理论 为 
其 宗旨 ,又 带 上 东方 人 特有 的 眼光 对 西方 理论 进行 归纳 和 分 析 。 举 一 
个 例子 ,当代 西方 民族 音乐 学 有 一 个 特点 , 即 从 上 世纪 60 年 代 开 始 ， 
便 在 该 学 科 内 部 形成 了 分 别 以 梅里 安 姆 和 胡 德 为 代表 的 ,以 偏重 人 类 
学 方法 .注重 “音乐 作为 文化 ”的 研究 和 偏重 音乐 学 方法 .注重 “以 研 
究 音乐 为 主 骨 ”的 两 种 研究 方向 ,以 致 当时 曾经 出 现 了 分 别 侧重 人 类 
学 和 音乐 学 观点 的 两 大 阵营 ( Cooley 1997 ) 。 对 于 这 类 在 后 来 的 学 者 
中 才 形 成 的 观点 ,在 《民族 音乐 学 译文 集 》(1985 ) 里 收入 的 几 篇 早期 
西方 经 典 文章 里 反映 并 不 明显 ,但 在 收入 同一 书 中 的 山口 修 所 撰 《 民 
族 音乐 和 民族 音乐 学 》(1972) 一 文 里 , 则 把 梅里 安 姆 和 胡 德 的 两 个 定 
义 列 为 最 有 代表 性 的 定义 ,并 作出 了 同上 述 观 点 较 相 似 的 , 比较 客观 
的 比较 分 析 。 另 外 ,在 山口 修 所 撰 的 几 篇 词 条 里 ,关于 主 位 一 一 客 位 
(emic/eic ) .局 内 人 与 局 外 人 (insiders/outsiders) .音乐 符号 学 .文化 相 
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对 论 等 理论 概念 的 介绍 ,其 中 有 的 内 容 比 同时 代 其 他 翻译 文章 更 加 详 
尽 ` 明 晰 ,有 的 还 是 上 述 几 篇 原著 尚未 涉及 的 内 容 。 后 来 载 人 其 中 文 
专著 《出 自 积 淤 的 水 中 》 第 一 简 * 音 乐 学 的 定义 "里 的 大 多 数 主要 内 
容 , 在 此 都 分 别 有 所 呈现 。 

其 三 ,还 有 一 部 分 资料 系 翻 译 自 日 本 学 者 的 民族 音乐 学 论文 , 例 
如 在 《民族 音乐 学 译文 集 》(1985) 里 , 便 收入 了 山口 修 (民族 音乐 和 民 
族 音乐 学 )(1972) .三木 答 《 古 + 今 + 东 x 西 一 -在 传统 和 现代 之 间 的 
山谷 里 》(1980) ,吉川 英 史 《 邦 乐 的 现状 和 种 类 一 从 模 的 方面 看 邦 
乐 》( 原 作 年 代 不 详 ) .小泉 文 夫 ( 日 本 传统 音乐 音阶 调式 的 基本 构造 》 
(1977) 、. 岸 边 成 雄 《 唐 代 乐曲 中 西域 系统 曲名 探讨 (1982) 、 户 田 邦 雄 
《欧洲 音乐 的 民族 特性 》(1972) 等 文 。 此 外 , 尚 有 一 部 分 在 各 种 中 国 
大 陆 学 刊 上 发 表 的 论文 ,例如 岸 边 成 雄 的 《日 本 正 仓 院 乐器 的 起 
源 一 一 古代 丝绸 之 路 的 音乐 》(1984) 内 田 朴 璃 子 的 《日 本 音乐 的 寻 


源 与 泰西 北 少数 民族 音乐 》( 1988) .山口 修 《音乐 风格 的 时 空 构造 》- 


(1988) 等。 这 部 分 论文 ,是 在 日 本 学 者 接受 了 西方 民族 音乐 学 理论 方 
法 之 后 ,将 其 创造 性 地 运用 在 本 国 传统 音乐 和 跨 文化 比较 研究 实践 的 
较 好 范例 。 其 中 含有 侧重 不 同学 科 领 域 的 研究 文章 ,对 中 国 相关 的 研 
究 领 域 都 起 到 了 很 好 的 借鉴 作用 。 一 个 颇 有 说 服 力 的 例子 是 , 岸 边 成 
雄 有 一 段 名 音 : “如果 认为 比较 音乐 学 的 目的 在 于 根据 新 的 素材 去 纠 
正 那 种 把 近代 理论 视 为 绝对 理论 的 错觉 的 话 ,那么 ,必须 要 持 这 样 一 
种 根本 态度 :把 一 切 音乐 都 还 原 成 白 纸 ,否则 将 是 自 相 矛盾 的 。”( 岸 边 
成 雄 1985 ) 如 今 , 这 段 话 在 中 国民 族 音 乐 学 学 者 的 著述 里 ,几乎 成 为 本 
学 科 内 引用 率 最 高 的 经 典 话语 之 一 了 。 此 外 ,对 于 日 本 学 者 在 中 日 少 
数 民族 音乐 比较 研究 方面 的 贡献 ,笔者 曾 有 另 文 加 以 详尽 分 析 @ ,在 此 
从 略 。 

在 些 期间, 还 有 部 分 日 本 学 者 的 论文 译文 刊登 在 中 央 音 乐 学 院 编 
的 《外 国 音乐 参考 资料 》、 人 民 音 乐 出 版 社 编 的 《音乐 译文 》 等 刊物 上 ， 
在 此 不 義 。 





@ 参看 笔者 撰写 的 相关 论文 ( 杨 民 康 1997 ) 。 
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三 、20 世纪 90 年 代 以 来 

上 世纪 90 年代, 中 国 的 社会 和 政治 环境 比 起 10 年 前 更 加 开放 ， 
获取 西方 民族 音乐 学 原著 的 渠道 渐 宽 ,由 西方 留学 回归 及 精通 英语 的 
音乐 人 才 也 越 来 越 多 ,以 至 于 这 一 时 期 人 们 学 习 和 了 解 西方 民族 音乐 
学 的 资料 来 源 , 已 经 不 像 80 年 代 那 样 较 大 程度 依赖 于 从 日 本 的 转口 
输入 。 值 得 称道 的 是 ,这 一 时 期 有 两 本 重要 的 日 本 学 者 的 民族 音乐 学 
著作 在 中 国 直 接 出 版 和 翻译 出 版 , 比 起 以 往 已 经 在 中 国 发 表 的 一 些 单 
篇 论文 来 说 ,更 显 出 其 体系 完整 .内容 丰 富 、 构 思 严 说 的 特点 。 其 中 一 
本 是 山口 修 教授 的 《出 自 积 淤 的 水 中 一 一 以 贝 劳 音乐 文化 为 实例 的 音 
乐 学 新 论 》(1999) ,根据 作者 和 序言 的 介绍 ,该 书 是 建立 在 作者 博士 学 
位 论文 的 基础 上 ,还 补充 加 入 了 经 过 “大 幅度 修改 ”的 以 往 论 文 资料 。 
并 且 ,还 因为 这 是 身 为 著名 学 者 的 山口 修 教授 有生以来 第 一 次 出 版 
个 人 的 著 书 ” ,再 加 上 采用 中 文 而 不 是 日 文 原文 的 方式 出 版 ,以 此 凸显 
了 该 书 在 中 日 音乐 文化 交流 上 具有 的 特殊 价值 。 从 一 位 读者 的 角度 
看 来 ,这 本 书 其 实 包 含 既 可 相互 独立 成 篇 ,又 前 后 有 所 呼应 的 两 个 部 
分 。 前 一 部 分 即 第 一 篇 “音乐 学 的 定义 ”, 从 对 象 .资料 和 方法 ( 比较 、 
历史 、 运 用 ) 三 个 方面 ,通过 对 “作为 文化 的 音乐 ”这 一 民族 音乐 学 的 
命题 的 深入 讨论 ,展示 了 作者 对 “音乐 学 ”概念 的 较 新 的 理解 。 这 是 多 
年 来 作者 所 发 表 大 量 民族 音乐 学 理论 观点 的 集大成 之 作 , 从 中 可 以 看 
到 作者 对 符号 学 的 “语言 与 言语 ”比较 方法 的 “中 心 与 边缘 "及 静态 
观 \ 历 史学 的 时 空 观 与 动态 观 , 还 有 “本 文化 与 异 文化 ”、“ etic - emic” 
等 人 类 学 名 词 概念 所 作 的 凝练 . 圆 融 的 解释 , 它 让 中 国 读者 在 一 种 新 . 
的 境地 里 , 重 寅 了 一 向 为 大 家 所 熟悉 的 那 位 博学 容 智 善于 思辩 的 理 
论 家 山口 修 教授 。 第 二 部 分 即 该 书 的 第 二 篇 “维系 贝 劳 音 乐 的 时 空 ” 
和 第 三 篇 “ 贝 劳 音 乐 的 共 时 性 、 历 时 性 ” , 它 在 田野 考察 的 第 一 手 资料 
基础 上 ,运用 前 一 部 分 所 介绍 的 民族 音乐 学 方法 ,对 大 洋 洲 一 个 海岛 
民族 的 传统 音乐 个 案 作 了 具有 解释 学 性 质 的 ,富有 说 服 力 的 分 析 研 
究 。 应 该 说 , 由 于 以 往 山 口 修 教授 此 类 偏重 田野 资料 分 析 的 译作 主要 
是 在 日 本 国内 发 表 , 较 少 被 译 为 中 文 与 国人 见面 ,以 至 这 部 分 内 容 里 ， 











| 220 日 音乐 比较 国际 学 术 研 讨 会 论文 集 
LWU HE ZHONG RLYIN YUE BL HAO GUO 7 XUE SHU YAN TAO HULLUN WEN HL 


让 人 们 看 到 了 其 另 一 种 于 理论 家 素养 之 外 的 ,同样 精彩 纷呈 的 田野 工 
作 实 践 者 的 面相 。 

德 丸 吉 彦 教授 的 《民族 音乐 学 》(2000[ 1990] ) 一 书 ,以 简明 扼要 、 
流畅 明快 的 笔调 介绍 了 民族 音乐 学 学 科 的 基本 概貌 。 在 理论 体系 上 ， 
从 早期 的 马 依 翁 @ .萨克斯 等 偏重 乐器 和 文化 圈 研 究 的 比较 音乐 学 方 
法 ,中 期 的 涅 特 、 梅 里 安 姆 等 注重 的 “研究 文化 中 的 音乐 "@ 观 念 和 “ 概 
念 ,行为 .音声 "三 重 认 知 模式 ,后 期 的 雷 斯 ( Timothy Rice ) 对 梅里 安 姆 
理论 的 修正 和 “重建 民族 音乐 学 ”的 愿望 ,以 及 民族 音乐 学 对 西方 古典 
音乐 (如 贝多 芬 ) .大 众 通 俗 音 乐 进行 研究 的 发 展 趋向 等 等 , 均 作 了 深 
入 浅 出 的 介绍 。 其 中 还 贯穿 了 对 洛 马 克 斯 ( Alan Lomax ) 的 歌唱 测 音 [ 
体系 、 西 格 (Charles Seeger) 的 “规范 性 乐谱 与 记述 性 乐谱 ”概念 以 及 
“变化 和 固定 的 相互 关系 ”等 研究 方法 的 讨论 。 其 可 贵 之 处 在 于 ,作为 
一 位 东方 学 者 ,他 能 够 既 做 到 对 现代 西方 民族 音乐 学 理论 (尤其 是 20 
世纪 晚期 内 容 ) 给 予 忠实 .完整 的 介绍 ,又 在 中 间 融 人 了 邦 乐 .三味 线 
和 佛教 声明 等 许多 日 本 及 亚洲 传统 音乐 研究 的 实践 内 容 。 可 资 比较 | 
的 是 ,这 一 时 期 尽管 在 中 国 大 陆 已 经 出 版 了 不 少 已 经 翻译 为 中 文 的 西 | 
文 著述 ,但 其 中 仍 是 以 论文 为 主 , 较 完 整 的 西 文 民族 音乐 学 著作 的 翻 
译 工 作 虽 然 一 直 不 乏 有 人 策划 甚至 在 着 手 实施 ,但 限于 种 种 困难 , 尚 
未 能 够 进入 出 版 的 议程 。 同 时 ,中 国 大 陆 20 世纪 末 叶 虽然 编写 并 出 
版 了 数 种 “民族 音乐 学 概论 ”一 类 著作 ,但 其 中 除 个 别 著作 外 ,多 数 对 
于 20 世纪 80 年 代 以 后 西方 该 学 科 的 新 的 发 展 鲜 有 涉及 。 进 入 21 世 
纪 的 头 几 年 间 ,中 国学 者 的 此 方面 研究 内 容 才 开始 逐渐 增多 @, 德 丸 教 
授 的 书 也 在 一 定 程度 上 弥补 了 这 一 空缺 。 据 译 者 后 记 解 释 , 德 丸 教 授 
的 书 于 大 约 10 年 前 已 经 译 成 ,但 因为 版 权 问题 而 延迟 至 2000 年 才 出 
版 。 然 而 鉴于 上 述 原因 , 它 在 中 国 读 者 的 腿 中 仍然 有 其 明显 的 运用 
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① 为 了 同 前 面 涉及 的 人 名 相 统一 ,在 此 她 不 采用 该 书 中 所 用 的 不 同 译名 名 称 。 
② ”梅里 安 姆 后 改 其 定义 为 "音乐 作为 文化 的 研究 "( Merriam 1977:204) , 混 特別 
将 此 概念 发 展 为 研究 “在 文化 环境 中 的 音乐 "( Nettl 1983:131 - 132 ) ,万 变 不 离 其 宗 ， 
均 主张 把 音乐 (本 文 ) 置 于 文化 背景 (上 下 文 ) 中 加 以 研究 。 | 
@ 例 如 治平 洒 、 洛 秦 、 管 建 入 等 中 国学 者 的 文章 及 著作 。 








价值 。 

在 同一 时 期 ,中 国 大 陆 各 核心 音乐 学 刊 上 还 发 表 了 以 下 一 些 日 本 
学 者 的 论文 : 东 川 清 一 的 《日 本 音乐 三 题 》(1992) 、 岸 辺 成 雄 的 《 日 本 
和 和 琴 的 原形 》(1993) 、 谷 本 一 之 的 《爱斯基摩 、 阿 伊 努 日 本 一 一 北方 
诸 民 族 的 音乐 和 文化 的 谱系 》(1994) 、 薄 生 乡 昭 的 《日 本 音乐 中 看 到 
的 中 国 影响 》(1996) 、 小 岛 美 子 的 《音乐 史学 与 民俗 音乐 学 一 一 关于 
口传 文艺 研究 的 方法 》(1997) 。 从 这 一 时 期 的 单 篇 论文 看 ,基本 上 沿 
续 了 前 一 个 10 年 的 研究 主旨 ,但 其 中 同 中 国 和 其 他 国家 音乐 的 跨 文 
化 比较 的 成 份 有 所 增加 。 在 同一 研究 领域 , 近 10 余年 来 已 经 召开 的 4 
届 中 日 音乐 比较 研究 国际 研讨 会 (笔者 参加 了 其 中 两 届 ) 及 在 台湾 、 香 
港 召开 的 其 他 学 术 研 讨 会 上 ,还 发 表 了 更 多 的 论文 。 限 于 篇 幅 , 在 此 
只 能 从 上 略 。 





四 、 结 语 

日 本 民族 音乐 学 对 中 国 音乐 学 界 的 影响 , 主要 开始 于 上 世纪 80 
年 代 。 就 像 上 世纪 初 的 学 堂 乐 歌 为 西方 音乐 文化 的 进入 做 了 准备 一 
样 ,80 年 代 日 本 民族 音乐 学 的 进入 ,也 对 西方 民族 音乐 学 随后 的 真正 
进入 中 国 音 乐 学 界 起 了 某 种 先导 作用 。 如 前 所 述 ,这 两 次 中 国 音乐 学 
界 所 开始 接触 西方 音乐 文化 及 思想 方法 的 具体 路 径 , 都 不 是 采取 直接 
同 欧 美 交 流 的 方式 ,而 是 先 从 日 本 引入 音 乐 作 品 或 翻译 西方 学 者 著作 
的 日 译本 着 手 , 让 西方 音乐 原作 ( 著 ) 转 了 一 道 手 才 到 达 自 己 的 手中 。 
这 固然 是 有 当时 中 西 音 乐 学 术 文 化 交流 的 步伐 太 慢 , 资 料 来 源 跟 不 上 
的 原因 ;也 由 于 我 们 长 期 与 西方 隔绝 或 断绝 的 时 间 较 长 ,导致 了 自己 
可 进行 中 西 文化 交流 沟通 的 人 才 有 所 欠缺 ;此 外 还 与 我 国 音乐 界 与 日 
本 音乐 界 之 间 有 着 比较 同 西方 音乐 界 更 深 、 更 久 和 更 为 直接 的 联系 以 
及 日 本 对 西方 音乐 文化 的 接受 常常 是 比 我 们 先行 了 一 步 有 关 。 除 此 
而 外 ,经 过 长 期 的 接触 与 交流 ,笔者 深 感 还 应 该 注意 到 日 本 民族 音乐 
学 的 另 一 个 特点 , 即 由 日 本 学 者 在 接受 外 来 学 术 思想 时 更 富 于 开放 和 
接纳 的 心态 ,以 致 较 能 够 将 已 经 世界 化 (或 “人 类 化 ”) 了 的 民族 音乐 
学 学 科 吸 收 消融 ,并 与 自己 的 传统 音乐 理论 融 为 一 体 。 比 较 前 述 日 本 
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民族 音乐 学 的 各 种 优点 ,这 显然 是 一 个 藏 于 深层 , 较 难 以 简单 模仿 和 
学 习 的 因素 。 同 时 ,这 也 是 日 本 学 界 比 我 们 先行 了 一 步 ,我 们 也 有 必 
要 为 之 继续 努力 的 一 个 重要 方向 。 
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日 译本 《音乐 的 源泉 一 一 民族 音乐 学 的 考察 》, 福 田 昌 作 ( 译 ) ,音乐 之 友 社 ,1970。 


・ [ 荷 ]j. 和 孔 斯 特 ( Kunst, Jaap ) : 


Ethnomusicology. 3d ed. The Hague: M. Nijhoff. 1959. 

中 译本 《民族 音乐 学 》( 节选 ) , 囊 静 芳 、 俞 人 豪 译 自 秋山 龙 英 编 《民族 音乐 学 ) ( 原 
日 译本 年 代 不 详 ) , 载 董 维 松 沈 治 编 《民族 音乐 学 译文 集 》, 中 国文 联 出 版 公司 ， 
1985 ,第 121 ~177 页 。 

[加 ] 考 林 斯 基 (M，kolinski) : 

“Ethnomusicology ，its problems and methods.” Ethnomusicology Newsletter. 1957. 
No. 10:1 ~7. 

中 译本 《 论 民 族 音乐 学 研究 的 课题 与 方法 》, 林 具 译 自 木 岛 健一 日 译本 ( 原 出 版 年 
代 不 详 ) , 载 董 维 松 、 沈 洽 编 《民族 音乐 学 译文 集 》, 中 国文 联 出 版 公司 ,1985 ,第 
257 ~264 页 。 

[ 美 ]A. P. 梅里 安 姆 (Meriam，Alan P. ) 


The Anthropology の Music. Evanston, Ill.; North Western University Press. 1964. 
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日 洋 本 《 音 朱 人 美学 》 , 藤 井 知 昭 .铃木 道子 ( 合 译 ) , 音 朱 之 友 社 ,1980(1964 ) 。 

中 译本 《民族 音乐 学 的 研究 ) , 俞 人 豪 译 自 芯 井 知 昭 等 日 译本 《音乐 人 类 学 》, 载 董 
维 松 沈 治 编 《民族 音乐 学 译文 集 》, 中国 文联 出 版 公司 ,1985 ,第 206 ~225 页 。 

[ 日 ] 野 村 良 雄 , 罗 传 开 译 :人 《宗教 音乐 》( 译 自 [ 日 《标准 音乐 辞典 》) , 载 上 海 音乐 
学 院 音乐 研究 所 与 安徽 省 文学 艺术 研究 所 合 编 《 音 乐 与 民族 》( 内 刊 ) ,1984 ,第 
256 ~265 页 。 


・ [日 ] 柿 木 吾 郎 等 , 罗 传 开 译 :《4 音 体系 的 定义 与 历史 》,1984(1981)( 摘 译 自 [ 日 ] 


《音乐 大 事 典 》 第 一 卷 ,1981 年 ) , 载 《( 音 乐 与 民族 》 (内 刊 ) ,1984 年 ,第 266 ~ 
272 页 。 . 


[日] 山口 修 , 罗 传 开 译 ; 


《民族 音乐 :构成 民族 音乐 的 变数 项 目 》( 译 自 [ 日 ] 《新 音乐 辞典 )[ 乐 语 篇 ] 音 乐 
之 友 社 ,1977 年 ) , 载 《音乐 与 民族 》( 内 刊 ) ,1984(1977) ,第 12 - 17 页 。 
《民族 音乐 学 》,( 译 自 [ 日 ]《 新 音乐 辞典 》[ 乐 语 篇 ] ,音乐 之 友 社 1977 年 版 ) , 载 
《音乐 与 民族 》( 内 刊 ) ,1984(1977 ) ,第 300 ~302 页 。 

《民族 音乐 和 民族 音乐 学 》( 译 自 [ 日 ]《 音 乐 艺术 》1972 年 ) , 载 《 音 乐 与 民族 》( 内 
刊 ) ,1984(1972 ) ,第 1~11 页 。 

《民族 音乐 学 》( 译 自 [ 日 ]《 日 本 大 事典 》 第 五 巻 ) , 载 《 音 乐 词 典 词 条 汇集 一 民 
族 音乐 学 》, 人 民 音 乐 出 版 社 ,1988(1983 ) ,第 49 ~ 108 页 。 

[日 ] 山 口 修 , 朱 家 骏 译 :《 音 乐风 格 的 时 空 构造 》, 载 《音乐 艺术 》1989 年 第 3 期 ， 
第 27 ~31 页 。 

| 日] 三木 稳 , 罗 传 开 译 :《 古 + 今 + 东 x 西 一 -在 传统 和 现代 之 间 的 山谷 里 》, ( 译 
自 L 日 《音乐 艺术 》1980 年 6 月 号 ) , 载 (音乐 与 民族 》( 内 刊 ),1984(1980) ,第 53 
~62 页 。 T 

[ 日] 吉川 英 史 , 罗 传 开 译 :( 邦 乐 的 现状 和 种 类 一 一 从 横 的 方面 看 邦 乐 》, 载 《音乐 
与 民族 》( 内 刊 ) ,1984 ,第 219 ~227 页 。 

[日 ] 小 泉 文 夫 , 罗 传 开 译 :《 日 本 传统 音乐 音阶 调式 的 基本 构造 ), ( 译 自 《日 本 传 
统 音乐 研究 》 ,音乐 之 友 社 ,1977 年 ) , 载 《 音 乐 与 民族 》( 内 刊 ) ,1984(1977) ,第 
228 ~233 页 。 

[日 ] 户 田 邦 雄 , 罗 传 开 译 :《 欧 洲 音乐 的 民族 特性 》( 译 自 [ 日 ]《 音 乐 艺术 》1972 
年 10 月 号 ) , 载 《音乐 与 民族 》( 内 刊 ),1984(1972) ,第 243 ~255 页 。 

[日 ] 岸 边 成 雄 : 

罗 传 开 译 :《 唐 代 乐曲 中 西域 系统 曲名 探讨 ( 摘 译 自 《古代 丝绸 之 路 的 音乐 ) 讲 谈 
社 ,1982 年 ) , 载 《 音 乐 与 民族 》( 内 刊 ) ,1984(1977) ,第 234 ~242 页 。 

《日 本 正 仓 院 乐器 的 起 源 一 一 古代 丝绸 之 路 的 音乐 》( 上 .下 ) , 载 ( 中 央 音乐 学 院 
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学 报 》1984 年 第 3 期 , 第 43 -46 页 ;第 4 期 ,第 49 ~53 页 。 

《比较 音乐 学 的 业绩 与 方法 》 郎 樱 据 [ 日 《东京 大 学 的 比较 文化 研究 ?第 一 辑 翻 
译 , 载 董 维 松 , 沈 治 编 《民族 音 乐 学 译文 集 》, 中国 文联 出 版 公司 ,1985 ,第 265 ~ 
277 页 。 

《日 本 和 琴 的 原形 》( 上 ) , 载 《 黄 钟 )1993 年 第 4 期 ,第 72 -76 页。 

[日 ] 岸 边 成 雄 \ 泽 田 笃 子 , 徐 元 勇 译 :《 亚 洲 佛教 音乐 概 说 》, 载 《中 国 音 乐 >1992 
年 第 1 期 ,第 24 ~28 页 。 

中 国 艺术 研究 院 音乐 研究 所 资料 室 编 :4 中 国 音乐 书 谱 志 一 一 先秦 一 一 一 九 四 九 
年 音乐 书 谱 全 目 》, 人 民 音 乐 出 版 社 ,1984。 

人 民 音 乐 出 版 社 编辑 部 编 :《 音 乐 词典 词 条 汇集 一 一 民族 音乐 学 》 ,人民 音 乐 出 版 
社 ,1988。 ・ 

[日 j 内 田 朴 璃 子 , 名 庸 译 :人 《日 本 音乐 的 寻 源 与 泰西 北 少数 民族 音乐 》, 载 (中国 音 
乐 》1988 年 第 2 期 ,第 63 -63 页 。 

中 国 艺术 研究 院 音乐 研究 所 资料 室 编 《1906 一 1949 中 国 音乐 期 刊 篇 目 汇 录 》, 文 
化 艺术 出 版 社 ,1990。 

[日 ] 东 川 清 一 , 王 少 军 译 ;《 日 本 音乐 三 题 》, 载 《 黄 钟 )1992 年 第 4 期 ,第 108 ~ 
114 页 。 

廖 辅 叔 :《 萧 友 梅 传 》, 浙 江美 术 学 院 出 版 社 ,1993 。 

向 延生 主编 《中 国 近 现 代 音 乐 家 传 》, 春 风 文 艺 出 版 社 ,1994。 

[日 ] 谷 本 一 之 , 奢 林 译 :《 爱 斯 基 摩 . 阿 伊 努 .日 本 一 一 北方 诸 民族 的 音乐 和 文化 
的 谱系 》, 载 《音乐 艺术 》1994 年 第 3 期 ,第 21 ~24 页 。 

沈 治 :《 民 族 音乐 学 在 中 国 》, 载 (中国 音乐 学 )1996 年 第 3 期 ,第 1~17 页 。 

[日 ] 薄 生 乡 昭 , 王 炮 华 详 :《 日 本 音乐 中 看 到 的 中 国 影响 》, 载 《音乐 研究 )1996 年 
第 1 期 ,第 28 ~35 页 。 

[ 日] 小 岛 美 子 , 俞 人 豪 译 :《 音 乐 史学 与 民俗 音乐 学 一 关于 口传 文艺 研究 的 方 
法 》, 载 《中 央 音 乐 学 院 学 报 》,1997 年 ,第 73 ~77 页 。 

杨 民 康 :《 试 论 中 国 南方 少数 民族 音乐 与 日 本 民间 音乐 比较 研究 的 前 景 》 , 第 一 届 
中 日 音乐 比较 研究 国际 研讨 会 (1995 年 福州) 宣读 《人 民 音 乐 》1997 年 ,第 8 -9 
期 连载 。 

Nettl Bruno. The Study of Ethnomusicology: Twenty ~ nine Issues and Concepts. Urba- 
na and Chicago: University of Tllinois Press. 1983. 

Merriam, Alan P. “Definitions of Comparative Musicology "and“ 了 thnomusicology : 
An Historical - Theoretical Perspective. ”1977. Ethnomusicology 21 :189 ~ 204. 
Rice, Timothy. “Toward the Remodeling of Ethnomusicology. ” 1987. Ethnomusicolo- 
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gy 313 :469 ~ 88. 

42. Cooley Timothy J. “Casting Shadows in the Field; An Introduction” , Shadows in the 
Field: New Pespectives for Fieldwork in Ethnomusicology, edited by Gregory E. Barz & 
Timothy J. Cooley. New York: Oxford University Press, 1997. p. 3 ~22. 

43. [日 ] 山 口 修 , 纪 太平 . 朱 家 骏 .[ 日 ] 仲 万 美 子 . 橘 田 动 译 :《 出 自 积 洪 的 水 中 一 一 以 
贝 劳 音乐 文化 为 实例 的 音乐 学 新 论 》, 中 国 社会 科学 出 版 社 ,1999。 

44. [中 ] 德 丸 吉 彦 , 王 耀 华 . 杨 桂 香 、 陈 新 凤 译 ;:《 民 族 音 乐 学 》( 1990) ,福建 教育 出 版 
社 ,2000。 


论文 提要 ( 論文 要旨 ) 


日 本 民族 音楽 学 理 論 が 中 国 大 陸 音 楽 
学術 界 に 与え る 影響 








に つい て の 試論 


ao 





中 国民 族 音楽 学 (比較 音楽 学 を 含め る ) は その 学科 の 発展 過程 に 
お いて 王 接 に 日 本 民族 音楽 学 か ら 影 響 と 助け を 受け て いた の で あ 
る 。20 世纪 80 年 代 以 前 、1920 年 に 楊 昭 起 、 王 露 、 落 友 梅 みな どの 中 国 
の 学者 た ち お よび 日 本 の 田辺 商 雄 な ど は すでに 東西 音楽 の 比較 研 
究 を 始め て いた 。 王 光 祈 は その 分 野 に お いて あと の 歴 が 先 に な っ 
て ベル リン 比較 音楽 学 滅 を 東洋 に 紹介 し た 第 一 人 者 で ある と 日 本 
の 学者 た ち に 思わ れ て いる (岸辺 成 雄 1985 ) 。 30 年 代 以降 、 田 辺 沿 
雄 、 林 謙三 た ちの 著作 を 中 国語 に 翻訳 し て 中 国 に お いて 伝わり 広 ま 
っ て いた だ 。 

20 世纪 80 -90 年 代 :60 年 代 以 前 、 田 辺 尚 雄 、 岸 辺 成 雄 な ど は 日 本 
比較 音楽 学 を 発展 する の に 多く の カカ が あっ た 。60 年 代 に お いて ネ 
ー ト ル 、 メ リア ム 、 フ ッ ド な ど を 代表 と し て の アメ リカ 民族 音楽 学 | 
の 一 部 の 主 な 観点 は 約 10 年 後 初め て 日 本 民族 音楽 学 の 専門 家 で あ | 


Spread 








る 山口 修 、 徳 丸吉 彦 な どの 著作 ある い は 辞書 に 見 られ た だ 。1980 年 
代 、 有 佐 井 、 董 尋 松 、 沈 治 な どの 中 国 音楽 学者 を は じ め と し て いく つ 
か の 民族 音楽 に つい て の 参考 資料 を 相次い で 編集 し た り 番 訳し た 

り し た 。 ま た 、 中 国 の 大 陸 に お いて 民族 音楽 を 研究 し 始め た 。 そ の 
ご ろ 、 中 国学 界 が 民族 音楽 学 に 触る 具体 的 な ロー ド は すべ て 青 接 に 
欧米 を 通す わけ で は な く て 前 文 に 述べ た よう を な 欧米 著作 の 日 本 語 
訳 を 通し て 民族 音楽 学 に 初め て 触 つ た の で ある 。 中 国 大 陸 の 音楽 
学者 が 相次い で 編集 し た り 徳 訳し た り し た 一 部 の 民族 音楽 に つい 
て の 音楽 参考 資料 で は 日 本 語 の 著作 に か か わり が ある 内 容 は 次 の 
よう で ある 。 

ー、 一 部 の 重要 な 論文 は 西洋 民族 音楽 著作 を 種 本 と し た 日 本 語 
訳 か ら 翻訳 され た も の で ある 。 

二 、 各種 の 日 本 語 の 音楽 辞典 に 載っ て いる 民族 音楽 学 に つい て 
の 青葉 か ら 翻 訳 さ れ だ た も の で ある 。 

三 、 岸辺 成 雄 ・ 小 泉 文大 な どの 日 本 学者 の 著作 に 載っ て いる 民 
族 音楽 学 に つい て の 論文 か ら 番 訳 さ れ た も の で ある 。 

20 世纪 90 年代 以来 中 国 の 社会 と 政治 の 環境 が 10 年 前 に 比べ る 
と さら に 開放 し て 西洋 民族 音楽 の 原作 を 得る ロー ド は だ ん だ ん 広 
が っ て くる 。 そ れ に 加え て 、 欧 米 に 留学 し た こと が ある お よび 英語 
が 上 手 で ある 音楽 分 野 の 人 材 が 増え る - 方 で ある 。 し た が っ て 80 
年 代 に お いて 日 本 か ら 伝 わっ た 資料 に よっ て 西洋 の 民族 音楽 を 本 
解 し て 勉強 し た の は 普通 で ある げ れ ども この 時 期 と な る と その よ 
う な 傾向 が 弱く な っ て きた 。 だ が 日 本 民族 音楽 学 は この 時 期 に も 
相 変 の 著作 わら ず 一 定 の 役割 を 果たし た 。 こ の 間 に は 日 本 学者 の 
民族 音楽 学 に 関す る 二 冊 一 一 『 出 自 積 泊 的 水中 以 具 倪 音乐 为 
实例 的 音乐 学 新 论 上 山口 修 1999) お よび 『 民族 音楽 学 」( 徳丸 吉彦 ) 
は 中 国 で は 古 接 に 出版 され た り 翻 訳 さ れ て か ら 出 版 さ れ た り し か た 。 
昔 中 国 で 発表 きれ た 一 部 の 論文 に 比べ る と この 二 冊 の 著作 は シス 
テム も 完全 で ある し 内 容 も 豊富 で ある し 構想 も 厳密 で ある 。 そ の 
よう な 成果 は 取り 立て て 述べ る 価値 が ある も の だ 。 
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この 20 年 来 、 中 国民 族 音 楽 学 の 学者 た ち は 国際 学界 で も 公平 に 語 
し 合っ た り 平 等 に 交流 し た り 独 立 し て 発展 し た り で きる よう に 精 
一 杯 努力 し て き て 今 に す で に 著しい 成果 を 収め た 。 それに も か か 
わら ず 中 国民 族 音 楽 学 の 発展 の 状況 は ある 方 面 に お いて 日 本 ある 
vt 二 香港 、 合 湾 に 比べ る と まだ 一 定 の 差 が ある 。 我々 は 前 に 述べ た 
よう な 独立 し て 発展 する 能力 を 身 に つけ る と いう こと を 目標 と し 
て 続い て 努力 する 必要 は まだ まだ ある 。 














福建 省 泉 州 提 線 木偶 戯 


に お ける 演者 と 奏者 の 伝承 方 法 の 差異 に つ 


いて の 一 考察 


は じ め に 

中 国 福 建 者 泉州 で 伝承 きれ て きた 提 線 木偶 戯 の 歴史 を 簡単 に 眺 
め て みよ う 。 泉州 に 提 線 木偶 戯 が 伝わっ た 正確 な 時 期 は 、 史 料 が な 
いため 不明 で ある が 、 南 宋代 に は すでに 定着 し て いた と いわ れ て い 
る 。 明 代 に は 、4 人 で 演じ る 「 四 美 班 」 と 呼ば れる 劇団 組織 形態 が 成 
立 す る 。 清 代 道 光 年 間 (1821 - 1850 年 ) に な る と 、5 人 で 演じ る 「 五 
名 家 」 と いう 形態 へ と 変化 し 、『 目 連 救 母 』『 李 世 民 遊 地 府 』『 三藏 取 
経 』 の 三 部 作 か ら な る 「 目 連 虚 ] を レパートリー に 加え た 。1949 年 
中 華人 民 共 和 国 成立 当時 、 宗 教 色 の 強い 演目 は 迷信 で ある と し て 上 
演 禁 止 と な り 、 木 偶 厳 は 衰退 の 一 途 を た どる 。1932 年 、 泉 州 市 役所 
は 離散 し て いた 優秀 な 伝承 者 を 集め 、 公 立 の 「 泉州 市 木偶 劇団 」 の 前 
身 を 設立 し た 。 か くし て 、 時 代 に 応じ た 演目 を 創作 し 、 劇 場 芸術 へ 
の 道 を 歩み 始め る 。1978 年 以降 の 牙 革 解放 に 伴い 、 伝 統 演目 が 復活 
し 、 新 作 と と も に 、 今 日 で は 無形 文化 財 と し て 世界 的 に 評価 され て 
いる 。 

木 隅 戯 の 伝承 方 法 も 、 中 華人 民 共 和 国 設立 を 以前 と 以後 で は 大 き 
く 変 わっ た 。 本 論 は 、 伝 統 的 な 伝承 方 法 を 取り 上 げ 、 日 本 に お ける 
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研究 方 法 を 応用 し て 考察 する も の で ある 。 
木偶 遣い の 伝承 方 法 
提 線 木偶 戯 の パフ ォ ー マ ー は 2 つ に 分 けら れる 。 木偶 を 扱い な が 
ら 瑞 を うた い 人 台詞 を 語る 演者 と 、 楽 器 の 演奏 を お こ な う 奏者 で 
ある 。 
演者 の 技法 の 伝統 的 伝承 方 法 に つい て 、 中 国 泉 州 木偶 劇団 名 准 団 
長 の 黄 笑 鈴 氏 に 話 を 伺っ た 。 黄 交 鉄 氏 は 1928 年 生ま れ で 、 木 偶 を 操 \ 
る 巧み な 演技 で [国家 一 級 演 員 ] に 選ば れ 、 中 国 戯 劇 家 協 会 会 員 、 中 [ 
国 木偶 皮 影 芸術 学会 副 会 長 、 福 建 省 木偶 芸術 学会 常務 会 長 な どの 要 
職 を 努め て いる 。 黄 突 鉄 氏 は 、 共 和 国 設立 以前 の 伝統 的 伝承 方 法 を 
語る こと の で きる 最後 の 生き 証人 と で も いう べき 存在 で ある 。 
黄 氏 は 泉州 の 鯉 城区 か ら 少し 離れ た 南安 と いう 農村 で 生ま れ た 。 
彼 の 家族 で 木偶 戯 を し て いた 人 は いな い 。 小 さい ころ か ら 木 偶 点 
が 好き で 、 上 演 を 見 て は 自分 で まね て 練習 し た り し て いた 。 医 者 を 
し て いた 親戚 の お じ さ ん が 、 そ の よう を な 彼 の 行動 を みて 、 木 偶 戯 を | 
する よう 勧め た 。 お じ さ ん が 、 黄 氏 の オ 能 を 発見 し た わけ で ある 。 | 
黄 氏 が 13 歳 の ころ 、 陳 天 恩 氏 と いう 木偶 遣い が いた 。 そ の ころ 陳 | 
天 思 氏 は 「 四 美 班 ] を 新た に 結成 する た め 、11 歳 ~14 歳 ま で の 少年 | 
を 4 人 集め て いる と ころ で あっ た 。 子供 が 木偶 を 操る 劇団 を 小 班 と | 
いう 。 一 般 に 小 班 を 作る と き 、 木 偶 遣 い は 新人 を 探し て いる こと を | 
木偶 戯 の 仲間 に 知ら せ 、 ニ ー ス を 広め て も ら う 。 口 伝え に その こと 
を 聞い た 少年 た ち が 、 真 接木 偶 遣 い に 会 い に 来る 。 | 
木偶 戯 の 仲間 うち で は 、 先 生 と な る 木偶 遣い の こと を 師父 、 和 弟子 | 
の 少年 達 の こと は 学徒 と 呼ぶ 習慣 で あっ た 。 | 
その ころ 小 送 に 入り た い 希 望 者 は 多かっ た と いう 。 師父 は その | 
少年 達 に 素質 が ある か どう か 、 簡 単 な 試験 を する 。 試 験 と いっ て も 
難し いも の で は な く 、 五 体 満 足 か ど うか と いう こと と 、 も っ ぱら 実 
技 和 的 な 可能 性 を 見 極め る た めで 、 例 えば 、 和 師父 の 歌 や 台詞 を まね て 
繰り 返す こと な ど で あ っ た 。 学徒 を 選ぶ と き は 、 生 、 旦 、 北 、 雑 と い 
う 役割 に 応じ た 声 の 質 を 考慮 に 入れ な けれ ば な ら な い 。 か つて の 

















木偶 劇団 は 男性 だ け で 、 女 性 は 入る こと が で き な か っ た の で 、 女 役 
た め に は 、 高 い 声 の 学徒 を 選択 する 必要 が あっ た 。 ま た 、 豪 快 な 武 
閣 の 役 や 敵役 の た め に は 、 力 強い 声 の 学徒 が 必要 で あっ た 。 師父 は 
人 選 に 際 し て 声 の 資 に 慎重 に な ら ざ る を 得 な か っ た 。 

「 入団 期間 $ 年 4 ヶ月 」 と いう 面 約 書 | 門 生 帖 」 を 交わ し て 、 黄 少年 
は 陳 天 思 氏 の 小 班 に 入っ た 。 黄 少年 は 誓約 を し て 1 ヶ月 後に 、 泉 州 に 
出 て き て 師父 の 家 に 住み 、 そ の 家族 と 生活 を 共に する よう に な っ 
た 。 陳 家 は 、 陳 天 恩 氏 の 父親 も 弟 も 木偶 戯 を 演じ し て いた 芸人 の 一 家 
で あっ た 。 

黄 少 年 が 和 人 班 し た ころ 陳 天 恩 氏 は 30 蕨 人 户 由 太一 大。 小 班 人 二 .学 
徒 達 を 順次 に 入れ 換え る の で は な く 、 全 員 一 緒 に 結成 し て 、 数 年 後 
に 全員 一 緒 に 解散 させ る 。 こ れ は 現代 の 学校 の 「 入学 ・ 卒 業 」 と い 
う 制 度 に 似 た シス テム で ある 。 し か し 、 毎 年 入学 者 を 集め る わけ で 
は な い 点 が 異な る 。 陳 天 思 氏 は 生涯 で 3 回 小 班 を 結成 し た が 、 黄 少 
年 は その 2 回 目 外 小班 和 入 一 大 。 

最初 の 4 ヶ月 は 練習 期間 中 で 、 上 演 は 不可 能 で ある 。 そ の 間 収 入 
が な い の で 、 生 活 費 は 師父 が 著 え の 中 か ら 払 う 。 資本 が な いと 師父 
に は な れ な か っ た の で ある 。 

朝 は まず 発声 練習 を し 、 そ れ か ら よ う や く 朝 飯 と な る 。 そ の 後 、 
木偶 の 操作 を 習う 。 最初 に 伝授 され た の は 「 父 子 状 元 」 と いう 演目 
の 中 の 一 場 で ある 。『 父 子 状 元 」 が 上 演 で きる よう に な る まで 4 ヶ月 
間 か か っ た と いう こと で ある 。 人 台本 は 手書き で 写し て くり 返し 読 
む 。 木偶 劇 の 演者 は 読み 書き が で きる よう に な る の で 、 人 々 の 尊敬 
を 勝ち 取っ た と いわ れ て いる 。 4 人 の 学徒 は 与え られ た 役 の 人 台詞 や 
歌 を 暗唱 し て か ら 、 つ な げ て 練習 する 。 部 分 練習 で は な く 、 ス トー 

リー の 順に 従っ て 練習 し て いく 。 毎日 、 師 父 が 少し ずつ 歌い 語り 操 
っ て 見 本 を 示し 、 そ れ を 真似 る と いう 練習 が 続い た 。 師父 は 木偶 の 
操り 方 法 を 教え ん る だ け で な く 、4 人 の 学徒 を 取り まとめ る 演出 も お 
こ な っ て いる 。 こ の よう な 伝承 方 法 で は 、1 人 の 師父 が 著 積 し て い 
た 知識 ? 経験 の 中 か ら 、1 つ の 芸能 の すべ て が 生み 出さ きれ る と いっ 
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て も 過 埋 で は な い 。 

練習 の と き は 、 楽 器 の 伴奏 は 付か な い 。 師父 が 歌 を 歌い な が ら 、 
ある い は 、 長 い 棒 を も っ て 拍子 を 取り な が ら 教 える 。 間 違っ た と き 
は その 棒 で 打 た れる こと も あっ た と いう 。 上 演 の 年 前 に 、 始 め て 楽 
器 と 合わ せる 。 楽隊 は 上 演 の た びに 集め た 。 楽 益 の 伝承 方 法 は 後 
で 詳し く 述 べ る 。 

さき て 、4 ヶ 月 の 練習 が 終わ る と いよ いよ 上 演 す る よう に な り 、4 年 
8 ヶ月 間 は 上 演 し な が ら 、 次 々 と 新しい 演目 を 習う と いう 二 重 の 生 
活 に な る 。 そ の 後 、 師 父 に 対す る お 礼 奉公 と し て 4 ヶ月 間 演 じ る 。 


表 1 小 班 で の 活動 期間 
入門 終了 


練習 公演 (義務 ) お 礼 奉公 
4 ヶ月 4 年 8 ヶ月 4 ヶ月 


お 礼 奉公 も 終わ る と 、 学 徒 達 は すでに 16 歳 - 19 歳 の 青年 に な っ て 
いる 。 彼ら の 人 生 は そこ で 様 
々 に 別れ る こと に な る 。 あ る 


Gp も の は 青年 の 木偶 劇団 で ある 
中 斑 に 入る 。 小 班 の と き の 促 
問 が まとめ て 同じ 中 班 に 入る 


こと も あれ ば 、 ば ら ば ら に 別 


愛 瞳 (アヤ ウイ ) 

の 中 班 に 入る こと も ある 。 ま 

空位 ( 音 孔 ) た 、 小 班 の 仲間 で 師父 を 雇っ 
(カン ウイ 






yyy て 、 そ の まま 中 班 を 結成 する 
場合 も ある 。 も ちろ ん 、 技 量 
が 足り な いな どの 理由 で 中 班 
に いけ な い 人 も いる 。 4 人 学 
制 只 口 (31829) 徒 を 育て て も 4 人 全員 が 一 人 
款 は 前 に な る と いう こと は 殆ど 無 


理 で あっ て 、 そ の うち の 2 人 と 
か 3 人 と か だ けが 継続 で き 、 技 
量 の 足り な い 人 は 楽隊 に まわ 





っ た りす る 。 黄 据 鉄 氏 の 場合 は 、 陳 天 思 氏 の も と を 離れ る と 、 中 班 
を 捜し て 入っ た 。 中 班 で 3 年 間 演 じ た 。 新しい 演目 を 、 中 斑 の 師父 
が 教え て くれ た だ た 。 中 班 で も 伝承 と 上 演 が 同時 進行 で お こ な わ れ て 
いた の で ある 。 演者 は その 後 き さらに 大 人 の 戯 班 で ある 大 班 へ と 移 
籍 し て いく 。 

この よう な 小 班 か ら ス ター ト す る 伝統 的 な 伝承 方 法 も 、 共 和 国 設 
立 以降 は 姿 を 消し 、 学 校 制度 が と っ て 変わ っ た 。 

今 ま で 見 て きた よう に 木偶 遺 い と し て の 入門 と な る 小 班 と いう 
演者 集団 は 、 陳 家 の よ うに 血族 が 基盤 に な っ て いて 、 そ れ に 黄 交 鉄 
氏 の よう な 学徒 が 入っ て くる と いう 形 で 成り 立っ て ぃ る 。 血縁 の 
な いま っ だく 新規 参入 者 を 認め て いる 点 が 注目 に 値する 。 


奏者 の 伝承 方 法 

ここ で は 、 朱 州 提 線 木偶 虚 の 主要 旋律 楽器 の 伝承 方 法 に つい て 、 
詳し く 眺 め て 見 よう 。 

中 国 で は 一 般 に ダブ ルリ ー ド の 管楽器 を 、 噴 呆 と いう 総称 で 呼ん 
で いる 。 噴 呈 は 中 国 各 地 に 広く 分 布 し て いる 。 泉州 の 噴 喘 は 、 大 型 
の も の を 大 嘆 また は 大 吹 、 小 型 の も の を 忠 仔 と 呼ん で いる 。 

泉州 市 木偶 剧团 大 咀 ， 咀 仔 四 奏 者 黄 光 煌 氏 四 父亲 兄弟 办 圳 到 
て 大 忠 ・ 忠 仔 の 奏者 で ある 。 総 勢 6 名 大 暖 . 暖 仔 奏 者 四 生年 上 、 
現在 の 職業 は 以下 の と お り で ある 。 全 員 が 自分 の 大 中 ・ 践 企 を 所 
有 し て 、 現 在 も 奏者 と し て 活躍 し て いる 。 

父 1922 年 生 民間 芸人 

長男 ”1945 年 生 泉州 市 木偶 劇団 員 

二男 1930 年 生 民間 芸人 

三男 1960 年 生 高 甲 戯 劇団 員 

四 男 1962 年 生 民間 芸人 

五 男 1964 年 生 民間 芸人 - 

前 迷 の 木偶 遣い 黄 失 鉄 氏 と 同 世代 で ある 父親 か ら 、 共 和 国 設立 以 
前 の 伝承 方 法 に つい て 話し を 伺っ た 。 
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「 民間 芸人 」 と いう の は 、 道 士 の 儀礼 で 演奏 する 奏者 の こと で あ 
る 。 父親 は 民間 芸人 で ある が 、 か つて は 布袋 戯 や 提 線 木偶 戯 で 、 大 
忠 ・ 忠 性 も 演奏 を し た こと も あっ た 。 

楽器 奏者 は 、 木 偶 遣 いと は 異な り 、 小 班 を 作っ て 後継 者 を 育て る 
よう な シス テム は な か っ た 。 楽 器 は 個人 で 先生 を 探し て 教え を 請 | 
う も の で あっ た 。 親 が 奏者 だ っ た の で 、 自 分 も 子供 の ころ か ら 演 奏 | 
する よう に な っ た と いう 人 も 多い 。 大 貴 ・ 路 仔 の 場合 も 、 ま ず 最 初 | 
に 父親 か ら 習 う ケ ー ス が 多い 。 あ る 程度 演奏 で きる よう に な る と 、 | 
劇団 や 斑 に 應 われ る 。 ど の ジャ ン ル に も 人 入る こと が で きる が 、 そ れ 
ぞ れ の 劇団 の 先生 か ら 学 び 長 すこ と に な る 。 

実は 、 大 暖 ・ 曖 仔 は 、 実 際 に 演奏 する と き は 、 基 本 旋律 に 装飾 斉 を 
入れ て 演奏 する と いう 特徴 が ある 。 泉州 で 伝承 され て いる 楽曲 に 
は 、 ジ ャ ン ル を 越え て 演奏 され る も の が 多く ある が 、 同 じ 楽 曲 で も 
ジャ ン ル に よっ て ある い は 演奏 者 に よっ て 、 装 飾 の つけ 方 が 異な る 。 
その た め 、 父 親 か ら 伝 承 し た まま で は 通用 し な い の で 、 先 生 に 従っ 
て 装飾 の 付け 方 を 修正 する の で ある 。 こ の よう に 、 奏 者 は ある 程度 
演奏 が で きる よう に な っ て か ら 始 め て 劇団 に 入り 、 そ こ で 職業 的 訓 
練 が 始ま る 。 上 演 し な が ら の 訓練 で ある 。 

ちな み に 、 黄 氏 3 人 兄弟 も 始め は 父親 か ら 大 忠 ・ 忠 任 を 習っ た 
が 、 そ の 後 ジ ャ ン ル や 先生 が 異な っ た の で 、 現 在 は 微妙 に 異な っ た 吹 
き 方 を する と いう 。 

この よう に 、 楽 器 の 伝承 の 初期 段階 に は 、 劇 団 や 班 は な ん とら 関与 
し て いな いと いう こと が 確認 で きた 。 
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まとめ と し て 一 継承 者 の 差異 

日 本 の 音楽 学者 徳丸 吉彦 (TOKUMARU Yoshihiko) 氏 は 、 社 会 に よ 
っ て は 、 音 楽 家 の 身 分 が 、 特 定 の 家 に 生ま れ た も の に 限る [生得 的 身 
分 」 と 、 出 生 に 関係 無く 競争 を 通じ て 示し た 個人 の 能力 に 対し て 与 
そら れる 「 獲 得 的 身分 ] が ある こと を 指摘 し て いる (徳丸 1996 96 ) 。 
泉州 提 線 木偶 鹸 で は 、 楽 器 奏者 は 父 か ら 息 子 へ の 「 生得 的 身分 」 の 傾 
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向 が 強く 、 木 偶 遣 い は 師匠 か ら 弟 子 へ の 「 獲 得 的 身分 ] の 傾向 が 
強い 。 

その 原因 と し て 、 演 者 を 集め 小 班 を 編成 する た め に 、1 人 の 師父 が 
同じ 年 頃 の 息子 を 4 人 揃え られ る 可能 性 は 極 め て 低い と いう こと 
が 上 げ ら れる 。 必然 的 に 、 血 縁 で は な い 少 年 を 集め る こと に な る 。 

それ に 対し 奏者 は 1 人 1 人 個別 に 育て る た め 、 父 か ら 息 子 へ の 伝 
承 が 可能 で ある 。 こ こ で 注意 すべ きこ と は 、 奏 者 は 結果 と し て 「 生 
得 的 身分 ] と な っ て いる が 、 決 し て 特定 の 家 に 生ま れ た も の に [限ら 
れ て い だ 」 わ け で は な い 。 なぜ 息 子 が 継承 者 に な る か と いう こと 
は 、 子 供 の ころ の 「 摺り 込み 」 に よる 学習 環境 が 、 多 い に 影 響 し て い 
る と いえる る 。 「 摺り 込み 」 と は 、 生 活 環 境 の な か で 自然 と 音楽 に 接 す | 
る た め に 、 練 習 す る こと な く 身 に 付く 伝承 方 法 の こと で ある 。 | 

また 、 父 親 が 木偶 戯 の 奏者 で な く て も 、 息 子 が 木偶 戯 の 奏者 に な 
れる の は 木偶 戯 の 音楽 が 他 の ジャ ン ル の 音楽 と か け 離 れ た も の で 
は な く 類 似 し て いる た めで ある 。 ど の ジャ ン ル か ら 入 門 し よう と 、 
多少 の 修正 を すれ ば 、 木 偶 炭 へ の 道 が 開け て いる と いう こと で 
ある 。 

以上 の よう に 木偶 戯 と いう 1 つの ジャ ン ル の な か で 、 木 偶 と 楽器 
と の 伝承 が 異な る こと が 明らか に な っ た 。 演者 は 、 最 初 か ら 木偶 遺 
い の 専 門 家 と し て 育て られ る の に 対し 、 奏 者 は 他 の ジャ ン ル に も 対 : 
応 が 可能 で あり 、 両 者 の 伝習 方 法 も まっ た く 異 な る こと が わか | 


っ だ た 。 











詩 矢 | 

本 論考 は 博士 論文 「 神 を 請う 楽 の 音 一 福建 省 泉 州 提 線 木偶 虚 に お | 
ける 技法 の 象徴 性 と その 継承 一 』(2002 年 3 月 日 本 国 大 阪 大 学 文 | 
学部 ) の 一 部 に 加筆 ・ 修 正 を 加え た も の で ある 。 本 研究 を お こ な う | 
に 当っ て 、 き さまざま な 方 の ご 協力 と ご 助力 を いた だ いた 。 泉州 市 林 | 
偶 劇 団 団長 王 早 賢 氏 と 福建 泉州 海外 交通 史 博 物 館 館長 王 連 茂 氏 に 
は 、 泉 州 で の 受け 入れ 窓口 と し て 、 調 査 の 便宜 を は か っ て いた だ い 


人 @ 对 扩建 泉州 提 线 术 偶 戏 中 木偶 ュー な セナ た 中 さと 攻守 于 和 














2 第 五 届 中 日 音乐 比较 国际 学 术 研 讨 会 论文 集 
LWU DE ZHONG RLYIN YUE BL LAO GUO J XUE SHU YAN 740 HULLUN WEN A 


た 。 福建 師範 大 学 教授 王 次 華氏 に は 、 中 国 の 学術 的 ネッ トワ ー ク の 
崖 を 開い て 招き 入れ て いた だ いた 。 泉州 市 木偶 劇団 副 団長 林 文 栄 | 
氏 は 、 演 者 と し て 様々 ご 教 が くだ さっ た だ け で な く 、 調 査 に も 同行 
し て いた だ いた 。 朱 州 市 木偶 劇団 名 誉 団長 黄 論 鉄 氏 や 黄 光 煙 氏 、 泉 
州 華 傷 大 学 王 暁 氏 、 立 教 大 学 助教 授 細井 尚子 氏 そ し て 、 ご 協力 い 
た だ いた 泉州 の 多く の 皆様 に 、 心 か ら 感 謝 の 意 を 表し た い 。 ま な た 、 | 
博士 論文 を まとめ る に あたっ て 、 大 阪 大 学 教授 山口 修 氏 に さま ざま 
ご 教示 を いた だ いた 。 心から の 謝意 を 表し た い 。 
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对 福建 泉州 提 线 木偶 戏 中 木偶 师 


与 演奏 者 的 传承 方法 的 
差异 之 考察 
山本 宏子 


序言 

中 国 福建 的 泉州 市 因 提 线 木偶 戏 而 闻名 。 让 我 们 简单 地 回顾 一 
下 泉州 提 线 木偶 的 历史 。 由 于 缺乏 史料 ,因而 无 法 明确 提 线 木偶 戏 究 
竟 是 何 时 传人 泉州 的 ,但 早 在 南宋 年 间 就 已 在 此 地 出 现 了 木偶 戏 。 到 
了 明代 出 现 了 由 4 个 人 参加 演出 的 名 为 “四 美 班 " 的 剧团 。 清 代 道 光 
年 间 (1821 ~ 1850 年 ) 四 美 班 " 演变 为 由 5 人 参加 演出 的 “五 名 家 ”， 
并 把 由 《 目 连 救 母 ?》《 李 世 明 游 地 府 》《 三 藏 取经 》 三 部 戏 组 成 的 “ 目 
连 戏 ”加 入 演出 曲目 中 。1949 年 中 华人 民 共 和 国 成 立时 , 提 线 木偶 戏 
被 视 为 讲究 迷信 ,宗教 色彩 强烈 的 戏剧 遭 到 禁 演 ,木偶 戏 也 濒临 消亡 。 
1952 年 泉州 市 政府 召集 四 处 离散 的 优秀 传承 者 ,成立 了 “泉州 市 木偶 


剧团 ”的 前 身 。 就 此 开始 了 创作 符合 时 代 精 神 的 木偶 戏 , 创办 艺术 剧 - 


场 的 尝试 。1978 年 后 随 着 改革 开放 的 深入 ,剧团 在 大 胆 恢复 传统 剧目 
的 同时 ,不断 开发 新 剧目 ,现在 提 线 木偶 戏 已 经 作为 一 种 无 形 的 文化 
遗产 ,得 到 了 全 世界 的 认可 。 

本 论文 试图 运用 日 本 的 研究 方法 ,对 中 华人 民 共 和 国 成 立 以 前 的 
传统 的 传承 方法 作 一 考察 。 














| 252 第 五 届 中 日 音乐 比较 国际 学 术 研 讨 会 论文 集 





木偶 师 的 传承 方法 
” “ 提 线 木偶 戏 的 表演 分 两 大 部 分 , 即 边 操纵 木偶 边 说 台词 唱歌 的 演 
出 者 和 演奏 乐器 的 演奏 者 。 

笔者 就 传统 的 演奏 技巧 的 传承 方法 ,请 教 了 中 国 泉州 木偶 剧团 名 
誉 团 长 黄 弈 缺 先生 。 黄 弈 缺 先生 生 于 1928 年 , 因 其 出 色 的 木偶 操纵 
技巧 而 被 评 为 国家 一 级 演员 ,并 担任 中 国 戏剧 家 协会 会 员 ,中 国 木偶 
皮影 艺术 学 会 副 会 长 ,福建 省 木偶 艺术 学 会 常务 会 长 等 职务 。 黄 弈 缺 
先生 可 谓 了 解 中 华人 民 共 和 国 成 立 前 的 传统 的 木偶 传承 方法 的 最 后 | 
一 位 活着 的 证 人 。 | 

黄 弈 缺 先生 出 生 于 离 泉 州 鲁 城 区 不 远 的 南安 ,他 家 族 中 没有 人 演 | 
木偶 戏 ,可 是 他 从 小 就 喜欢 木偶 戏 , 每 次 看 完 演出 都 模仿 着 练习 。 当 
医生 的 叔 权 见 此 情景 , 便 鼓 励 他 学 木偶 戏 ,挖掘 出 了 他 的 才能 。 

黄 氏 13 岁 那 年 ,有 个 叫 陈 天 恩 的 木偶 师 为 了 重建 < 四 美 班 ,正在 | 
物色 4 名 11 岁 至 14 岁 的 少年 。 那 时 人 们 把 由 小 孩 操作 木偶 的 剧团 称 
”为 小 班 。 一 般 在 组 建 小 班 时 ,木偶 师 把 要 募集 新 人 的 消息 告诉 剧团 成 | 
员 ,再 通过 他 们 把 消息 传 开 去 。 闻 讯 的 少年 们 直接 来 见 木 偶 师 。 | 

在 木偶 剧团 中 ,人 们 习惯 把 当 老师 的 木偶 师 称 为 师父 ,把 学 艺 的 
少年 弟子 们 称 为 学 徒 。 

据说 当时 想 进 小 班 的 人 很 多 。 师 父 便 简单 地 考 考 这 些 少年 是 否 1 
有 学 艺 的 素质 。 说 是 考试 其 实 并 不 难 ,主要 看 看 身体 是 否 健全 ,是 否 
有 操纵 木偶 的 可 能 性 ,比如 反复 模仿 师父 的 歌声 和 台词 等 。 在 选择 学 
生 时 ,按照 生 , 且 , 北 , 杂 等 角色 分 配 ,来 考虑 学 生 的 声音 条 件 。 以 前 的 
木偶 剧团 里 只 有 男性 ,女性 是 不 能 入 团 的 。 所 以 为 了 女 角 ,必须 选择 
一 些 声音 高 的 学 生 。 为 了 武将 和 反派 角色 ,还 得 选 一 些 声音 大 的 学 
生 。 师 父 在 选材 时 对 音质 的 选择 必须 慎之 又 慎 。 

少年 黄 弈 缺 把 一 份 “入 团 时 间 为 5 年 又 4 个 月 ”的 契约 书 ,也 叫 
“门生 帖 " 交 给 了 师父 , 便 进 了 陈 天 恩 的 小 班 。 签 约 一 个 月 后 , 黄 弈 缺 
便 来 到 泉州 住 在 师父 家 , 与 其 家 人 共同 生活 。 陈 家 乃 木 偶 世 家 , 陈 天 
恩 的 父亲 和 弟弟 都 是 木偶 艺人 。 

黄 弈 缺 入 班 时 陈 天 恩 30 多 岁 ,小 班 的 学 生 不 是 更 迁 轮 换 制 ,而 是 

















同时 入 班 同时 解散 。 这 与 现在 小 学 “入 学 ,毕业 “的 制度 相仿 ,所 不 同 
的 是 小 班 不 是 每 年 招生 。 陈 天 恩 一 生 曾 组 建 过 三 次 小 班 , 黄 弈 缺 进 的 
是 第 二 届 小 班 。 

人 班 最 初 4 个 月 为 实习 期 ,不 能 参加 演出 。 这 期 间 没有 收入 , 师 
父 蔡 学 生 从 积蓄 中 拿 出 生活 费 来 ,所 以 没有 资本 就 不 能 当 师 父 。 

学 员 们 清晨 一 早 就 练 嗓子 ,然后 才 吃 早饭 。 接 着 学 习 操 纵 木 偶 。 
他 们 最 初学 的 戏 是 “父子 状元 ”中 的 一 场 。 据 说 要 练习 四 个 月 ,才能 参 
加 “父子 状元 ”的 演出 。 剧 本 是 手 抄 后 ,得 反复 朗读 。 木 偶 剧 演员 个 个 
能 读 会 写 ,因而 受到 了 人 们 的 尊敬 。4 个 学 徒 把 分 派 给 自己 的 角色 的 
台词 和 歌词 背 熟 后 ,再 合 在 一 起 排练 。 他 们 不 是 个 别 练习 , 而 是 按照 
故事 发 展 的 情节 进行 合 练 。 师 父 不 仅 教会 他 们 木偶 的 操纵 技能 ,还 带 
着 他 们 排练 。 可 以 说 通过 这 种 传承 方法 ,将 师父 积累 的 知识 和 经 验 ， 
骞 无 保留 地 全 部 传授 给 了 年 轻 人 。 

排练 时 没有 乐队 伴奏 。 师 父 一 边 唱 着 歌词 ,或 是 边 用 长 棒 打 着 节 
拍 边 教学 徒 唱 。 唱 错 的 时 候 还 少不了 挨 师 父 一 棒 。 正 式 演出 之 前 才 
与 乐队 合 练 。 乐 队 成 员 在 每 次 演出 之 前 才 集 中 。 有 关 乐 器 的 传承 将 
在 后 面 详细 说 明 。 

结束 了 4 个 月 的 实习 后 ,学 徒 们 终于 可 以 参加 演出 了 。 在 长 达 4 
年 8 个 月 的 学 徒 期 间 , 他 们 过 着 边 学 戏 边 演出 的 双重 生活 。 满 师 后 作 
为 对 师父 的 报答 再 参加 4 个 月 的 演出 。 

表 1 小 班 的 活动 时 期 
入 门 


练习 公演 (义务 ) 


报答 演出 结束 后 ,学 徒 们 已 是 16 岁 ~ 19 岁 的 青年 了 。 他 们 的 人 
生 便 在 此 分 道 扬 镶 。 有 些 青 年 进 了 中 班 的 青年 木偶 剧团 。 有 些小 班 
时 的 同伴 会 进 同 一 个 中 班 ,也 有 的 分 别 进入 不 同 的 中 班 。 还 有 的 小 班 
同伴 请 来 中 班 的 师父 大 家 一 同 升 人 中 班 。 当 然 也 有 人 因为 演技 不 到 
家 等 诸多 理由 而 无 法 升 人 中 班 。4 个 学 徒 个 个 成 才 , 这 几乎 不 太 可 能 ， 
一 般 其 中 2、3 人 能 继续 学 艺 ,而 遭 淘汰 的 人 便 转 入 乐队 。 黄 弈 缺 在 离 
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开 陈 天 恩师 父 后 , 便 找到 一 家 中 班 继 续 学 艺 。 他 在 中 班 呆 了 3 年 。 中 
班 的 师父 继续 教 他 新 的 曲目 。 在 中 班 也 是 边 学 艺 边 演出 。 之 后 还 可 
以 继续 升 人 由 成 人 组 成 的 大 班 。 

这 种 由 小 班 开始 的 传统 的 传承 方法 在 中 华人 民 共 和 国 成 立 后 便 
销声匿迹 了 。 

如 上 所 述 ,小 班 这 种 木偶 学 艺人 门 阶段 的 演出 集团 ,是 在 陈 家 这 
样 的 世家 的 基础 上 ,加 上 黄 弈 缺 这 样 的 学 生 , 才 得 以 成 立 的 。 允 许 没 
有 血缘 关系 的 学 徒 人 门 学 艺 ,这 一 点 值得 瞩目 。 


演奏 者 的 传承 方法 

下 面 让 我 们 来 看 看 泉州 提 线 木偶 戏 中 担任 主要 旋律 的 乐器 的 传 
承 方法 。 

我 在 中 国 一 般 把 双簧 的 管乐器 总 称 为 哎 呐 。 哎 呐 在 中 国 分 布 很 
广 ,在 泉州 称 大 型 的 哎 呐 为 大 暧 或 大 吹 ,小 型 的 哎 呐 为 暖 仔 。 有 的 演 
奏 者 认为 咀 这 一 名 称 源 自 该 乐器 的 音色 。 

在 采访 泉州 市 木偶 剧团 大 咀 和 咀 仔 的 演奏 者 黄 光 煌 时 , 才 知 道 他 
的 父亲 和 兄弟 都 是 大 咀 和 咀 仔 的 演奏 者 。 以 下 是 他 们 家 族 中 总 共 六 
名 大 暧 、 暧 仔 演奏 者 的 出 生年 月 和 现在 的 职业 。 


父亲 1922 年 民间 艺人 
长 子 1945 年 泉州 市 木偶 剧团 ( 黄 光 煌 本 人 ) 
次 子 1950 年 民间 艺人 


第 三 个 儿子 1960 年 高 甲 戏剧 团团 员 

第 四 个 儿子 1962 年 民间 艺人 

第 五 个 儿子 1964 年 民间 艺人 

笔者 向 与 木偶 操纵 师 黄 弈 缺 同 为 一 代 人 的 黄 光 煌 的 父亲 ,请 教 了 
中 华人 民 共 和 国 成 立 前 的 乐器 的 传承 方法 。 

所 谓 的 民间 艺人 就 是 在 道士 的 祭礼 活动 时 参加 演出 的 演奏 者 。 
其 社会 地 位 与 高 甲 戏 , 提 线 木偶 戏 ,梨园 戏 的 演奏 者 不 能 相提并论 , 演 
奏 技 巧 也 比 不 上 剧团 的 演奏 者 。 黄 光 煌 的 父亲 虽然 是 民间 艺人 ,但 曾 
经 在 布袋 戏 , 提 线 木 偶 戏 中 担任 大 咀 和 咀 仔 的 演奏 。 


Pa 


re on ge gaan te 





乐器 演奏 者 不 同 于 木偶 师 , 没有 开设 小 班 带 徒弟 的 做 法 ,乐师 们 
都 是 个 别 拜师 学 艺 , 有 很 多 乐师 因为 父亲 是 乐师 ,所 以 自 小 开始 学 习 
演奏 。 像 大 咀 和 暖 仔 等 乐器 ,大 多 数 乐师 是 先 跟着 父亲 学 的 。 学 到 一 
定 程 度 便 进入 戏 团 或 戏班 参加 演奏 。 他 们 可 以 进入 任何 剧种 ,进入 戏 
班 拜师 后 ,再 跟着 师父 从 头 学 起 。 

其 实 大 咀 和 暖 仔 在 演奏 时 有 一 大 特点 , 那 就 是 在 基本 旋律 的 基础 
上 会 加 上 一 些 装 饰 音 。 在 泉州 传承 至 今 的 乐曲 中 ,有 很 多 乐曲 的 演奏 
已 超越 了 其 剧种 本 身 。 即 使 是 同一 乐曲 , 因 剧 种 或 演奏 者 的 不 同 , 音 
的 装饰 方法 也 随 之 变化 。 因 此 ,从 父亲 那儿 学 得 的 演奏 技艺 不 能 就 此 
照搬 ,还 得 跟着 师父 重新 学 习 装饰 音 的 演奏 方法 。 所 以 , 演奏 者 在 掌 
握 了 一 定 的 演奏 技巧 后 , 才 进 入 剧团 ,在 那儿 开始 专业 训练 , 边 演出 边 
提高 。 

男 外 ,据说 黄 氏 五 兄弟 大 暖和 暧 仔 的 演奏 技法 虽然 都 师承 于 父 
亲 , 可 之 后 因为 加 入 的 剧种 和 师父 各 异 ,现在 的 吹奏 方法 均 有 着 细微 
的 差别 。 

由 此 可 见 , 在 乐器 传承 的 初级 阶段 ,演奏 者 与 剧团 或 戏班 没有 任 
何 的 关联 。 


小 结 一 一 传承 者 的 差异 

日 本 的 音乐 学 家 德 丸 吉 彦 先生 认为 ,音乐 家 的 身份 央 社 会 环境 的 
不 同 ,可 分 为 “与 生 俱 来 的 身份 "和 “后 天 获得 的 身份 "两 种 ,前 者 只 限 
于 那些 出 身 于 特定 家 庭 的 艺人 ,而 后 者 则 与 出 生 无 关 , 通 过 竞争 显示 
出 个 人 的 才能 而 “获得 的 身份 ”。 在 泉州 提 线 木偶 戏 中 ,乐器 演奏 者 多 
为 父亲 传授 给 儿子 的 “与 生 俱 来 的 身份 ”, 而 木偶 师 则 以 师父 传承 给 徒 
弟 的 “后 天 获得 的 身份 "为 多 见 。 

那 是 因为 要 组 成 一 个 小 班 得 有 若干 学 生 ,而 一 个 师父 拥有 年 龄 接 
近 的 4 个 儿子 的 可 能 性 极 小 ,因而 必然 要 把 没有 血缘 关系 的 少年 召集 
在 一 起 。 反 之 ,演奏 者 可 以 一 对 一 的 授课 ,所 以 父亲 能 够 把 自己 的 技 
艺 传 授 给 儿子 。 在 此 值得 注意 的 是 ,演奏 者 虽然 是 “与 生 俱 来 的 身 
份 ” ,但 并 非 只 限于 那些 出 身 于 特定 家 庭 的 艺人 。 儿 子 能 成 为 传承 者 ， 
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可 以 说 在 很 大 程度 上 取决 于 自 幼 “ 耳濡目染 ”的 学 习 环 境 。 所 谓 的 
“耳濡目染 "是 指 在 生活 环境 中 接触 音乐 ,不 刻意 地 进行 练习 便 能 自然 
而 然 掌握 某 种 技艺 的 传承 方法 。 

另外 ,即使 父亲 不 是 木偶 戏 的 乐师 ,儿子 也 能 成 为 乐师 。 那 是 由 
于 木偶 戏 的 音乐 与 其 他 剧种 的 音乐 有 着 相似 之 处 ,其 他 剧种 的 乐师 若 
要 演奏 木偶 戏 ,只 要 在 演奏 手法 上 稍 作 修改 便 可 人 门 。 

综 上 所 述 ,在 木偶 戏 这 一 剧种 的 传承 过 程 中 ,显然 木偶 师 和 乐师 
的 传承 方法 不 尽 相同 。 前 者 学 艺 之 初 便 接受 作为 木偶 师 的 专项 教育 ， 
而 后 者 则 可 兼顾 其 他 剧种 ,两 者 的 传承 和 学 习 方法 是 截然 不 同 的 。 
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中 日 旋律 局 部 相似 现象 的 
初步 研究 


蒲 享 强 


引言 

中 日 两 国 一 衣 带 水 ,有 长 期 而 深刻 的 历史 渊源 。 学 术 界 一 致 认 
为 ,中 日 两 国文 化 有 很 多 相似 处 ,表明 两 国 很 早 就 有 密切 的 文化 传播 
交流 关系 。 在 音乐 研究 领域 ,众多 学 者 正 是 基于 这 一 共识 而 展开 各 自 
的 课题 研究 。 笔 者 因 兴 趣 所 臻 也 以 客串 身份 进入 这 一 领域 。 

在 学 习 诸多 前 辈 同 仁 的 论著 后 ,从 中 感到 两 大 困惑 。 其 一 ,研究 
者 谈 抽 象 音阶 模式 及 成 因 者 众 , 论 具体 旋律 特点 者 寡 。 谈 古代 文物 者 
众 , 论 当今 活 音乐 者 寡 , 不 知 何故 ? 窃 以 为 ,音乐 是 要 给 人 听 的 唱 的 ， 
谈 两 国 音 乐 相似 或 相 异 ,总 要 涉及 旋律 形态 更 能 使 人 明白 些 。 因 为 抽 
象 的 音阶 调式 理论 ,毕竟 是 从 活生生 的 旋律 总 结 概括 出 来 的 ,旋律 在 
先 , 理 论 在 后 ,我 们 先 把 旋律 形态 研究 透彻 了 再 来 归纳 其 理论 样式 , 似 
乎 更 符合 认识 的 逻辑 。 或 许 , 问 题 的 根本 在 于 中 日 音乐 旋律 中 有 联系 
的 材料 委 实 极 少 吧 ? 这 个 问题 引出 了 笔者 的 另 一 困惑 :学 术 界 大 都 认 
为 中 日 音乐 与 文化 的 历史 渊源 密切 ,交流 频繁 ,甚至 日 本 民族 学 者 多 
认为 日 本 民族 的 族 源 在 中 国 ,曾经 组 织 考察 队 到 华南 民族 中 去 寻根 访 
祖 。 笔 者 在 贵州 苗族 社区 调查 音乐 时 ,确实 也 发 现 “ 牌 梳 苗 ”等 支 系 在 
服饰 .发 型 以 至 脚 踏 的 木 展 方面 ,都 颇 象 日 本 妇女 。 但 真 要 拿 活 的 音 
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乐 旋律 来 听 来 看 ,至 少 在 代表 两 国 典型 特征 的 旋律 材料 中 , 却 很 难 找 
到 相通 相似 的 东西 ,事实 上 ,两 国 音 乐 在 对 方 听 来 都 更 多 带 有 明显 的 
异国 情调 , 纯 属 不 同 的 音 体 系 。 

这 两 点 困惑 可 归 为 一 个 核心 问题 , 即 中 日 旋律 到 底 有 无 相似 相通 
的 形态 因素 ? 可 否 从 实证 方面 予以 研究 ? 这 个 问题 的 解决 关系 到 中 
日 音乐 交流 的 直 相 。 如 果 我 们 不 弄 清 楚 , 或 者 拿 不 出 令 人 信服 的 旋律 
材料 ,要 证 明 中 日 音乐 曾 有 过 密切 交流 传播 关系 ,就 有 可 能 流 为 一 名 
空话 ,难以 令 人 信服 。 也 难以 将 中 日 音乐 交流 的 幅度 .程度 和 真实 过 
程 说 清道 明 。 

有 感 于 此 ,我 就 本 人 所 知 的 范围 将 中 日 旋律 作 了 一 番 检阅 分 析 ， 
结果 表明 ,从 总 体 看 ,中 日 旋律 的 相似 性 甚 少 ,完全 是 两 种 不 同 的 音 体 
系 或 旋律 体系 。 但 车 将 审视 的 目光 放 得 更 宽广 ,中 国 方面 不 仅 限于 汉 
族 音乐 ,日 本 方面 不 限于 本 土 音乐 , 则 可 发 现 ,在 中 日 两 国 的 某 些 局 部 
地 区 或 民族 的 音乐 中 ,仍然 存在 一 些 相似 的 旋律 现象 。 具 体 地 说 , 即 
中 国 新 疆 维吾尔 族 的 木 卡 姆 旋律 与 日 本 琉球 的 某 些 曲调 确 有 一 些 相 
似 性 。 尽 管 这 些 相似 性 并 非 细 节 的 毕 肖 ,而 体现 于 较 深层 的 音调 施 
法 ,但 它 毕竟 靠近 于 同一 的 旋律 样式 ,可 作为 分 析 中 日 音乐 交流 的 实 
证 材料 ;尽管 这 些 相似 现象 出 现 于 地 理 上 相隔 遥远 的 局 部 地 区 ,但 结 
合 更 古老 的 历史 年 代 和 文化 背景 来 考察 , 则 又 可 发 现 , 正 是 在 这 些 特 
殊 的 地 区 和 年 代 ,可 以 找到 一 些 印证 中 日 音乐 交流 的 蛛丝马迹 ,表明 
这 种 旋律 的 相似 并 非 偶然 所 致 。 

本 文 将 着 重 从 形态 学 方面 对 中 日 局 部 地 区 的 相似 旋律 现象 作 一 
分 析 研 究 , 旨 在 说 明 ,中 日 旋律 相似 现象 的 存在 并 不 普遍 直观 ,但 它 却 
确实 存在 。 为 避免 先 人 为 主 的 主观 腾 测 性 ,分 析 材 料 拟 用 随机 抽样 
法 , 即 从 已 公开 发 表 的 相关 论著 中 随意 抽取 一 些 作品 。 分 析 方 法 技术 
上 ,在 靠近 旋律 具象 的 基础 上 ,为 更 简明 和 逼 进 本 质 起 见 , 略 作 简化 还 
原 的 抽象 处 理 。 

全 文 首先 对 中 日 两 国 相似 旋律 材料 分 别 作 形态 学 分 析 , 确 认 其 旋 
律 要 素 的 具体 样式 和 本 质 特 征 ,比较 其 相似 相 异 之 处 。 然 后 结合 有 关 
历史 研究 资料 对 中 日 旋律 相似 性 的 成 因 进 行 初步 推测 。 
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一 、 日 本 琉球 旋律 的 形态 学 分 析 

日 本 旋律 的 分 析 材 料 借 用 王 焰 华 教授 著 《 日 本 琉球 音乐 对 中 国 曲 
调 的 受 容 、 变 易 及 规律 > 一 文中 的 几 首 曲目 。2 一 是 《 打 花 鼓 之 歌 》, 存 
见于 日 本 冲绳 县 中 城村 伊 集 部 落 , 二 是 琉球 王朝 时 代 国 王 庆贺 使 所 用 
的 仪式 乐 中 的 三 首 作品 《 颂 王 声 》《 明达 子 》《 齐 空 公 》。 据 王 教授 
称 , 这 几 首 曲调 源 于 中 国 是 没有 异议 的 。 通 过 其 音调 结构 与 旋 法 特点 
的 形态 学 分 析 ,可 见 出 这 风 首 作品 都 具有 鲜明 的 日 本 琉球 风格 ,这 种 
异国 情调 体现 于 其 旋律 构造 上 有 两 个 特征 : 含 偏 声 半音 的 音调 结构 ， 
以 大 三 度 ,大 二 度 .小 二 度 连接 为 主 的 下 行 旋 法 。 这 些 特 点 都 与 中 国 
的 典型 旋律 有 明显 区 别 。 中 国 旋律 的 典型 音调 结构 通常 有 五 度 框架 
的 大 三 加 小 三 , 纯 四 加 大 二 两 型 和 四 度 框 架 的 大 二 加 小 三 ,这 些 音调 
都 不 含 半 音程 ,大 三 度 也 不 特别 强调 ;而 纯 四 、 小 三 和 大 二 度 则 比较 活 
跃 。 这 里 最 关键 的 差异 是 半音 关系 的 有 无 。 

下 面 , 先 从 具体 作品 来 分 析 琉 球 旋律 的 基本 形态 特征 。 

曲 例 1《 打 花鼓 之 歌 》, 此 歌 旋律 以 3 个 三 音 列 音调 的 有 机 连接 
而 构成 ,其 旋 法 多 以 下 行为 主 ,其 共同 特点 是 ,都 含有 一 个 偏 声 半音 ， 
开始 呈现 的 旋 法 具象 都 是 下 行 ,小 二 度 与 大 三 度 比较 突出 。 这 些 共 性 
及 其 顺势 下 行 的 倾向 ,显示 出 这 3 个 音调 具有 同 质 性 和 派生 性 。 按 这 
3 个 音调 呈现 的 先后 顺序 ,可 分 别 命名 为 工 开 亚 型 ,其 结构 及 派生 关系 
请 参见 : 

《 打 花 鼓 之 歌 》 音调 旋 法 结构 图 示 

音调 派生 及 其 构成 全 歌 具有 一 定 规律 性 , 现 简 述 如 下 : 

全 歌 有 自由 的 长 短 不 一 的 三 个 分 句 , 三 个 分 句 分别 为 了 卫 耻 型 音 
调 的 衍 展 。 第 一 分 名 为 单一 的 了 型 ,I 型 出 现 后 经 升 半音 的 经 过 音 fa 
自然 地 往 上 逆行 一 次 ,接着 旋律 围绕 do si 两 音 自由 旋转 ,又 再 现 两 次 
工 后 在 sol 笋 句 ; 

第 二 分 句 , 开 型 以 sl 为 共同 音 自然 进入 ,逆行 一 次 ,再 以 sol 为 共 








① 载 4 中 国 音乐 学 》1991 年 第 2 期 。 











第 五 届 中 日 音乐 比较 国际 学 术 研 讨 会 论文 集 
| 202 OT 


Ee sl 可 fa mil | fa mi 


ao si sol fa mi dg 

















I IH HE 
同音 特 接 1 的 逆行 , 1 出 现 两 次 ,向 下 自然 引出 第 三 分 句 的 正 型 ,逆行 
一 次 之 后 巫 以 拖 长 的 节奏 ,经 短暂 的 sol si 两 音 笋 富 ,结束 全 歌 。 

.为 简明 直观 ,再 列 出 全 歌 的 音调 结构 图 , 调 符 旁 的 B 表示 该 音调 
的 变奏 即 上 行 样式 。 


TI 一 IIB 一 工 一 一 工 一 IB 一 工 一 IB 一 工 一 II-~ 1B—I 








第 “分 句 第 二 分 名 第 三 分 句 

此 歌 中 ,三 种 音调 构成 全 歌 旋律 的 结构 逻辑 很 明显 ,其 中 第 一 名 
全 由 工 型 构成 ,在 另 两 个 分 句 中 也 不 断 再 现 运用 ,出 现 次 数 占 有 压倒 
优势 ,显然 是 核心 腔调 。 这 三 个 音调 之 所 以 能 自然 连接 , 浑 成 一 体 , 形 
成 统一 的 日 本 旋律 风格 ,关键 在 于 都 强调 半音 音程 和 直线 上 下 行 的 
旋 法 。 

这 些 特 征 ,在 其 它 儿 首 日 本 歌曲 中 也 得 到 贯穿 , 现 简 析 如 下 一 一 

曲 例 24 颂 王 声 》, 旋 律 仍 以 前 述 3 个 音调 为 基调 ,特点 与 上 曲 近 
似 , 显 然 属于 同一 旋律 体系 。 略 显 不 同 之 处 有 四 。 其 一 , 下 成 为 核心 
音调 ,出 现 次 数 最 多 ;其 二 ,三 种 基本 音调 不 再 各 自 独立 成 句 ,而 是 频 
繁 交替 间 用 来 构成 分 句 ,旋律 材料 更 显 复杂 多 变 ; 其 三 ,各 型 音调 有 顺 
势 向 上 或 向 下 延伸 一 音 ,增生 为 四 音 列 的 倾向 ,如 工 向 下 延伸 一 个 fa, 
T 型 向上 延伸 一 人 si 等 等 ;其 四 , 旋 法 仍 主要 采用 直线 式 的 上 行 或 下 
行 ,以 及 上 下 行 结合 的 半 棱 型 ,但 以 上 行 旋 法 较 多 用 。 这 些 变化 特点 ， 
使 此 歌 旋 律 显得 变化 较 多 ,表情 更 丰富 ,但 音调 结构 和 旋 法 的 本 质 则 
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仍 无 异 。 

另 两 首 曲 例 《 明 达 》 及 《 齐 空 公 》, 与 《 颁 王 声 》 一 样 同 用 于 路 次 乐 
之 中 ,其 旋律 构造 及 风格 雷同 ,将 不 费 述 。 

经 以 上 作品 分 析 , 大 致 可 将 琉球 旋律 形态 概括 为 两 个 核心 点 ,其 
一 ,音调 结构 为 含 半 音 的 三 或 四 音 列 , 不 同音 调 有 同 质 性 和 内 在 关联 ， 
其 是 构成 完整 琉球 音阶 的 实践 基础 ;其 二 ,音调 的 旋 法 以 直线 式 的 上 
行 . 下 行 及 上 下 行 结合 等 样式 为 主 。 这 些 旋律 特点 ,与 汉族 旋律 是 过 
然 不 同 的 。 如 汉族 典型 音调 基本 不 用 半音 关系 ,单纯 的 直线 上 下 行 也 
少见 ,常用 平行 环绕 微波 起 伏 等 旋 法 样式 。 如 此 等 等 。 

然而 ,这 些 旋律 特点 和 情调 , 却 与 中 国 新 疆 维吾尔 族 的 旋律 有 了 暗 
合 之 处 。 


二 、 新 疆 木 卡 姆 旋律 的 形态 学 分 析 

新 疆 维吾尔 族 的 木 卡 姆 旋律 上 共有 鲜明 的 地 域 性 民族 性 ,并 以 之 构 
成 了 她 独特 的 美感 魅力 。 有 目前 学 术 界 大 都 认为 新 疆 木 卡 姆 音乐 属于 
波斯 -阿拉 伯 音 乐 体系 ,与 中 国 汉 族 音乐 体系 不 同 。 但 却 少 有 学 者 将 
其 与 日 本 琉球 音乐 联系 起 来 看 。 本 文 则 认为 这 两 者 有 着 诸多 旋律 形 
态 的 相似 点 。 下 面 仍 用 抽样 分 析 法 , 取 《 第 一 达 斯 坦 这 首 歌 曲 ?, 分 
析 其 音调 结构 特点 和 风格 统一 性 问题 。 仍 然 采用 日 本 曲调 的 分 析 办 
法 ,靠近 旋律 具象 ,简化 歌 腔 中 重复 .再 现 或 经 过 性 的 音 级 ,将 乐句 简 
化 为 歌 腔 化 的 音调 结构 ,再 分 析 各 音调 的 内 在 联系 , 找 出 音调 的 结构 

据 简 其 华 先 生 书 中 的 分 析 , 可 以 得 到 这 样 几 点 认识 :其 一 , 音 列 为 
含 四 个 半音 的 九 声 ,调式 为 DD 币 -A 商 -D 币 的 交替 ;其 二 ,全 歌 有 十 
个 腔 名 。 我 们 车 排除 完全 重复 的 ,实际 不 同 腔 句 有 六 个 ;ABCDEF。 这 
种 传统 描述 法 为 我 们 提供 了 一 个 初步 的 形态 学 认识 ,但 还 未 能 阐明 此 
歌 旋律 风格 的 特点 及 其 统一 性 问题 。 下 面 , 拟 用 简化 法 对 各 句 旋律 作 





① 选 自 北 绪 木 卡 姆 第 一 套 (拉克 木 卡 姆 》 中 第 二 部 分 ( 达 斯 坦 ) ,曲谱 参见 简 其 
华 习 北 层 木 卡 姆 ?第 19 ~ 20 页 ,中国 艺术 研究 院 音乐 研究 所 ,1998。 
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A 句 :不 可 再 分 的 歌 腔 句 ,音调 结构 为 “ 含 一 个 半音 的 (si - do) 的 | 
四 音 列 ”( 以 a 标示 之 ) ,具象 形态 是 “re sol si do”, 抽 象形 态 为 “Sol si 
do re” ,音程 关系 为 “大 三 -小 二 -大 二 ”, 三 度 间 音 do 处 于 上 方 小 三 
度 中 : 

B 句 : 分 三 个 歌 腔 句 和 一 个 尾 腔 , 第 一 腔 6 拍 ,音调 结构 为 “ 含 一 、 
个 半音 (mi - fa) 的 四 音 列 ”( 标 为 b) ,具象 为 下 行 式 的 “si sol fa mi”, | 
抽象 形态 为 :“mi fa sol si” ,音程 关系 为 “小 二 、 大 二 、 大 三 ”; 第 二 腔 4 | 
拍 (b1) 为 前 腔 的 增 音 模仿 ,顺势 向 下 延伸 re, do 两 音 ;第 三 腔 4 拍 | 
(b2) 是 前 腔 的 减 (si) 音 模仿 ;因而 ,这 三 腔 实 有 同 质 性 , 源 于 第 一 腔 。 

C 句 : 分 三 个 歌 腔 , 基 本 沿用 B 名 材料, 分别 为 : 尾 腔 的 自由 延伸 ， 
b2 的 完全 再現 ,b 的 変化 再現 ; 

D 名 :分 两 个 歌 腔 ,材料 取 自 B 句 ,第 一 腔 是 b 的 下 方 六 度 移 位 模 
仿 (by) , 第 二 腔 是 第 一 腔 的 変奏 (by1 ) ,新 的 变化 是 以 降 si 代替 了 本 
位 si。 

正名 :分 四 个 歌 腔 ,形态 稍 显 复杂 ,第 一 腔 mi sol la si 因 三 度 间 音 
la 在 上 方 大 三 度 中 ,无 半音 关系 , 故 略 显 出 汉族 音乐 的 风味 。 以 后 三 
腔 , 则 是 此 腔 音调 较为 自由 的 移 位 模仿 形态 。 

下 名 :分 两 短 .长 三 腔 , 前 两 腔 为 围绕 re 音 运 动 的 过 渡 性 腔 句 , 悠 
长 的 第 三 腔 (bn) 是 (by) 的 逆行 和 延伸 形态 。 

经 以 上 逐 句 简化 的 分 析 , 略 去 重复 的 经 过 性 的 音 或 结构 因素 , 保 
留 典 型 的 成 份 , 遂 可 见 出 旋律 结构 中 比较 稳定 和 核心 性 的 音调 ,其 体 
现 了 “不 同 ” 乐 句 间 的 共同 的 本 质 特点 和 相互 关联 性 ,集中 体现 了 新 疆 
音乐 风格 的 形态 学 表征 , 正 可 接近 木 卡 姆 < 原则 模式 "之 本 义 。 全 歌 
中 真正 不 同 的 音调 结构 只 有 a 和 上 b 两 个 ,后 者 重复 率 最 高 ,是 决定 全 
歌 风 格 统一 性 的 决定 因素 。 但 无 论 何 腔 或 其 变化 形态 ,都 表现 出 一 些 
形态 学 上 的 三 个 共性 特点 :第 一 ,音调 及 旋 法 大 都 含 小 二 度 音程 ,具有 
突出 的 半音 性 能 , 属 七 声 体系 ;第 二 ,构成 半音 程 的 偏 声 多 处 于 小 三 度 
之 中 或 下 方 ,使 得 音调 结构 中 小 二 度 与 大 三 度 两 个 音程 特别 活跃; 第 
三 , 旋 法 多 用 直线 状 或 锯齿 线 状 的 上 行 下行, 尤 以 下 行 较 典 型 。 
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为 了 读者 便于 核查 , 现 列 曲 例如 下 : 
曲 例 3《 第 一 达 斯 坦 》 













































































三 、 中 日 旋律 相似 现象 的 成 因 

从 以 上 分 析 和 比较 不 已 不 难看 出 ,新疆 木 卡 姆 与 中 国 汉族 音乐 不 
属 同一 音 体系 ,其 在 音阶 音调 和 旋 法 上 都 自 成 一 体 ,这 是 我 们 听 来 总 
有 异国 情调 之 感 的 重要 实证 依据 。 然 而 , 它 与 我 们 听 来 同样 有 异国 情 
调 感受 的 日 本 琉球 旋律 , 却 有 诸多 相似 却 不 尽 同 的 地 方 ,这 正 是 本 文 











E33 第 五 届 中 日 音乐 比较 国际 学 术 研 讨 会 论文 集 


欲 加 指 陈 的 一 个 现象 。 然 而 ,新 疆 与 琉球 相隔 遥远 ,它们 为 何 会 有 一 

些 旋律 形态 的 相似 点 呢 ? 是 偶然 的 巧合 ,各 自 独 立 发 明 的 呢 抑或 是 渊 ] 
源 有 自 ? 这 一 现象 的 成 因 探讨 需要 涉及 更 加 复杂 广阔 的 历史 文化 ,不 / 
是 本 文 主要 目的 ,这 里 只 提出 一 些 推 测 性 看 法 。 | 





我 以 为 ,中 日 两 国之 间 这 种 局 部 的 旋律 相似 现象 , 当 是 特定 时 期 
和 地 区 音乐 文化 交流 的 积淀 物 , 是 两 国 音 乐 交流 历史 进程 中 一 些 特殊 | 
背景 所 使 然 的 。 我 们 知道 ,新 疆 是 中 国 古代 丝绸 之 路 的 要 冲 ,在 中 十 | 
时 期 是 接收 、 创 造 胡 乐 并 将 之 输入 中 原 的 主要 管 轨 。 大 唐 盛 世 广 收 外 | 
域 异 族 音 乐 , 尤 喜 西域 的 胡 乐 ,使 胡 乐 一 时 成 为 盛行 华夏 乐坛 的 主流 ， | 
而 中 国 图 有 音乐 却 反 居 其 次 。 当 时 广 揽 博 收 外 域 音乐 的 中 国 音 乐 一 | 
度 享有 世界 声誉 ,吸引 多 方 异 邦人 士 来 朝拜 取经 。 尝 尚 中 国文 化 的 日 
本 就 曾 多 次 派 遗 唐 使 来 华 学 习 中 国文 化 ,其 中 就 有 学 习 中 国 音乐 的 专 
使 。 在 那个 特定 历史 时 代 中 ,日 本 人 所 能 学 及 所 愿 学 的 当 是 最 盛行 的 
胡 乐 旋律 ,然后 携带 回 日 本 保存 下 来 。 这 一 不 无 依据 的 推测 分 析 , 使 
我 们 可 以 找到 将 新 疆 旋律 与 日 本 旋律 联系 起 来 的 某 种 曲折 线索 。 目 
前 音乐 史学 界 认定 新 疆 是 传播 .创造 和 运用 古代 西域 一 带 的 “ 胡 乐 ”的 
主 渠道 ,由 此 可 推论 ,日 本 琉球 旋律 中 存在 的 上 述 相似 因素 ,会 不 会 是 
当时 日 本 人 从 大 唐 帝 国学 到 从 新 疆 传 去 的 胡 乐 ,又 带 回 日 本 保留 至 今 
呢 ? 这 里 还 需要 强调 这 样 一 个 事实 ,中 日 旋律 的 相似 性 只 存在 于 各 自 
国家 的 局 部 地 区 ,并 非 普 遍 现象 。 同 时 ,即使 在 这 些 局 部 性 的 相似 现 
象 ,也 只 是 某 些 比较 深层 的 形式 因子 的 相似 ,而 非 表层 细节 的 毕 肖 尽 
同 。 对 此 现象 ,如 果 联 系 到 两 国 历史 文化 发 展 的 不 同 背景 和 进程 , 同 
样 是 可 以 理解 的 。 盛 唐 之 后 , 胡 乐 逐渐 华 化 ,中 国 固有 的 传统 音乐 又 
渐 卷 土 重 来 , 重 主 乐 坛 ,这 正 是 今日 之 国 乐 不 同 于 盛 唐 之 国 乐 ,今日 之 
中 日 音乐 只 能 是 局 部 相似 的 历史 背景 。 另 外 ,日 本 当时 虽 从 中 国 拿 去 
了 胡 乐 性 质 的 华 乐 ,也 不 可 能 不 按 日 本 民族 自己 的 审美 情趣 加 以 某 些 
改造 ,而 且 自 明治 维新 之 后 ,日 本 更 开始 了 西洋 化 的 变革 历程 ,西洋 音 
乐 的 涌 和 人 ,也 不 可 能 不 对 其 原 有 的 音乐 文化 产生 影响 。 因 而 可 以 推 
测 ,在 特定 历史 时 代 从 中 国 借 取 的 某 些 音乐 旋律 材料 ,即使 仍 能 深 深 
扎根 于 日 本 的 某 些 地 区 角落 ,但 在 长 时 期 内 外 不 同文 化 体系 的 冲刷 之 














下 ,残存 不 多 , 存 者 也 不 完全 尽 同 ,也 是 顺理成章 的 结局 了 。 


论文 提要 (论文 要 由 ) 


中 日 両国 の 部 分 旋律 に お ける 相似 性 に つい て 


長い 歴史 の 淵源 を 持っ て いる 中 日 両国 の 文化 は 数 多く の 面 で 同文 
同種 の 関係 を 表し て る が 、 音 楽 の 分 野 に な る と 、 典 型 的 な 両国 の メロ 
ディ は 呈 著 な 同一 性 を 持っ て いる どこ ろか 、 鮮 明 な 異国 情緒 を 感じ さ 
せら れる ほど だ 。 従っ て 、 中 日 両国 の 旋律 に 相似 性 と いっ た よう な も 
の が 一 体 あ る か どう か と いう こと は 、 両 国 の 音楽 の 歴史 的 関連 に 関わ 
る 重要 な 課題 と な り 、 そ れ を 詳し く 研 究 し て いく 必要 が 当然 出 て く 

。 今 ま で 、 手 元 に し た 資料 か ら 見 る と 、 中 日 両国 の 音楽 に お ける 相 
似 性 は それ ほど 多く な い だ け で は な く 、 表 面 的 な も の も 少な いと 思わ 
れる 。 日 本 の 琉球 と 中 国 の 新 六 の 木 相姦 と いう 二 つ の 地域 の 音楽 の 
中 に サウ ンド と スケ ー ル の 旋法 な ど 、 よ り 深 い 面 の 要素 し か 相似 性 を 
持っ て いな い 。 そ うい う よ う な 現象 は 普遍 で は な く 、 不 鮮明 だ が 、 他 
の 文化 要素 と 同じ よう に 、 中 日 の 音楽 が 深い 歴史 的 淵源 を 持っ て いる 
の を 証明 する 根拠 に な る だ ろう 。 人 本稿 で は 、 ふ た つの 部 分 に 分 け て 、 
この 現象 を 探求 し た いと 思う 。 第 一 部 分 で は 、 形 態 学 の 視点 か ら そ れ 
ら の 相似 性 の 表現 形式 を 分 析 す る こと に 重点 と 置き 、 そ れ に よっ て 、 
中 日 の 音楽 の 歴史 的 関連 を 探っ て みた いと 思う 。 見 本 抽出 法 に よっ 
て 分 析 資 料 を 選 る こと に し た 。 琉球 に お いて 広く 演奏 され て いる 
「 打 花 鼓 之 歌 ]「 明 達 ]「 頒 王 英 」「 齋 空 公 ] な どの 曲 を 選 っ た 。 中国 の 
「 第 一 達 新 坦 ] な どの 曲 を 選ん だ 。 

分 析 方 法 と し て は 、 中 日 それ ぞ れ の 曲 を 簡略 還元 法 で サウ ンド の 
構成 的 特徴 を 見 い だ し 、 更 に その 中 の 典型 的 な 音 の 調子 が メロ ディ 
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ーー 全体 で の 旋法 を 分 析 し た 。 そ れ ら の 分 析 に よっ て 、 中 日 両国 の 音 
楽 の メロ ディ ー に は 顕著 な 相似 性 が ある と いう こと が は っ きり と 
分 か っ た 。 具体 的 に いう と 、1. 音階 形式 。 FA、SI を 含ん で いる 7 音 
階 。 2. 音 調 。 偏 音階 な ど を 含ん で いる 三 音 腔 を 典型 的 様式 と きれ 
て いる 。 3. 旋法 。 同 音 繰 り 返 し の 平行 式 だ っ た り 、 直 線 く だ り だ っ 
た り 、 直 線 の ぼり だ っ た りす る 。 以 上 の よう な 特徴 が 異国 情緒 を 感 
じき させ る 主 な 原因 と な る 。 そ れ ら の 相似 性 の ある 要素 の 中 に 、 微 妙 
な 違い が ある 。 例え ば 、 木 本 婦 の 旋法 は 回 環 型 葉 は の こぎ り 状 波 型 
で 飾ら れ て いる の に 対し て 、 日 本 の メロ ディ ー の ライ ン 状 は 比較 的 
に 簡潔 で 、 純 粋 で ある 。 

第 二 部 分 で は 、 な ぜ そ うい う 相 似 性 が 生じ し て きた か に つい て 、 一 
応 探っ て みた が 、 筆 者 の 考え で は 、 特 定時 期 特 定 地区 の 音楽 文化 の 
長年 の 積み 重ね に よっ て 形成 され た その 相似 性 は 、 中 日 両国 の 音楽 
分 野 に お ける 特殊 な コミ ュ ニ ケー ショ ン に よる も の だ と 思う 。 更 
に 詳し く 言 うと 、 古 代 の シル クシ ー ク ロー ド の 要衝 だ っ た 新 門 は 、 
中 古 時 期 に 「 胡 楽 」 が 受け 入れ られ 、 改 造 さ れ 、 更 に 中 原 へ と 伝え ら 
れ た 主 な ルー ト で ある 。 幅広 く 他 の 音楽 が 取り 入れ られ た 唐 の 一 
番 栄 えた 時 期 に 、 西 の 胡 楽 は 特に 好ま れ 、 当 時 の 中 国 の 主流 音楽 と 
な っ た 。 一 方 、 中 国 固有 の 音楽 は 逆 に 二の次 に な っ て し まっ た 。 世 
界 中 で も 名 を 馳せ た 当時 の 中 国 の 音楽 を 学 ぼ うと し て いた 日 本 は 、 
多く の 遣唐使 を 派遣 し 、 彼 ら に 中 国 の 音楽 を 習わ せ た 。 そ の 時 非常 
に 流行 っ て いな た 胡 楽 が その よう に 遠い 日 本 に も 持ち 込ま れ て し ま 
っ だ わけ だ 。 し か し その 後 、 唐 の 国力 が 衰え る に つれ て 、 胡 楽 の ブ 
ー ム が 段々 下 火 に な りつ つ あ っ た 。 一 方 、 日 本 で は 、 西 洋 化 改 革 を 
図り 、 西 洋文 化 を より 多く 受け 入れ る よう に な っ た 。 唐 の 時 代 、 中 
国 か ら 伝 わっ て きた 音楽 の 要素 は 根 深 く 日 本 音楽 の 底 に 残っ て い 
る と いい な が ら も 、 長 年 に わた れ 洗い 流さ れ た の で 、 そ の 数 が 既に 
少な く な っ た の は 当然 の こと だ ろう 。 以上 の 分 析 か ら 見 る と 、 今 日 
に お ける 中 日 両国 の 音楽 の メロ ディ ー は 、 深 い 面 で の 相似 性 を 持っ 
て いる と いう 事実 を 理解 し や すく な る だ ろう 。 





天王 寺 楽 所 雅之 会 に お ける 
雅楽 の 学習 に つい て 


上 野 正章 


は じ め に 

日 本 の 雅楽 は court music と 英訳 され 、 宮 内 庁 式 部 職 楽 部 の 活動 に 
代表 きれ る こと が 多い 。 確か に ある 意味 で 、 そ れ は も っ と も な こと 
で ある 。 明治 初期 に 京都 の 内 裏 楽 所 、 奈 良 の 南都 楽 所 、 大 阪 の 天王 
寺 楽 所 で 伝承 され て きた 雅楽 を 東京 に 集約 し 、 レ パー トリ ー を 統合 
し て 成立 し た の が 宮内 庁 式 部 職 楽 部 の 前 身 だ か ら だ 。 ま た 演奏 の 
洗練 度 に 関し て も 、 国 家 の 手厚い 保護 を 受け て 磨き ぬか れ た の が 宮 
内 庁 の 雅 朱 で ある か ら 、 そ の よう に 呼ば れる 資格 は 確か に ある 。 

と は いえる 、 近 年 の 日 本 に お ける 雅楽 の あり 方 が 実に 多様 性 に 富む も 
の で ある と いう こと も また 事実 で ある 。 例え ば 奈良 や や 大阪 の 寺社 仏 
開 に お ける 儀礼 雅楽 の 隆盛 は 著しい 。 毎年 盛大 な 雅楽 ・ 舞 楽 が 執り 
行わ れる 。 ま た 、 全 国 津 々 浦 々 の 郷土 芸能 に お ける 舞楽 は 異彩 を 放 
つ 。 明治 初期 の 楽 所 の 統合 は 一 方 で 国家 的 雅楽 の 成立 に 繋が っ た が 、 
他方 で 既存 楽 所 等 に お ける 演奏 の 根絶 に 至ら な か っ た の で ある 。 例 
えば 大 阪 の 四天王 寺 に お ける 舞楽 に お いて は 楽 所 の 東京 移転 と 江 を 
ー に し て 、 民 間 人 に よる 演奏 団体 が 結成 され 、 伝 承 が は じ ま っ た 。 こ 
れ が 天王 寺 楽 所 雅 館 会 の 誕生 で あり 、 楽 人 が 執り 行っ て いた 四天王 寺 


上 野 正 章 令 天 王 
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に お ける 儀礼 雅楽 を 引き 継い で 現在 に 到 っ て いる 。 

本 論文 で は 、1. 天 王寺 楽 所 雅 亮 会 雅楽 練習 所 に お ける 雅楽 の 現在 の 
情況 、 特 に 雅楽 の 学習 の 内 容 を 報告 し 、2. 伝承 の メカ ニズム を 探求 す 
る 。 雅楽 練習 所 に 入所 し て か ら の 最初 の 一 年 に 注目 し 、 和 雅楽 の 伝承 者 
と し て の 方 向 付 けが どの よう に 行わ れる か と いう こと を 考え て みた 
い 。 な お 、 論 文 作成 の 際 の 参考 資料 は 、 筆 者 が 練習 を 記録 し た 録音 テ ! 
ー プ と 、 学 習 や 事務 連 練 に 際 し て 配布 され た 資料 で ある 。 練 習 中 に テ 
ー プ を 回 すこ と に 関し て は 何 の 禁 止 も あな か っ た 。 ま た 、 私 の ほか に も 
自宅 学習 用 に 練習 を 録音 し て いる 練 習 生 が 幾 人 か いた 。 

雅楽 練習 所 と は 

天王 寺 楽 所 雅 亮 会 に お いて 雅楽 の 伝承 で 中 心 的 な 役割 を 果たし 
て いる の が 、 天 王寺 楽 所 雅 亮 会 雅楽 練習 所 で ある 。 所 在 地 は 大 阪 市 
浪速 区 大 国 2 丁目 ( 願 泉 寺 )。 練 習 場所 は 四天王 寺 の 本 坊 で ある 。 
設 喧 の 目的 は 、 規 約 に よる と 次 の 通り で ある 。「 天 王寺 楽 所 雅 亮 会 
稚 楽 練習 所 は 、 天 王寺 舞楽 ・ 稚 楽 を 正しく 伝承 し 継承 者 を 育成 する 
こと を 目的 と する 」 ゆ 。 組織 は 、 第 二 次 世 界 大 戦後 に 徐々 に 形成 さ 
れ 、 徐 々 に 規模 が 大 きく な り 、 現 在 の 楽器 ど と に いく つか の クラ ス 
に 分 か れ て 講師 が 担当 する と いう 学校 タイ プ の シス テム が 形成 さ 
れ て いっ た ?。 全 過程 を 終了 し た も の に は 、 会 員 審 査 試験 受験 資格 
が 与え られ る 。 そ し て それ に 合格 し た も の が 、 天 王寺 楽 所 雅 亮 会 の 
会 員 に な り 伝 承 を 担う 。 ち な み に 天 王寺 楽 所 雅 亮 会 と は 四天王 寺 
に お ける 雅楽 ・ 舞 楽 を 伝承 する 雅楽 団体 で あり 、 会 員数 は 2003 年 現 
在 140 名 程度 。 活 動 は 、 毎 年 秋 に 行わ れる 公演 会 に 代表 さき れる 寺社 
の だ め の 替 仕 奏楽 、 海 外 公演 、 一 般 向 け に 雅楽 の 教養 講座 を 行う 殺 
楽 ゼ ミナ ー ル と 多岐 に わた っ て いる 。 

2. 雅楽 の 伝授 一 竿 の 会 得 の 初歩 

次 いで 私 が 在籍 し た 午 科 の 初級 の 学習 内 容 を 記す 。 も ちろ ん ま 
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① 毎年 の 更新 時 に 配布 され る 資料 に よる 。 規約 ? ガイ ダン ス が 記さ れ て いる 。 
@⑨ 2003 年 度 の 合同 教養 講義 を 参考 に し た 。 





ず 入 所 か ら は じ ま る の だ が 、 こ れ は 書類 に 名 前 、 住 所 、 電 話 番 号 、 希 
纏 の 楽器 名 を 書い て 、 指 定 さ れ た 日 時 に 申込 書 を 提出 する こと で 完 
了 す る 。 私 が どう し て そう いっ た 情報 を 知っ た の か と いう と 、 天 王 
寺 楽 所 雅 亮 会 雅楽 練習 所 に よる 内 輸 の 発表 会 に 出かけ 、「 雅楽 を 学 
びません か 」 と いう チラ シ を 受け 取っ た こと が きっ か け だ っ た 。 だ た 
まだ た ま 天 王寺 楽 所 雅 亮 会 主催 の 雅楽 の 発表 会 に 出かけ 、 天 王寺 楽 所 
雅 亮 会 雅楽 練習 所 の 存在 を 知っ た の で ある 。 付け 加え る な ら ば 、 こ 
の 研究 の きっ か け は 、 音 楽 学者 と し て 何 か 目 的 を 持っ て 四天王 寺 の 
雅楽 に アプ ロー チ す る と いう より る も 、 雅 楽 を 学ん で いる うち に 生じ 
て きた 学問 的 好奇 心 に よる も の で あっ た 。 

後に わか っ だ た の は 、 こ の よう に 入所 に 関し て は 広く 一般に 開か れ 
て いる の に 、 人 所 者 の 80* パ ペー セン ト 程 度 が 大 阪 や その 近 和 辺 在 住 の 僧 
但 で ある と いう こと だ っ た 。 確 か に 雅楽 の 民間 に よる 伝承 の 始ま 
り の 際 に も っ と も 大 き な 力 を 果たし た の が 大 阪 の 寺院 で あっ た こ 
と か ら 考 える と ゆ 、 こ れ は 当然 の こと で ある 。 ま た 、 こ の よう な わけ 
で 二 世 会 員 下 一 家 で 雅楽 に 取り 組ん で いる 家 旋 も 見 受け られ だ た 。 
も ちろ ん 、 そ れ 以 外 の 人 々 も いた 。 特 に 目立っ た の が 、 天 理大 学 や 
相爱 大 学 大 阪 教育 大 学 と いっ た 雅楽 の 実技 授業 が 行わ ん て いる 大 
学 の 学生 達 で ある 。 な お 、 な ぜ 彼 ら が そう だ と わか る の は 、 概 し て 
演奏 技術 に 長け て いる か ら で あ る 。 雅楽 練習 所 の 規約 で は 、 全 て の 
人 は 例外 な く 必 ず 初 級 か ら カ リキ ュ ラ ム を 履修 する こと に な っ て 
いる 。 楽 鶴 を は じ め て 手 に し た 人 々 に 楽器 の 心得 の ある 人 々 が 混 
じ る と 、 だ たいへん 良く 目立つ 。 委 の 同期 生 に も 、 相 愛 大 学 で 雅楽 の 
実技 の 手ほどき を 受け た 学生 が 二 人 い な た 。 

人 所 式 は 挨拶 と オリ エン テー ショ ン で ある 。 一 人 一 人 、 講 師 が 紹 
介さ れる 。 そ し て 事務 連絡 。 練 習 場 は 四天王 寺 と 告げ られ た 。 配 
布 さ れ た 予定 表 に より 教育 シス テム を 示す な ら ば 、 難 易 度 ご と に 、 





① 天王 寺 楽 所 雅 亮 会 信 設 の 経緯 に つい て は 、 和 雅 亮 会 の 年 史 に 詳し い 。「 雅 亮 
会 百年 史 」 小 野 功 龍 [ ほか ] 鍋 、 雅 亮 会 1983 年 を 参照 。 


上野 正 次 人 天王 寺 上 示 月 
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それ ぞ れ 初級 1、 初 級 2、 中 級 、 上 級 と いう クラ ス が 組ま れ 、 そ れ ぞ れ 
1 年 間 で 終了 する と いう 4 年間 の カリ キュ ラム が 組ま れ て いる こと 


が わか る 。 
平成 9 年 み 


崩 旧 区 習 所 初 级 1 | 初級 2 | 中 級 | 上 級 | 
| 引 轻 天 [6 时 上 上 り 入所 式 ・ 始業 式 、 後 オリ エン テ シ ョ ン 
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① 狼 楽 練習 所 で 配布 され た 平成 9 年 度 の カリ キュ ラム の 一 部 で ある 。 





予定 表 の 示す 通り 、 練 習 内 容 は 曲名 、 合 奏 、 教 養 講義 か ら 構 成 さ れ 
る 。 教養 講 義 と は 講師 に よる 講義 で ある 。 全 て の クラ ス が 一 堂 に 
会 し 雅楽 の 歴史 や 装束 、 楽 理 等 に つい て 学習 する 。 カ リキ ュ ラ ム 
を 概観 する と 、 楽 器 演奏 に か ける 時 間 が 著しく 多く 、 楽 器 演奏 技術 
の 取得 に 最も カカ を 入れ て いる こと が わか る 。 こ うい っ た 4 段階 の ク 
ラス が 三 管 (第 策 、 龍 笛 、 筆 ) ご と に ある の で 、 開 講 数 は 全部 で 12 ク ラ 
ス で ある 。 練習 は 一 週間 に 一 回 で 、 一 回 90 分 。 夏 の 一 ヶ月 程度 を 
除い て 通年 で 練習 が 行わ れ 、 各 科 一 人 の 講師 が 担当 する 。 

そし て 一 週間 が めぐ り 、 最 初 の 練習 が 始ま る こと に な っ た 。 最初 の 
数 回 の 練習 で 習っ た の は 、 楽 器 の 取り 扱い と 唱歌 、 そ し て 演奏 技術 の 初 
歩 で ある 。 講師 は 楽 頭 の 小野 功 龍 。12 畳 ほ どの 部 屋 に お いて 、10 人 程 
度 の 生徒 が 講師 を 囲ん で 車 座 に 座り 、 練 習 が 行わ ん れ た ①。 内容 は 《 越 殿 
楽 》 と 《 平 調音 取 》 を 演奏 する こと に よっ て 、 演 奏 技術 を 学ぶ と いう 
も の で ある 。 教授 は テキ スト に 基づい て 行わ れる 。 テ キス ト は 二 
種類 あり 、 独 の 演奏 法 を 詳細 に 示し た も の と 楽譜 で ある 。 

《 越 典 楽 》 の 練習 を 取り 上 げ て みる こと に し よう 。 ま ず こ れ が 、 
逢 、 龍 笛 、 第 集 の 《 越 殿 楽 》 の 楽譜 で ある 。 午 の 楽譜 は 左 で ある 。 こ 
の よう に 、 曲 の 要素 が 漢字 記 譜 きれ て いる の だ が 、 ま すず 練習 で は こ 
の 読み 方 を 学ぶ 。 具体 的 に 示す と 、 こ の ひと つ ひ と つの 文字 が 、 ひ 
と つの コー ド を 示し て いて - つ まり ギタ ー の 演奏 に お ける Am や E 
と いっ た 指示 を 同じ よう な も の だ が - 1. これ の 指 を 覚え 、 つ いで 2. 
この 指 使い - つ まり 、 あ る コー ド か ら 別 の コー ド に どの よう に 指 を 
動か し て 変化 させ る の か と いう こと を 覚え て いく 。 な お 、 指 使い の 





① 楽器 に 関し て は 、 各 自 が 用 意 す る の が 原則 で ある 。 た だ し 当 は 極め て 高 
価 で 入手 し が た いた め に 、 希 望 者 に 預り 金 を 取っ て 貸し 与え る る シス テム も 併用 さき 
れ て い だ 。 

@ 林 絹 代 「 鳳 当 演 奏 道しるべ 」 天 王寺 楽 所 雅 亮 会 雅楽 練習 所 、1995 年 を 参照 。 

⑧ 『 凰 笔 谱 早 拍子 』 小 野 摂 龍 編 、 天 王寺 楽 所 雅 亮 会 、1990 年 。 な お 、《 越 殿 楽 》 
に 関し て 本 論文 で 示し た の は 、 天 理 教 教会 本 部 雅楽 部 絹 集 の 楽譜 で ある が 、 そ の 内 
容 全 天 王 寺 妆 所 雅 亮 会 编 集 0) 妆 谱 上 全 《 同心 去 四 吾 。 
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こと を 専門 用 語 で は 手 移り と 吉 い 、 そ の 手順 は 厳密 に 定め られ て 


いる 。 
ha 4 中 小 。 FF. ンス エキ = た づ ** 
往 ん 事 一 ・ 九 ・ PF 3 +> 了 ラー = ラ 
A yi ゃ ャ oe 22No 72 六。 DD 、 
2 
Fe 一 。 be ょ も ゃ キャ トゥ テ タ e -Fe Fhe we 
本 
の ・ わ ・ Te お ダラ リ 。 ォ ダ ゃ ナク ャ ィ リ ・ mm タ ・ wD 
> ァ 科 科 各 生生 
ャ キ 。 = モッ 下。 = 让。 > 却 。 六 六 小 
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* * そそ 】 Th . . で > FF， エト > > チチ 未 
ET 让 計 
Ze Ze Le を ト ま っ 4 ォ ダ e 正字 Tyo < "多 と て 
于 六 子 た イ レレ ルル チ 
の ・ と Fe. す ラ ・ を き 31。 マラ ・ m2 を と 
法 ?三 邮 * 三 区 <= 51 ア る と ハ ん る 1 也. 了 
这 :二 过 ?= 这 二 スゴ eo 二 B= 
工 の 楽 問 の 部 答 の 楽 普 ② 牺 策 轧 案 谱 @ 


それ で この 唱歌 と いう 奴 は 、 ひ と つま あぁ あ 、 暇 に あか し て 覚え こん 
で お いて 欲し いん で す 。 昔 の 人 は 暗記 、 こ れ を 暗譜 する ほど 歌 た う 
た わけ で す 。 暇 が あっ た ら 、 ど こ ぞ 道 を 歩い て いて る も 、 鼻 歌 で いい 
で すか ら 、 膝 打ち な が ら で も 、 折 子 と りな が ら 電 車 の 中 で 声 を 出す 
の は 恥ず か し いで し ょ うか …。 家 返っ て も 、 風 呂 に 入っ て も 、 叩 き な 
が ら …。 四 太 時 中 、 帳 が あっ た ら 歌 と う て く だ さい 。 も うこ ん な の 
いち いち 譜面 見 ず と も 、 暗 譜 す る まで 、 結 局 三 行 の こと で し まい で 
す 。 完全 に 筆 の 唱歌 の ふし の 動き を 会 得 し て お いて くだ さい 。 今 
度 筆 を 吹奏 され る 際 に すご く プ ラス に な る ぐる 。 

ー つ この 唱歌 、 良 く 復 習 し と いて くだ きい 。 何 べ ん も 何 べ ん も 。 








「 雅楽 原 竿 譜 』 天 理 教 教会 本 部 雅楽 部 編 、 天 理 教 道 友 社 、193 年 、p.29。 
「 雅 楽 鳳 竿 譜 」 天 理 教 教 会 本 部 雅楽 部 編 、 天 理 教 道 友 社 、1953 年 、p.29。 
「 雅 楽 鳳 当 譜 j 天 理 教 教 会 本 部 雅楽 部 編 、 天 理 教 道 友 社 、1933 年 p.29。 
1996 年 4 月 25 日 の 練習 の 際 に 小野 の 語っ た 青葉 を 活字 化し た も の で あ 
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ほれ で 、 先 ほど 吉 う た よう に 、 暗 譜 し て 歌え る よう に な る まで ざ 。 
唱歌 を 覚え と いて くだ さい 。 よく 練 習 し て 。 そ れ や っ た だ たら 、 時 間 
- べ つ に どこ で で も で きる か ら 。 

3 回 目 の 練習 に お ける 小野 の 吉 葉 が 示す 通り 、 習 得 の 際 に 何より 
も まず 重視 きれ る の は 唱歌 で も る 。 そ れ で は 「 唱歌 を 歌う 」 と は 具 
体 的 に どう する の か と いう と 、 楽 譜 の 諸 字 を その まま 唱え て し まう 
と いう も の で ある 。《 越 殿 楽 》 に お ける 最初 の 四 文 字 の 唱歌 の 概略 
を 五線譜 で 示し て みる と 、 次 の よう に な る 。 こ れ を ひだ た すら 歌う わ 
け で ある 。 こ れ と 漢字 で 記 譜 され て いる 伝統 的 な 楽譜 を 比較 する 
な ら ば 、 伝 統 的 な 楽譜 の 情報 量 の 少な さ を 推 し 量 る こと が で き 、 ふ 、 
し を 歌う 唱歌 を 思い 浮か べ る な ら ば 、 唱 歌 が いか に 多く の 音楽 情報 
を 伝え る か と いう こと を た ち ど こ ろ に 理解 する こと が で きる 。 多 
く の 講 師 は 、| 唱歌 の 通り に 演奏 する 」 と いう 育 葉 を よく 口 に する 。 


る で ーー ーー キキ = ーー キオ ーーーーー を 一 


ぼ ば お い い ち お つ お つ 

唱歌 に よる 練習 を 強調 する の は 、 和 雅楽 に お いて は 曲 の 速 さ が 微 妙 
に 変化 する と いう こと に も 関連 が ある だ ろう 。 例え ば 、 雅 楽 は 曲 の 
は じ ま り は ゆっ くり と 演奏 し 、 終 わる に し た が っ て だ ん だ ん 早く 演 
奏し て いく が 、 そ うい っ た こと は 五線譜 に 書き 記す こと が で き な 
い 。 そ し て 逆 に 唱歌 は そう いっ な た 微細 な 部 分 を 換 い 取る こと が 可 
能 で ある 。 こ の 分 の 通り に コピ ー す る よう に 覚え て 歌う な ら ば 、 先 
生 と 同じ 音 の 動き の 速 さ を 学ぶ ふ ふ こ と が で きる 。 

また 、 唱 歌 に は 、 記 憶 を 身体 化 と いう 特徴 も 挙げ られ る だ ろう 。 
つま り 、 唱 歌 を 歌う と き に は 歌 に あわ せ て 手 を た た き 、 音 の 動き に 
体 の 滑ら か に 動く 動き を あわ せ て 記録 の 助け と する の で ある 。 























@ 1996 年 4 月 25 日 の 練習 の 際 に 小野 の 語っ た 埋 葉 を 活字 化し た も の で あ 
る 。 

@ 1996 年 4 月 25 日 の 練習 の 際 に 小野 の 語っ た 斉 葉 を 活字 化し た も の で あ 
る 。 
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邊 の 唱歌 を さら に 精密 に 記 譜 し た も の が 上 記 の 楽譜 で ある が 、 こ 
の よう に 雅楽 に お ける 四 拍 子 の 曲 で は 、 二 拍 目 が 心持ち 、 四 抽 目 が 
半 拍 は ほど 他 の 音符 に 比べ る と 長く な る 。 こ れ を 容易 に 会 得する た 
め に 、 唱 歌 を 歌う 際 に は 正座 し て 、 最 初 に 妥 を 二 折 、 次 いで 晴 を 二 拍 
と いう 変則 的 な 叩き 方 する 。 こ れ は 、 腕 か ら 用 まで の 距離 と 腕 か ら 
床 ま で の 距離 に 差 を つけ る た めで ある 。 こ の よう に する と 、 等 速 で 
腕 を 運動 し て も ( 腕 の 移動 距離 が 異な る か ら ) 、 自 ず と 二 拍 目 と 四 拍 
目 が 僅か に 間延び する 。 こ うす る こと に よっ て あたかも 身体 に 刻 
み 付 ける か の よう に 、 音 楽 が 記憶 きれ る 。 

と ころ で 唱歌 に は 圧 合 理 的 に 思え る 点 も 散見 され る 。 例え ば 笛 
が 実際 に 演奏 きれ る 音 を 思い 浮か べ る な ら ば 、 唱 歌 の ふし と 一 致し 
な いこ と に 気付 く 。 つ まり 、 委 の 和音 は 四 折 変化 が な い の に 、 あ る 
種 の 文字 は 四 拍 の 中 で 音 の 高き を つけ て 歌う の で ある 。 例 えば 、 
| 貞一 」 で ある 。 これ は どう し た こと だ ろう か 。 
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九 一 乙 乙 
上 加 太 四 小 季 分 D) 笔 0) 音 去 记 谱 忆 大 发 0 下 南召。 大 WA 一 | 
に な ぜ こ の よう な ふし を つけ る の だ ろう か 。 仮に 、 筆 の 発する 音 に 
忠実 に 唱歌 を 歌う な ら ば 、 次 の よう に 歌う 方 が 一 見 た や すく 思わ れ 
る 。 ま な た 簡単 に な る の で は な いか と 思わ れる 。 

















Qa ーー キー 
これ を 説明 する に は 、 他 の 楽器 と の 兼ね 合い を 考え る と 理解 し や 
すく な る 。 こ の 稚 の 唱歌 の 旋律 は 、 実 は 健生 の パー ト や 竜 人 笛 の パー 





eee 





ト に 酷似 し た 節 回 し な の で あぁ る 。 代 築 の 唱歌 は 次 の と お り で あり 、 
比べ る と 、 筆 の 唱歌 と 集 築 の 唱歌 の 類似 性 は 非常 に 高い 。 


a ss 三 
つま り 、 こ の 唱歌 を 歌う こと に よっ て 、 他 の 二 管 の 楽器 に お ける 
音 の 動き も 自ずと 身 に 付く と いう 寸法 な の で ある 。 し た が っ て こ 
こ で 指摘 で きる の は 、 唱 歌 の 持つ 合奏 を 支え る 機能 で ある 。 儲 築 や 
竜 笛 は 主旋律 及び 主旋律 に 準じ た 音 の 動き を 唱歌 に よ っ て 会 得 す 
る か ら 、 そ の 点 に は 問題 が な い 。 し か し な が ら 、 背 後 で 音 を 鳴ら し 
つづ ける 筆 に 関し て は 、 旋 律 を 演奏 する 必要 が な く 、 主 旋律 を 知る 
に は 何ら か の 工夫 が 必要 に な っ て くる 。 こ こ で 大 き な 役 割 を 果 た 
す の が 唄 歌 な の で ある 。 

また 、 合 奏 を 念頭 に 連 き な が ら 、 手 を た た き な が ら 歌 っ て リズ ム 
を 刻み つけ る と いう 唱歌 の 演奏 形態 に 関し て 再考 する な ら ば 、 そ れ 
が 合奏 の 際 に 大 き な 助け と な る こと が 直ちに 理解 で き る 。 全 員 が 
拍 を 正しく 取れ る よう に な る の は 、 合 奏 の 基本 で ある 。 そ し て 全て 
の 人 が 同じ 拍 の 取り 方 を で きる よう に する の に 、 唱 歌 は 大 き な 役 割 
を 果たす 。 

前 掲 書 の 筆 の 演奏 法 に つい て の テキ スト に る も 、 次 の よう に 記さ れ 
て いる 。 
































「 一 、 曲 の 旋律 型 を 知る た め 
二 、 曲 の 拍 節 型 を 知る た め 
三 、 曲 の 中 の フレ ー ズ と フレ ー ズ の 間 を 知る た め 
四 、 他 の 楽器 と の 兼ね 合い を 知る た め 」 ざ 
練習 で 極め て 重要 な 役割 を 果す 唱歌 を 諭し た の だ が 、 そ れ で は 、 
こう いっ た こと に 関し て 小野 は どの よう に 理解 し 、 い っ た い ど うい 
う 態度 で 練習 を 組み 立て て いる の だ ろう か 。 お そら く 小 野 は 、 初 級 
1 が 全く 初歩 の 段階 と いう こと を 考慮 し て いた の だ ろう 。 な やせ ぜ 唱歌 





① 林 絹 代 、 前 掲 書 、p.12 
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を 歌う の か と いう 説明 に 拘 況 する こと は な か っ た 。 自ら 唱歌 を 歌 
い 、 そ れ を 思い 浮か べ る こと が で きる よう な 流出 な 演奏 を 行う こと 
に よっ て 、 唱 歌 の 重要 性 を 示し た 。 ま た 小野 は 、 自 ら 和 儲 築 の 唱歌 を 
歌い 、 入 に あわ す と いう 試み を 行っ た 。 あ る い は 、 ク ラス に た また 
ま 第 人 策 を 自分 の 専門 と し て いる 会 員 が 徒 も 学ぶ た め に 在籍 し て い 
だ た と いう 幸運 に 恵まれ た の で 、 彼 ら に よっ て 入 策 と 第 の 唱歌 に よる 
二 重 唱 が 模 箇 と し て 行わ れ た 。 合唱 の 際 の 唱歌 の 役割 も 、 そ れ を 月 
の 前 で 鮮やか に 見 せる こと に よっ て 、 見 事 に 示し た の で ある 。 つ ま 
り 理詰め で は な く 、 音 楽 を 中 心 に 教授 を お こ な っ て いた 。 

この よう に し て 、 ご く 往 細 な 部 分 まで 講師 か ら 生 徒 に 演奏 方 法 が 伝 
達 さ れる 。 練習 の ほとん ど は 、 一 年 を 通じ て 唱歌 と 演奏 に 費やさ れ 
だ た 。 も ちろ ん 、 時 折り 曲 の 由来 や 、 雅 楽 の ほか の 楽器 の 事 に つい て 触 
れ ら れる こと も あっ た が 。 と ころ で 、 上 興味 深い 点 は 、 こ れ は ほど 精 紐 に 
只 歌 の 練習 が 行わ れん た に も か か わら ず 、 練 習 で は 演奏 を 分 析 し 、 ど こ 
が 雅 亮 会 流 で ある の か と いう こと を 抽出 する こと は 行わ れ な か っ た 
と いう 点 で ある 。 そ れ 以 前 に 雅 亮 会 流 と いっ た よう な 吉 葉 は 使用 き 
れ な か っ た し 、 そ れ が 暗 に 示さ れる よう な こと も な か っ た 。 


さて 、 予 定 表 に よる と 初め て の 合奏 が 行わ ん る の は 、 練 習 を 始め 
て か ら だ いた い 2 ぁ ヵ月 後 の 6 月 初旬 で ある 。 は じ め て 合わ せ た に し 
て は な か な か よく そろ っ て いて 、 私 は 驚か され た 。 実践 形式 の 練習 
で 、 講 師 の 指導 で 学習 し た 曲 を 演奏 する 。 徹底 し た 反復 が 行わ れ 、 
演奏 が 終わ る た びに 講師 が 所 見 を 迷 べ る 。 そ れ を 参考 に 再び 演奏 
する と いう 次 第 で ある 。 な か な か そろ わな い の が 曲 の 冒頭 の 部 分 
で あり 、 そ の 入所 だ け 演 奏する こと も ある が 。 打ち 物 も 、 つ まり 打 
楽 准 も 用 いら れる が 、 こ れ は 打楽器 を 練 習 し て いる 若手 会 員 が 担当 
する 。 和 共 、 第 策 、 龍 侍 の 三 管 以外 の 楽器 は 会 員 の み に 伝授 され 、 ま 
た 、 舞 も そう で ある 。 

合奏 の 場 で は じ め て 気付 か され る の は 打ち 物 の 働き で ある 。 吐 
鼓 に よっ て 曲 全 体 の テン ポ が 決定 され る の だ が 、 曲 全体 が 速く な り 


人 


本 





そう な 徴候 が 生じ る や 否や 、 テ ン ボ が 落と きれ 、 ほ ん の ちょ っ と で 
も も た つく よう な 場合 は 、 チ テンポ が 上 が る 。 大 きく 崩れ て か ら で は 
取り 返し が つか な い の で 、 常 に 微細 な 調整 が 競 載 に よ っ て 行わ れ て 
いる の で ある 。 唱歌 に よっ て 統合 され て いる 人 徹 築 と 龍 笛 と 筆 の セ 
クシ ョ ン は 、 こ の よう に し て 方 向 付 けら れる 。 

この 合奏 の 在り 方 を 、 例 えば 西洋 音楽 に お ける オー ケス トラ な ど 
の シス テム と 比較 する な ら ば 、 視 覚 と いう より も 聴覚 に 基 い た シス 
テム で ある と いう こと が で きよ う 。 つ まり 、 そ れ ぞ れ の パー ト の レ 
ベル で は 、 た と えば 符 の 楽譜 に 記さ れ た 「 一 ] と いう 文字 の レベ ル で 
は 、 目 で は 「 一 ] の 文字 し か 把握 する こと が で き な い が 、 口 で 喘 歌 を 
唱え 、 聴 くる こと に よっ て 第 入 の 微細 な 音 の 動き を 知る こと が で き 
る 。 そ し て 、 大 き な レ ベル で は 、 雅 楽 の 合奏 は 、 ほ ん の 少し の ずれ を 
征 で 聞き 分 け 、 競 載 が 方 向 付 けし て いく 。 こ れ は 西洋 音楽 の よう に 
スコ ア を 見 て 把握 し 、 場 合 に よっ て は 楽譜 を あたかも 目 に 焼き 付け 
る よう に 記憶 し て 地図 を 辿る よう に 全体 を 把握 し つつ 指揮 者 が 音 
楽 を 作っ て いく 音楽 の あり 方 と は 全く 異質 な も の だ 。 

教養 講義 

初歩 の 演奏 の 練習 に 関し て は 、 こ の よう に 楽器 操作 の 技術 の 取得 
を 主眼 と し だ 練習 が 行わ れる が 、 他 方 わす れ て は な ら な い の が 教養 
講義 で ある 。 こ れ は 雅楽 練習 生 全 て が 一 同 に 会 し 、 座 し て 講義 を 傾 
聴 す る と いう も の で 、 時 間 は 、 練 習 と 同じ く 一 時 間 半 で 、 一 年 に 三 回 
お こなれ る 。 講師 を 務め る の は 楽 頭 や 理事 と いっ た 一 番 古 顔 の 会 
員 で ある 。 そ の 内 容 は 、 歴 史 と 楽 理 、 装 束 に 関し て の 百科 事典 的 な 
秋 略 で ある 。 目 立っ た 特長 は な い が 、 歴 史 の 講義 だ け は 独特 で あ 
る 。 と いう の も 、 明 治 以降 の 雅楽 の 歴史 は 、 天 王寺 楽 所 雅 亮 会 を 主 
役 に し た な も の に な る か ら で あ る 。 奈良 時 代 か ら 江戸 末期 まで の 概 
説 的 な 雅楽 の 歴史 を 講義 し た 後 で 、 明 治 以 降 い か に し て 天王 寺 楽 所 
秩 豪 会 の 先 人 達 が 、 雅 楽 を 伝承 し て きた か と いう こと が 語ら れる 。 

こう いっ た 教養 講義 は 、 雅 楽 練習 生 の 演奏 に 対す る 情熱 を 鼓舞 す 
る だ め に 大 き な 効 力 を 発揮 する か も し れ な い 。 と いう の も 明治 以 
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降 の 歴史 は 英雄 謗 と し て も 受け 止め らち られ 、 同 時 に 少な か ら ず の 数 の 
会 員 に と っ て は 親族 の 大 活躍 に つい て の 記録 と も な る か ら で あ る 。 
また 、 奈 良 時 代 か ら 江戸 時 代 未 まで の 雅楽 の 歴史 も 併せ て 語ら れる 
こと に よっ て 、 天 王寺 楽 所 と 天王 寺 楽 所 雅 亮 会 と の 連続 性 が 強調 さき 
れ 、 天 王寺 楽 所 雅 亮 会 の 先達 の 由緒 正 し さ も 際立た せら れる 。 

歴史 の 教養 の 時 間 に 関し て 奇 炒 な こと は 、 レ パー トリ ー に 関し て 
ほとん ど 喜 及 さ れる こと が な いと いう こと で ある 。 あ る い は 、 雅 亮 
会 流 の 音楽 と らい うと ら え 方 が ほとんど な され な いこ と で ある 。 も や 
っ と も 、 舞 楽に 関し て は 、 四 天王 寺 の 舞楽 が 宮内 庁 の も の と 異な り 
独特 の 動き を 持つ と いう こと は し ば し ば 圭 及 され る が 。 天王 寺 楽 
所 に お いて は 舞楽 の み 伝承 さ れ て きた と いう 非常 に 重要 な 点 に つ 
いて さき える 斉 及 され な い 。 そ の 代わ り に 強調 され る の は 、 聖 霊 会 の 担 
い 手 と な っ て いる 天王 寺 楽 所 雅 亮 会 で ある 。 

ここ に 示さ れ て いる の は 雅楽 の 演奏 法 と いう より も 、 儀 式 を 執り 
行う と いう 観点 か ら 四 天王 寺 の 伝統 を 捉え る と いう 考え 方 だ ろう 。 
教養 講義 の 育 後 に この よう な 考え 方 を 読み 取る こと が で きる 。 


さて 、 夏 が 過ぎ 、 秋 頃 に な る と 、 短 め の 曲 を 少し ずつ 勉強 し て いく 
こと に な っ て いく 。 レ パー トリ ー が 徐々 に 増え て ゆく の で ある 。 
変化 する の は 一 月 以降 で 、 実 技 形式 の 合奏 練習 が 続く 。 めざす の 
は 、 学 期 の 終わ り 、 つ まり 3 月 に 行わ れる 発表 会 で ある 。 こ れ ま で 練 
澤 し て きた 曲 の 中 か ら 一 曲 を 取り 上 げ 、 そ れ を 受講 生 の 中 で 発表 す 
る と いう も の で 、 初 級 1 の 場合 は 、《 越 殿 楽 ) で ある 。 こ の 曲 を 反復 
し て 演奏 する と いう 練習 が 毎週 行わ れる 。 同 じ 級 (上 級 合 同 、 初 級 1 
合同 と いう よう に ) で 寄り 集まり 、 三 管 合同 で 合奏 の 練習 が 、 幾 度 と 
な く 繰 り 広 げ ら れる 。 

同じ 曲 を 何 度 も 繰返し て 演奏 する と 、 自 然 に 体 が 覚え て いく こと 
を 自覚 する こと が で きる 。 ま ず 唱 歌 を 覚え 、 次 いで 、 合 奏 の 場 で 同 
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じ 曲 を 何 度 も 何 度 も 弾く こと に よっ て 耳 が 鍛え られ 、 人 徐々 に 多く の 
音 が 聴こえ は じ め る 。 同じ 音 を 聴き つづ け て いる と 、 音 の 微細 な 綾 
に 気付 (よう に な っ て くる 。 ま た だ 、 良 くま わり を 見 て 観察 する と 、 
気付 く ひ と と そう で な い 人 が いる こと を 発見 する 。 


これ が 、 筆 の 初級 に お ける 雅楽 の 練習 の 概略 で ある 。 そ れ で は 、 
級 が 、 中 級 、 上 級 と 進む ご と に どの よう な 変化 が ある の か と いう と 、 
舞楽 や 長い 曲 な ど 、 演 奏 に 関し て 覚え ね ば な ら な いこ と を 勉強 し て 
いく こと に 違い が ある 、 し か し 、 そ れ に も まし て 指摘 し た い の が 、 様 
々 な 演奏 の 場 を 体験 する よう に な る と いう 点 で ある 。 例え ば 初級 2 
の 段 階 で は フェ ステ ィ バ ルル ホール に お ける 雅楽 公演 会 の 参加 が 可 
能 に な り 、 天 王寺 楽 所 雅 亮 会 が 主催 する 秋 の 公演 会 に 向け て の 特別 
練習 に 参加 する こと が 望ま れる 。 さ ら に 上 級 に 達する と 、 聖 霊 会 に 
参加 する こと が 許可 され 、 そ の た め の 特 別 練習 に 参加 する こと が 期 
待 さ れる 。 会 員 と と も に 行う 演奏 会 が 増加 し て いく と いっ て も よ 
い だ ろ う 。 内 輸 の 発表 会 か ら 、 徐 々 に 不 特定 多数 の 人 々 の 前 で 演奏 
する こと に 人 慣 ら さ れ て いく 。 ま た 、 会 員 の 知り 合い ち も だ ん だ ん と 増 
えて ゆく 。 


まとめ - 楽 人 か ら 演 奏 家 へ 


雅楽 練習 所 に お ける 雅楽 の 伝承 に つい て 笛 の 初級 に お ける 一 年 
間 を 辿っ て きた が 、 ま ず 身 体 、 精 神 的 の 両面 か ら 鍛 えら れる こと が 
oh る だ ろう 。 只 歌 に よっ て 身体 的 に 雅楽 が 刻み 込ま れ 、 教 養 
に よっ て 、 伝 統 の 担い 手 と し て の 人 格 形 成 が 行わ て ん る の で あ 

。 ま た 、 狼 亮 会 の 鈴 楽 の 独自 性 は 教養 講義 で アピ ー ル され 、 音 楽 
し て の 雅楽 の 練習 一 般 は 、 近 代 的 な カリ キュ ラム に 基 い た 一 般 的 
な 雅楽 の 教育 が 行わ れる と いう こと も 指摘 で きる だ ろう 。 付け 加 
える な ら ば 、 行 っ て いる 音楽 が 伝統 的 で ある の か どう か と いう こと 
は 突き 詰め て 問題 に は され な い 。 と は いえ その 練習 方 法 は 、 雅 楽 が 
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これ まで その よう に 教え られ て きた よう に 、 唱 歌 に 基く 教育 が 用 い 
られ て いる 。 こ うい っ た 柔軟 性 に 富む 複雑 に 入り 組ん だ 教育 シス 
テム が 、 天 王寺 楽 所 雅 亮 会 に お ける 伝承 シス テム な の で ある 。 こ の 
巧 みな 折 表 は 、 四 天王 寺 の 替 仕 舞楽 を 切れ 目 な く 続 け な が ら 、 ラ ジ 
オ 出 演 、 海 外 公演 、 コ ン サ ー ト 形式 に よる 雅楽 公演 会 と いっ た 活動 
に も 積極 的 に 取り 組ん で きた 雅 亮 会 の 性 格 と も 合い 通じ る か も し 
れ な い 。 

だ た だ し 、 最 近 は この 姿 も 変わ りつ つ あ る 。 ま ず 、1990 年 ご どろ か ら 
は じ ま っ た 雅楽 ブー ム の 影響 で 、 雅 楽 を 学ぶ 人 々 が 増加 し て きた 。 
この 影響 で 、 雅 楽 の ー ク ラス が 13 人 に 限定 され 、 応 募 者 の 中 か ら 愛 
講 生 を 供 引 き で 選ぶ よう に な っ た 。 全 て の 希望 者 を 受け 入れ る こ 
と が で き な く な っ た の で ある 。 だから 会 員 二 世 が 鑑 に 落ち て 練習 
生 に な れ な いと いう 慈 劇 も 起こ る よう に な っ た だ 。 ま た これ に 伴っ 
て 、| 雅楽 を 演奏 し た いか ら 」 と いう 理由 で 、 和 雅 楽 練習 所 に 入所 する 
人 々 が 増加 し 、 遠 方 か ら も 通う 人 々 が 出現 し た 。 ま た 、 こ の 流れ に 
従う の が 会 員 の 数 も 増加 で ある 。 審査 に お ける 大 量 受 験 に よっ て 、 
合格 者 が 増加 し 、 結 果 的 に 聖霊 会 や 雅楽 公演 会 も 全て 会 員 の み で 事 
足り る よう に な っ た 。 こ の 影響 で 聖霊 会 に お ける 練習 生 の 参加 は 、 
2002 年 度 か ら 禁 止 さ れ 、 公 演 会 は 2003 年 度 か ら 禁止 され る よう に 
な っ だ た 。 

人 数 の 増加 、 特 に 演奏 に 興味 を 持っ て 雅楽 を 学 ぼ うと する 人 々 の 
数 の 増加 は 、 演 奏 技術 の 向上 に 繋が る 。 現に 2002 年 の 雅楽 信 演 会 や 
天王 寺 楽 所 雅 亮 会 出演 の コン サー ト で は 、 武 満 徹 の 《 秋 庭 楽 》 が 取り 
上 げ ら れ た ほど で ある 。 一 見 、 こ れ は 素晴らし いこ と の よう に 思わ 
れる 。 だ が 、 コ ン サ ー ト 志向 の 高まり は 、 儀 礼 の 場 に お ける 雅楽 に 
どの よう な 影響 を 与え る か と いう こと は 予想 が つか な い 。 と は い 
え ヽ 唱歌 シス テム を 利用 し た 教授 に 関し て は 、 現 在 の と ころ 全く 変 
化 が 見 られ な い 。 

楽 人 か ら 僧 但 へ と 手渡 これ て きた 雅楽 は 、 き ら に 転換 を 迎え つつ 
ある よう に 思わ れる 。 今 後 の 調査 が 待た れる 。 
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论文 提要 ( 論文 要 引 ) 


关于 天 王 寺 乐 所 雅 亮 会 中 的 雅 乐 


以 明治 维新 为 契机 ,京都 .大 阪 、 奈 良 的 三 个 乐 所 实施 了 合并 , 关 
西 的 乐 人 移居 到 东京 , 雅 乐 接受 了 明治 政府 的 管辖 。 从 此 ,在 国家 一 
贯 的 大 力 支 持 下 , 雅 乐 的 传承 一 直 延 续 至 今日 ,从 而 形成 了 日 本 的 雅 
乐 史 。 实 际 上 , 雅 乐 的 演奏 在 奈良 .大 阪 始终 没有 停止 过 :两 地 早 在 明 
治 前 期 便 继承 了 由 旧 乐 所 各 流派 所 组 成 的 民间 雅 乐 演奏 团体 ,并 在 蓄 
善 家 的 帮助 下 开始 学 习 和 演奏 雅 乐 , 而 且 以 坚强 的 意志 克服 了 重重 困 
难 , 一 直 延 续 至 现代 。 

本 文 立足 于 学 习 雅 乐 的 出 发 点 ,通过 对 大 阪 雅 乐 产生 了 重要 作用 

的 天 王 寺 雅 乐 会 中 的 原始 素材 的 研究 ,试图 揭示 雅 乐 在 天 王 寺 乐 所 雅 
亮 会 的 传承 方式 和 途径 ,并 阐明 所 谓 的 另 一 种 雅 乐 ,是 如 何 被 传承 下 
来 的 。 本 文 由 两 个 部 分 组 成 : 

1 、 在 天 王 寺 乐 所 雅 亮 会 的 雅 乐 练习 所 学 习 雅 乐 的 调查 报告 (作者 
作为 牧 科 的 学 生 进 入 同 团体 的 雅 乐 练习 所 修 完了 全 部 的 课程 )。 在 练 
习 过 程 中 ,作者 印象 最 深刻 的 是 : 雅 乐 练习 所 在 演奏 技巧 和 心灵 净化 
两 方面 对 练习 者 均 有 要 求 。 笔 者 认为 ,在 演奏 技巧 的 教学 过 程 中 ,他 
们 灵活 地 运用 了 教材 和 唱歌 的 形式 ,并 通过 练习 ,使 学 员 们 自然 地 与 
雅 乐 融 为 一 体 。 在 精神 方面 ,本 文 欲 对 讲义 中 的 教学 大 岗 的 内 容 作 一 
些 探讨 。 

2 、 对 于 雅 乐 在 天 王 寺 乐 所 雅 亮 会 中 的 传承 状况 的 考察 :笔者 指 
出 ; 雅 乐 练习 所 的 演出 兼 有 公演 和 义务 两 种 性 质 。 文 章 的 最 后 ,汇报 
了 近年 来 由 于 雅 乐 的 风行 ,天 王 寺 乐 所 雅 亮 会 逐渐 将 重点 移 至 演出 的 
现状 ,并 暗示 这 一 现状 有 可 能 会 改变 整个 雅 乐 的 传承 体系 。 
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音乐 中 的 “东方 主义 - 
一 一 普 契 尼 笔 下 的 日 本 和 中 国 " 


一 、 问 题 的 提出 :什么 是 东方 主义 ? 

自 18 世纪 开始 ,在 西方 音乐 作品 中 ,出 现 了 具有 东方 因素 的 音乐 
作品 。 西 方 作曲 家 或 引用 东方 曲调 ,或 采用 东方 题材 , 呈现 出 他 们 有 眼 
中 的 东方 情结 。 以 往 , 人 们 在 欣赏 .探讨 这 些 音 乐 作 品 时 ,往往 只 是 从 
表面 效果 上 来 看 待 这 些 西 方 音乐 作品 中 的 东方 因素 ,在 大 量 的 分 析 评 
论 中 ,人 们 通常 使 用 “异国 情调 ”( exoticism ) 这 个 标签 来 概括 文学 艺术 
中 的 东方 因素 创作 。 的 确 , 表 面 来 看 ,对 很 多 欧洲 人 而 言 ,东方 似乎 仅 
仅 代 表 着 罗曼 司 、 异 国情 调 、 美 丽 的 风景 难忘 的 回忆 以 及 非凡 的 经 
历 。 但 是 , 随 着 时 代 的 发 展 , 当 我 们 以 更 清晰 的 头脑 来 看 待 这 些 音乐 
和 文学 作品 中 的 “异国 情调 ”时 ,可 以 看 到 这 些 作品 中 深层 所 隐伏 的 西 
方 政治 影响 ,表面 认识 的 异国 情调 标签 已 完全 不 能 涵盖 这 一 主题 。 近 
来 ,在 学 术 界 ,以 萨 义 德 (Edward W. Said)@ 为 首 的 大 量 的 中 外 研究 者 
对 长 久 蒙 绕 的 人 们 身边 的 东方 主义 作 了 深入 的 探讨 。 其 中 , 萨 义 德 的 





① ”本文 在 写作 过 程 中 ,得 到 导师 杨 燕 迪 教授 的 悉心 指导 ,特此 表示 衷心 感谢 。 

@@ 爱德华 . 萨 义 德 (1935 ~2003) 生 于 耶 路 撤 冷 , 自 1963 年 在 美国 哥伦比亚 大 
学 任教 ,是 享有 声誉 的 文学 和 文化 批评 家 ,同时 也 是 歌剧 鉴赏 家 、 钢 琴 家 。 主 要 著作 
包括 《东方 学 》 《世界 文本 批评 家 》《 文 化 与 帝国 主义 》。 
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《东方 学 》 ,是 用 话语 分 析 方 法 系统 地 揭示 “东方 ”与 西方 世界 之 间 历 
史 形 成 的 不 平等 关系 的 专著 ,这 在 学 术 界 产生 了 巨大 的 影响 。 音 乐 ， 
作为 艺术 文化 重要 的 组 成 部 分 ,必定 受到 政治 、 文 化 各 方面 强烈 地 影 
响 ,任何 音乐 作品 都 是 时 代 的 产物 ,不 可 避免 会 打上 时 代 的 烙印 。 萨 
义 德 的 理论 带 给 我 们 一 定 的 启发 , 即 西方 音乐 作品 中 所 涉及 到 的 东方 
因素 ,它们 仅仅 代表 西方 人 眼中 的 异国 情调 吗 ? 在 这 些 音乐 作品 中 是 
否 也 潜 存 着 “东方 主义 "的 观念 呢 ? 

那么 ,什么 是 真正 意义 上 的 “东方 主义 呢 ? 萨 义 德 认为 , “欧洲 
人 所 认为 的 东方 学 是 一 种 根据 东方 在 西方 经 验 中 的 位 置 而 处 理 .协调 
东方 的 方式 。 西 方 有 助 于 欧洲 将 自己 界定 为 与 东方 相对 照 的 形象 、 观 
念 、 人 性 和 经 验 。 东 方 学 作为 一 种 话语 方式 在 文化 其 至 意识 形态 的 层 
面 对 此 组 成 部 分 进行 表述 和 表达 ,其 在 学 术 机 制 , 词 汇 . 意 象 . 正 统 信 
念 甚至 殖民 体制 和 殖民 风格 等 方面 都 有 深厚 的 基础 。 ?在 这 里 , 萨 义 
德 所 说 的 “东方 主义 ”主要 是 指 一 套 西 方 人 所 建构 的 关于 对 东方 的 认 
知 与 话语 系统 。 也 就 是 说 ,东方 在 “东方 主义 ”的 话语 网 络 中 被 “他 
者 "化 了 ,成 为 被 批判 .被 研究 、 被 参照 .被 描写 的 对 象 。 在 “东方 主 
义 的 视野 中 ,东方 代表 着 落后 原始 .荒诞 无 物 、 神 秘 奇 诡 , 而 西方 则 是 
理性 ` 进 步 ,科学 ,文明 的 象征 。 同 时 ,这 种 话语 支配 权力 不 是 孤立 的 ， 
而 是 和 其 他 “权力 ”处 于 千 丝 万 缕 的 联系 。“ 东 方 主义 "不 是 赤裸 裸 的 
政治 权力 对 应 ,而 是 透 过 政治 权力 \ 文 化 权力 .道德 权力 、 知 识 权 力 复 
杂 的 交换 而 逐渐 形成 的 。 由 于 这 种 观念 强 而 有 力 ,有 大 量 西方 的 作 
家 哲学 家 、 政 治理 论 家 及 行政 官员 ,接受 了 东方 主义 的 立场 ,在 看 待 
东方 时 便 不 自觉 地 带 上 了 有 色 有 眼睛 。 音 乐 , 作 为 西方 文化 的 一 种 重要 
艺术 形式 ,同样 蕴含 了 强烈 的 东方 主义 思想 。 但 是 ,作曲 家 往往 不 会 
刻意 去 显示 这 种 潜意识 的 观念 ,欣赏 者 也 往往 会 忽视 其 存在 ,这 种 观 
念 的 挖 据 也 需 在 透彻 的 分 析 下 方 显 本 色 。 那 么 ,就 让 我 们 从 “东方 主 
义 新 的 角度 ,去 揭 开 音乐 中 那 层 神秘 的 东方 主义 面纱 ,看 看 美丽 的 
“异国 情调 ”下 掩盖 的 东方 主义 真实 面目 吧 。 


@ 爱德华 . 萨 义 德 :《 东 方 学 》, 王 宇 根 译 , 三联 书店 ,2000, 第 7 页 。 








第 五 届 中 日 音乐 比较 国际 学 术 研 讨 会 论文 集 
2860 PT 





二 、 音乐 中 的 “东方 主义 ” 

音乐 中 ,严格 地 来 讲 ,东方 主义 是 指 在 西方 音乐 艺术 中 所 包含 
的 东方 因素 ,地 域 范围 最 初 主 要 包括 东亚 和 南亚 地 区 ( 主要 包括 印度 、 
中 国 、 日 本 等 ) ,后 来 拓展 到 伊斯兰 等 中 东 地 区 (包括 土耳其 阿拉伯 半 
岛 .波斯 等 ) 。18 世纪 时 ,在 各 种 歌剧 作品 中 便 开 始 采 用 土耳其 和 中 
国 因素 ,例如 拉 莫 的 《高 雅 的 印度 人 》(Les Indes Galantes ,1735 ) 、 格 鲁 
克 的 《中 国 女子 》 (Le cinesi, 1754 )、 莫 扎 特 的 《后 宫 诱 逃 》( Die 
Entfihrung aus dem Serail,1782 ) 等 等 。 在 这 些 音乐 作品 中 ,东方 因素 
的 作用 主要 是 形成 背景 和 气氛 。 这 个 时 期 的 作曲 家 对 东方 只 是 模糊 
的 了 解 。 其 中 , “土耳其 士兵 音乐 "是 最 常 采 用 的 音乐 素材 ,例如 在 
莫扎特 的 《后 宫 诱 逃 》 中 便 采 用 了 大 量 的 土耳其 素材 ,如 土耳其 士兵 的 
合唱 等 。 到 了 十 九 世 纪 , 作 曲 家 创作 的 以 东方 为 题材 的 音乐 作品 受到 
更 热烈 地 欢迎 。 有 的 作曲 家 曾经 到 中 东 地 区 居住 一 段 时 间 , 有 的 作曲 
家 虽然 没有 到 过 东方 ,但 受到 东方 音素 以 及 其 他 作曲 家 的 影响 。 例 
如 , 比 才 、 威 尔 地 , 马 斯 涅 \ 理 查 德 . 施 特 劳 斯 等 。 这 时 期 歌剧 作品 主 
要 有 : 罗 西 尼 的 《4 阿尔及利亚 的 意大利 女郎 》(L’ Italiana in Alegeri， 
1833) 、 比 才 的 《加 米 列 》( Djamile,1872) 以 及 采用 印度 主题 的 马 斯 涅 
的 《 拉 合 尔 的 国王 》(La Roide Lahore,1877) 等 , 其 中 , 最 具 代表 性 的 是 
威 尔 地 的 《 阿 伊 达 》(Aida,1870) 。 另 外 在 法 国 大 歌剧 中 ,异国 题材 受 
到 更 多 的 应 运 。 如 梅 耶 贝尔 的 《非洲 女 》(L’ Africaine ,1864 ) 等 。 在 这 
些 歌剧 作品 中 ,作曲 家 通常 采用 东方 经 典 的 古老 仪式 ,或 采用 一 些 东 
方 音调 。 这 时 期 的 歌剧 作品 音乐 似乎 是 在 寻求 神秘 、 非 理性 的 浪漫 气 
氛 。 但 是 ,即便 如 此 ,欧洲 殖民 意识 在 作品 中 依然 明显 地 表现 出 来 。 
例如 在 一 些 具 有 东方 主义 的 歌剧 作品 中 有 一 种 极为 典型 的 情节 , 即 一 
个 浪漫 的 欧洲 男子 同一 个 东方 异国 女子 相 恋 ,这 个 女子 通常 是 美丽 迷 
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① “当时 常用 的 土耳其 音乐 为 鲜明 的 行军 节奏 、 双 拍子 、 利 底 亚 调式 的 旋律 . 重 
复 的 主音 等 ” ,参见 (匈牙利 ) 雅 诺 什 .卡尔 帕 蒂 ,“ 非 欧洲 因素 对 西方 音乐 的 影响 ”， 
张 伟 华 译 《 外 国 音乐 参考 资料 》,1982 年 第 1 期 ,第 3 页 。 








人 但 是 极为 危险 的 ,他 们 的 结局 往往 是 陷入 悲剧。 例如 比 才 的 《卡门 》 
(Carmen,1875 ) 、 普 契 尼 的 《蝴蝶 夫人 》( Madama Butterfly , 1904 ) 等 。 
这 些 作品 首先 在 主题 内 涵 上 就 表达 了 东西 方 两 种 文化 的 不 可 相 容 。 
同时 ,这 种 类 似 的 情节 在 文学 作品 和 绘画 上 也 极为 流行 . 

与 此 同时 ,在 器 乐曲 创作 中 ,同样 出 现 了 大 量 采 用 东方 因素 进行 
创作 的 作品 。“19 世纪 后 半 叶 民族 乐 派 中 的 五 人 团 创作 出 大 量 含 有 
东方 因素 的 音乐 作品 ,如 巴 拉 基 列 夫 根据 蒙 来 托 夫 的 诗 创作 的 交响 诗 
《 塔 玛 拉 》( Tamara ,1882) 中 采用 了 大 量 的 高 加 索 舞曲 。 钢 琴曲 《 伊 斯 | 
拉 美 》(Islamey , 1869) 是 建筑 在 高 加 索 和 壮 拖 舞曲 主题 上 的 ;在 里 姆 | 
斯 基 . 科 萨 科 夫 的 《天 方 夜 谭 》( Arabian might,1888) 中 ,可 以 找到 典型 [ 
的 东方 风格 特征 ."@ 随 着 20 世纪 的 到 来 ,经 济 、 社 会 和 技术 的 发 展 使 | 
作曲 家 对 东方 有 了 更 明晰 的 认识 。 在 1889 年 的 巴黎 世界 博览 会 上 ， 
来 自 东 方 的 音乐 团体 在 这 里 展现 他 们 的 音乐 ,很 多 作曲 家 由 此 开始 对 
东方 音乐 产生 了 浓厚 的 兴趣 ,例如 德 彪 西 . 拉 威 尔 等 。 德 彪 西 在 他 大 
重 的 音乐 作品 中 采用 了 东方 的 创作 思维 和 音乐 素材 。 如 :五 声音 阶 的 
应 运 ,东方 式 的 和 声 语言 的 创作 等 ,主要 作品 有 :钢琴 曲 《 阿 拉 伯 花纹 》 
( Arabesque ,1888) .歌曲 《 马 拉 美 叙事 诗 三 首 》(Triois ballades de Ma- 
larme,1913) 、 以 及 根据 日 本 绘画 和 木刻 创作 的 管 强 乐 作品 《 大海 》( La 
Mer ,1903) ,等 等 。 同 时 , 德 彪 西 的 创作 手法 和 观念 影响 了 大 量 的 作曲 
家 ,很 多 作曲 家 纷纷 将 创作 笔触 投向 这 一 视野 。 

在 这 种 东方 风情 的 创作 风尚 下 , 普 契 尼 也 投入 到 这 一 领域 的 创作 
中 ,创作 出 具有 东方 情调 的 歌剧 作品 ,主要 是 歌剧 《蝴蝶 夫人 》 和 《图 
兰 多 特 》( Turandot,1926) ,它们 受到 观众 热烈 欢迎 ,取得 了 巨大 成 功 ， 
至 今 仍 是 各 大 剧院 演出 中 的 核心 保留 剧目 ,在 国内 外 均 有 极 高 的 上 
演 率 。 








① 本 段 参 照 Ralphp Locke,“ Orientalism” ,参见 ; The NewGrove12 , London :Mac- 
millan , 2001。 另 外 还 参照 (匈牙利 ) 雅 诺 什 .卡尔 帕 蒂 ,“ 非 欧洲 因素 对 西方 音乐 的 
影响 ”, 张 伟 华 译 ,《 外 国 音 乐 参 考 资料 》,1982 年 第 1 期 。 

@ 参见 (匈牙利 ) 雅 诺 什 .卡尔 帕 蒂 ,“ 非 欧洲 因素 对 西方 音乐 的 影响 ”, 张 伟 
华 译 《外 国 参考 音乐 资料 》,1982 年 第 1 期 ,第 6 页 。 
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三 、 普 契 尼 笔下 的 “东方 主义 ” 

普 契 尼 邊 隆 19 世纪 末 20 世纪 初 新 旧 交 接 的 时 代 , 如 上 所 述 ,这 
个 时 期 ,作曲 家 们 强烈 受到 东方 因素 的 影响 ,大 批 的 作曲 家 热衷 于 写 
作 具 有 东方 风情 的 音乐 作品 。 这 些 作曲 家 通常 没有 到 过 东方 ,他 们 的 
音乐 创作 素材 一 方面 是 从 传人 欧洲 零星 的 曲谱 和 音响 得 来 , 另 一 方面 
来 自作 曲 家 之 间 相 互 影响 ,作曲 家 从 新 创作 的 作品 中 寻求 着 灵感 和 新 
的 创作 方法 ,在 音乐 技术 手段 上 互相 借鉴 ,并 通过 文学 绘画 等 艺术 手 
段 寻 找 创 作 素材 。 普 契 尼 创作 了 《蝴蝶 夫人 》 和 《图 兰 多 特 》 ,这些 异 
国体 裁 的 歌剧 给 观众 虚构 了 一 个 神秘 、 遥 远 瑰丽 的 异国 风情 的 世界 ， 
但 是 在 这 些 作品 中 ,作曲 家 所 勾勒 的 仅仅 是 美丽 的 异国 风情 吗 ? 

1 . 普 契 尼 歌 剧 作品 中 题材 内 涵 分 析 

歌剧 作品 《蝴蝶 夫人 》 的 创作 背景 是 在 十 九 世 纪 末 ,这 时 ,日 本 处 
于 明治 维新 时 期 ,开始 对 外 实行 门户 开放 政策 ,西欧 各 国 纷纷 登陆 日 
本 。 普 契 尼 的 《蝴蝶 夫人 》 的 题材 便 是 选择 在 这 种 背景 之 下 。 在 这 部 
歌剧 作品 中 , 普 契 尼 笔 下 的 主人 公 * 小 艺 姬 ”蝴蝶 夫人 是 一 位 日 本 女 
性 ,她 有 着 歌剧 与 文学 双方 面 的 原型 。 普 契 尼 研 究 专家 卡尔 纳 在 他 的 
专著 中 讲 到 ,蝴蝶 夫人 的 歌剧 原型 可 以 追 淹 到 法 国 浪漫 主义 歌剧 中 的 
两 个 主人 公 : 梅 耶 贝 尔 的 《非洲 女人 》 中 的 塞 莉 亚 和 德 力 勃 歌剧 中 的 印 
第 安 女 主人 公 拉克 美 , 这 两 个 人 物 都 属于 非 欧 洲 血 统 , 同 蝴蝶 夫人 -- 
样 ,同一 位 白 种 人 恋爱 ,因此 违反 她 们 民族 神圣 的 风俗 习惯 ,并 且 当 她 
们 的 恋人 遗弃 了 她 们 后 ,都 以 自杀 而 结束 。 这 是 两 种 文化 的 冲突 ,是 
西方 和 东方 所 不 能 相 容 的 ”了 如 上 所 述 ,在 这 部 歌剧 作品 中 ,蝴蝶 夫人 
是 一 位 年 仅 十 六 岁 的 少女 ,她 不 顾家 族 的 反对 , 谢 然 和 美国 军官 平 克 
顿 缔结 婚约 , 婚 后 不 久 , 平 克 顿 回国 ,她 痴情 等 待 。 三 年 后 , 平 克 顿 回 
到 日 本 , 却 带 来 了 已 在 美国 结婚 的 消息 ,并 要 带 走 她 们 的 孩子 , 斐 愤 交 
加 的 巧 巧 桑 拨 刀 自 知 。 








D Mosco Carner, Puccini: A Critical Biography, London: The Garden City , 1958, 
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普 契 尼 笔下 的 巧 巧 桑 是 一 个 不 断 发 展 的 人 物 , 她 从 天 真 着 导 的 少 
女 发 展 到 人 饱 经 忧 难 成 熟 冷静 的 悲剧 女性 , 普 契 尼 对 巧 巧 又 心理 过 程 的 
细致 刻画 和 展现 使 其 成 为 一 个 丰满 而 又 令 人 难忘 的 形象 。 在 文学 上 ， 
洛 蒂 小 说 中 的 女 主人 公 * 菊 子 夫 人 "是 普 契 尼 歌剧 主人 公 的 原型 。 在 
书 中 , 洛 带 客观 地 指出 ,* 外 国 海军 军官 得 以 按照 奇特 的 风俗 和 艺 姬 结 
为 露水 夫妻 ,法国 .英国 和 美国 的 军官 同样 享有 这 种 特权 。”@ 平 克 顿 便 
是 享有 这 种 特权 的 军人 ,他 在 日 本 和 巧 巧 桑 结婚 ,但 是 对 这 段 婚姻 极 不 / 
负责 , 抱 着 游戏 的 态度 , 回 到 美国 后 ,又 要 了 一 位 美国 妻子 。 在 第 一 幕 开 | 
始 时 平 克 顿 便 戏 读 地 将 巧 巧 桑 比 作 “小 蝴蝶 ”, 称 之 为 “小 玩偶 ”"。 男 外 
从 蝴蝶 夫人 身上 ,我 们 可 以 清晰 发 现 普 契 尼 潜 意识 所 持 有 的 东方 主义 观 
念 。 剧 中 , 巧 巧 又 背弃 信仰 ,与 平 克 顿 缔结 婚约 。 作 为 一 位 只 有 十 六 岁 
的 少女 ,她 对 爱情 是 天 真 .充满 幻想 的 ,但 是 对 平 克 顿 的 爱 却 带 有 盲目 崇 
拜 ,在 结婚 之 前 ,她 没有 见 过 平 克 顿 ,也 不 知道 这 场 婚姻 将 会 给 她 带 来 什 
么 , 却 把 自己 的 信仰 改变 ,将 自己 命运 的 赌注 押 给 了 平 克 顿 。 在 西方 人 
眼中 ,信仰 是 极为 重要 的 。 显 然 , 普 契 尼 这 里 的 意图 是 表现 十 六 岁 的 巧 
巧 桑 对 西方 世界 的 无 比 崇 拜 。 当 平 克 顿 回 国 后 , 巧 巧 桑 痴情 等 待 ,虽然 
日 渐 贫困 , 却 依然 不 改 初衷 ,在 艰难 中 度 日 ,以 巨大 的 精神 雪 力 等 待 平 克 
顿 。 当 平 克 顿 回 国 后 ,要 带 走 他 们 的 孩子 ,她 显示 了 大 义 疗 然 的 英雄 气 
概 ,自杀 身亡 。 在 这 里 就 我 们 东方 人 看 来 ,作曲 家 在 这 里 选用 的 题材 是 
极 不 真实 的 ,在 当时 的 社会 背景 下 ,显然 有 些 菲 责 所 思 。 由 此 ,作曲 家 心 
中 东西 方 地 位 的 差别 也 可 见 一 斑 。 

可 以 说 , 普 契 尼 在 这 里 所 展现 的 女性 形象 是 东西 方 之 间 的 御 牧 
品 ,她 体现 出 东方 古老 传统 和 西方 现代 化 之 间 差别 悬殊 的 两 种 文明 的 
冲突 。 普 契 尼 作为 西方 作曲 家 ,虽然 对 巧 巧 桑 保持 着 同情 的 态度 ,但 
通过 分 析 ,我 们 不 难 发 现在 普 契 尼 脑海 中 所 潜在 的 “东方 主义 "观念 ， 
在 他 的 潜意识 表现 出 的 是 :东方 和 西方 是 不 平等 的 ,东方 代表 落后 , 西 
方 则 代表 着 文明 进步 。 巧 巧 桑 作 为 东方 女性 , 却 表现 出 对 西方 的 无 限 
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① Mosco Carner, Puccini: A Critical Biography , London : The Garden City , 1958, 
P320。 
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崇拜 ,作曲 家 在 这 部 歌剧 中 流露 出 来 的 西方 优越 感 ,显示 了 当时 在 西 
方 人 心中 ,东西 方 地 位 的 巨大 悬殊 性 。 

《图 兰 多 特 》 创 作 于 1924 年 ,剧情 背景 被 安置 在 中 国 ,在 这 部 歌剧 
作品 中 ,传说 中 的 人 物 特点 及 剧情 似乎 受到 更 多 的 杜撰 。”“《 图 兰 多 
特 》 的 素材 来 源 于 十 八 世纪 初 传人 西方 的 《天 方 夜 谭 》 中 的 波斯 传说 。 
故事 中 的 这 个 主题 是 由 中 国 未 出 阁 公 主 的 性 格 来 体现 的 ,她 在 自己 最 | 
后 被 征服 之 前 设置 了 种 种 可 怕 的 障碍 。 强 烈 的 爱 与 恨 在 图 兰 多 特 身 
上 体现 得 特别 明显 ,这 种 互相 矛盾 又 互相 依存 的 感情 推动 着 她 ,先是 
表现 为 残酷 的 虐待 狂 ,然后 届 服 于 爱恋 ,卡拉 夫 和 其 他 求婚 者 同样 受 | 
到 了 情欲 和 死亡 矛盾 感情 的 困扰 。”? 作 为 一 位 中 国 公主 ,图 兰 多 特 的 
随心 所 欲 显然 是 作曲 家 的 任意 猜想 ,与 中 国 国情 明显 不 符 。 另 外 ,在 
《图 兰 多 特 》 剧 本 中 ，, 普 契 尼 使 用 了 许多 地 名 .人 和 名、 民俗 等 元 素 ,赋予 | 
该 作品 特殊 的 中 国 色彩 ,这 对 欧洲 人 而 言 ,其 实 是 不 知 所 云 的 东方 异 | 
国 。 如 在 第 一 幕 为 波斯 王子 送葬 中 ,歌词 出 现 了 孔子 和 灵魂 上 天 的 词 | 
名 ,在 这 里 是 欧洲 人 明显 地 将 建 盖 圭 庙 和 宗教 信仰 画 上 等 号 。 他 们 自 
然 便 将 孔子 看 作 中 国人 的 信仰 ,这 明显 是 荒 订 的 。 显 然 , 普 契 尼 在 这 
里 要 构建 的 是 一 般 的 东方 异国 色彩 ,而 非 纯粹 的 中 国 氛围 。 从 诸如 此 
类 的 情节 中 可 以 看 出 ,在 西方 人 眼中 ,东方 是 一 个 落后 没有 文明 的 地 
区 , 野 齐 \ 残 酷 , 人 性 得 不 到 应 有 的 捍卫 ,这 从 某 种 程度 上 来 看 ,是 对 东 
方 文明 的 曲解 和 对 东方 传统 的 焉 曲 。 

在 题材 的 选择 上 ,作曲 家 并 没有 刻意 地 去 寻找 或 创作 ,只 是 在 原 
本 现实 素材 或 文本 基础 上 进行 再 度 创 作 ,对 于 剧 中 人 物 的 命运 ,作曲 
家 本 身 也 带 有 同情 的 态度 。 但 由 于 作曲 家 所 处 位 置 的 局 限 性 ,使 他 创 
作 的 音乐 作品 不 自觉 地 披 上 了 一 层 霸 权 意识 的 外 衣 。 

2 , 普 契 尼 歌剧 作品 中 异国 音调 分 析 

为 了 对 异国 情调 进行 泻 染 , 普 契 尼 在 这 两 部 歌剧 的 音乐 写作 上 ， 
大 量 采用 中 国 \ 日 本 的 曲调 ,并 采用 具有 东方 色彩 的 调式 和 东方 乐器 。 
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① Mosco Carner, Puccini: A Critical Biography, London: The Carden City , 1958, 
P420。 








普 契 尼 运 用 其 出 色 的 创作 才能 ,将 歌剧 作品 泻 染 出 充满 着 瑰丽 的 东方 
风采 。 但 是 普 契 尼 在 具体 的 音乐 创作 中 ,从 很 多 部 位 显示 出 西方 人 所 
持 有 的 “东方 主义 "观念 。 

在 歌剧 《蝴蝶 夫人 》 中 , 普 契 尼 将 日 本 音乐 的 特征 吸收 到 自己 的 创 
作风 格 中 ,其 中 运用 日 本 音乐 的 原始 素材 和 大 量 的 五 声音 阶 ,采用 有 
出 处 的 曲调 以 及 代表 东方 情调 的 乐器 等 ,这 些 手 法 有 效 地 推动 作品 向 
前 发 展 , 演 染 出 了 日本 风格 的 异国 风情 。 但 是 通过 对 其 女 主角 巧 巧 又 
性 格 刻画 的 音乐 分 析 上 ,我 们 可 以 发 现 普 契 尼 潜意识 中 的 西方 优 
越 性 。 

巧 巧 桑 在 第 一 幕 中 展现 的 是 纯真 闭 性 的 女性 形象 , 普 契 尼 在 这 一 
幕 明 显 将 东方 和 西方 音乐 色彩 进行 对 照 写 作 。 第 一 幕 分 为 两 场 ,第 一 
场 为 呈现 剧情 , 演 染 气氛 ,采用 了 大 量 的 具有 的 东方 风味 的 音乐 。 如 
在 第 一 幕 中 蝴蝶 夫人 和 使 女 出 场 时 , 普 契 尼 使 用 了 木管 、 竖 众 和 铃 演 
奏 的 引人入胜 的 具有 日 本 特点 的 曲调 ,来 表现 美丽 纯真 的 巧 巧 桑 。 蝴 
蝶 给 平 克 顿 看 各 种 小 饰物 时 采用 的 音乐 是 日 本 民歌 《樱花 歌 》, 这 首 日 
本 曲调 原 调 平 缓 悠 长 , 带 有 强烈 的 抒情 效果 ,但 是 在 普 契 尼 的 歌剧 作 
品 中 , 它 的 节奏 被 明显 加 快 , 变 为 欢快 跳动 的 曲调 。 





同样 ,在 很 多 地 方 , 普 契 尼 都 使 用 了 一 些 民歌 小 动机 作为 素材 进 
行 发 展 。 在 这 一 场 中 ,作曲 家 构想 出 那 种 薄 而 透 的 音色 效果 ,特意 使 
用 了 打击 乐器 中 的 铃 与 锣 ,这 种 欢快 的 色彩 在 第 一 场 中 占 主 导 地 位 。 
第 二 场 为 主要 的 爱情 场景 , 普 契 尼 立 刻 回 到 了 他 擅长 的 西方 音乐 的 写 
作 模 式 中 ,风格 明显 西方 化 。 在 这 一 场 中 ,日 本 曲调 已 经 完全 抛弃 ,这 
一 幕 结束 时 的 二 重唱 是 对 巧 巧 又 和 平 克 顿 的 爱情 描绘 最 为 重要 的 一 
场 戏 ,在 这 里 ,作曲 家 完全 采用 了 西方 化 音乐 语言 。 
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在 第 二 幕 第 一 场 中 ,有 两 个 重要 展示 蝴蝶 夫人 性 格 的 咏叹 调 ,第 
一 个 是 《晴朗 的 一 天 》, 蝴 蝶 夫 人 在 这 里 表达 自己 坚定 的 信念 。 这 首 咏 
叹 调 能 够 显露 出 一 些 具有 东方 情调 的 音乐 特点 ,例如 有 段 中 调 性 主要 在 
降 G 大 调 上 。 短 小 的 十 六 分 音符 加 八 分 音符 构成 的 小 乐句 ,形成 了 富 
有 东方 情趣 的 意境 ,将 蝴蝶 夫人 细腻 的 心理 生动 刻画 出 来 。 









Butterfly し の slesso monrmento 

1 一 等 全 本 一 六 2 2 站 内 

i 一 Cn 

~ i hes reachid the 
- oe Can 了 0 An 

2 - Chr 7 - 7 cht er ~ re? EE to-me GE - tH 


但 是 第 二 个 咏叹 调 已 是 完全 西方 化 了 。 当 领事 暗示 了 平 克 顿 已 
背 信 奔 义 把 她 抛弃 后 ,悲剧 已 经 开始 展开 。 蝴 蝶 夫 人 伤心 痛苦 地 抱 起 
孩子 , 唱 起 《总 有 一 天 ,让 我 把 你 抱 在 怀 里 》。 在 这 里 ,作曲 家 完全 使 用 
了 西方 音乐 语言 进行 创作 , 调 性 采用 降 a 小 调 , 与 4 晴朗 的 一 天 》 相 比 ， 
表现 出 强烈 的 戏剧 对 比 性 。 这 首 号 叹 调 在 旋律 上 采用 了 大 量 的 同音 
反复 宣 叙 调 写法 ,乐曲 主要 在 中 音 区 进行 ,在 乐曲 最 后 蝴蝶 夫人 伤心 
已 极 的 “天 哪 " 用 两 个 强力 度 的 上 下 八 度 大 跳 来 进行 ,是 蝴蝶 夫人 发 自 
肺腑 的 呐喊 ,形成 巨大 的 震撼 力 。 这 同 《 晴 朗 的 一 天 》 在 音乐 语言 风格 
上 有 着 很 大 的 区 别 。 在 这 里 ,这 两 个 咏叹 调 的 使 用 不 自觉 构成 了 一 定 
程度 上 的 东西 方 对 比 。 
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在 最 后 的 终场 中 ,作曲 家 对 于 巧 巧 桑 的 音乐 创作 已 经 完全 西方 
化 , 找 不 到 一 点 东方 音调 的 味道 。 当 巧 巧 桑 得 知 平 克 顿 已 亡 美 国 妻 
子 , 并 要 带 走 孩 子 的 亚 耗 ,她 遗 走 了 铃木 ,关闭 门窗 准备 自杀 时 ,孩子 
突然 跑 了 进来 ,悲痛 欲 决 的 巧 巧 桑 难 忍 母子 离别 之 情 , 唱 起 《你 ,你 ,我 
的 小 宝贝 》 。 这 段 咏叹 调 使 整 部 歌剧 达到 了 最 后 的 高 潮 。 乐 曲 分 为 两 
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大 部 分 , 调 性 在 b 小 调 。 第 一 部 分 作曲 家 采用 的 是 宣 叙 调 的 写法 , 采 
用 同音 进行 和 级 进 式 旋律 ,是 蝴蝶 夫人 在 焦急 地 对 儿子 表达 不 会 的 心 
情 。 在 一 个 八 度 跳 进 后 进入 第 二 部 分 的 抒情 性 段落 ,整个 悲愤 旋律 徘 
徊 在 高 音 区 ,表现 出 蝴蝶 夫人 难 舍 的 骨肉 之 情 以 及 对 不 公社 会 的 控 
诉 。 整 首 作品 在 节奏 上 采用 了 大 量 的 重音 符号 、 附 点 节奏 ,爆发 出 强 
烈 的 愤怒 ,产生 了 巨大 的 戏剧 作用 ,将 蝴蝶 夫人 哑 咽 的 激动 之 情 生动 
表现 出 来 。 同 以 前 的 咏叹 调 相 比 ,在 这 首 咏叹 调 中 作曲 家 所 采用 的 是 
完全 的 西方 音乐 语言 。 
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通过 以 上 分 析 , 可 以 看 出 , 普 契 尼 在 音乐 创作 中 ,不 自觉 地 对 东西 
方 音乐 进行 了 对 照 ,蝴蝶 夫人 从 开始 的 东方 女性 形象 ,发 展 到 最 后 , 变 
成 完全 的 具有 西方 感觉 的 女性 人 物 , 这 在 她 的 咏叹 调 创 作 中 可 以 得 到 
精确 的 说 明 , 表 现 出 作曲 家 潜意识 中 东方 对 西方 的 依附 性 。 另 外 ,在 
剧 中 重要 的 场景 和 关键 性 的 部 位 , 普 契 尼 的 首选 还 是 西方 写作 手法 ， 
甚至 不 加 入 一 点 东方 音乐 因素 的 素材 。 东 方 音乐 的 应 运 部 位 只 是 在 
微小 不 重要 、 呈 示 剧 情 演 染 气氛 的 部 位 。 可 以 看 出 ,在 普 契 尼 的 潜 意 


， 识 中 ,东西 方 的 对 比 和 差距 是 巨大 的 ,二 者 存在 着 依附 与 支配 的 关系 。 


《图 兰 多 特 》 总 括 了 普 契 尼 创 作 上 的 全 部 风格 要 素 ,将 自己 所 擅长 
的 表现 范畴 熔 为 一 炉 。 在 异国 情调 因素 上 ,与 4 蝴蝶 夫人 》 相 比 《 图 
兰 多 特 》 似 乎 从 头 到 尾 都 浸染 在 中 国 旋律 的 五 声音 阶 中 ,作品 中 采用 
了 大 量 的 中 国民 歌 , 并 且 对 中 国 风格 的 曲调 从 和 声 .节奏 及 音色 配置 
等 方面 进行 大 力 演 染 。 剧 中 ,异国 情调 似乎 从 第 一 页 渗透 到 了 最 后 一 
页 。 但 是 ,由 于 作曲 家 从 未 到 过 东方 ,只 是 有 零星 的 音响 ,在 这 里 ,他 
只 能 营造 他 自己 眼中 的 东方 情调 ,在 一 些 部 位 出 现 了 与 他 所 述 的 东方 
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情节 的 不 符 。 

收入 《图 兰 多 特 》 总 谱 的 曲调 共有 八 首 中 国 曲 调 ,包括 :《 庆 典 的 
曲调 》X《 莱 莉 花 》《 庙 堂 音乐 》《 孔 子 的 颂歌 》《 国 歌 》《 民 歌 》 等 。 
“除了 这 些 曲 调 , 普 契 尼 甚 至 使 用 了 土耳其 甚至 印度 的 音乐 曲调 ,很 明 
显 ,在 这 部 歌剧 作品 中 , 普 契 尼 要 构建 的 是 一 般 的 异国 色彩 ,而 非 纯粹 
的 中 国 氛 围 。 普 契 尼 的 音响 来 源 是 在 一 位 出 访 中 国 的 朋友 家 中 找到 
的 音乐 盒 中 的 曲调 而 来 。 0C 普 契 尼 在 使 用 这 些 曲 调 时 ,多 采用 了 直接 
引用 , 用 来 代 表 特定 的 気 気 和 人 物 。 其 中 ,《 菜 莉花 》 是 普 夏 尼 使用 最 
频繁 的 一 首 ,在 每 次 图 兰 多 特 出 场 时 ,这 个 旋律 都 会 被 演奏 出 来 ,并 且 
是 完整 的 原 调 。 这 首 中 国民 歌 在 剧 中 代表 的 是 “ 官 气 十 足 ” 的 图 兰 多 
特 , 在 我 们 看 来 ,这 首 温柔 的 江南 民歌 ,与 普 帆 尼 所 要 表现 的 人 物 形 象 
差别 很 大 。 如 在 第 一 幕 中 ,图 兰 多 特 的 出 场 只 是 做 了 一 个 手势 便 将 波 
斯 王子 送 上 刑场 ,但 是 合唱 声 部 以 这 首 温柔 的 曲调 为 背景 。 很 明显 ， 
普 契 尼 使 用 这 首 民 歌 的 目的 只 是 用 来 表现 中 国 特色 的 公主 ,与 原来 中 
国 的 《茉莉 花 》 并 无 关系 ,在 这 里 ,《 莱 莉 花 》 已 成 为 完全 的 西方 化 音乐 
语言 。 另 外 ,例如 《庆典 的 曲调 》, 在 剧 中 所 有 盛大 的 场面 中 ,都 用 到 这 
首 曲调 。 可 以 看 出 , 普 契 尼 在 直接 使 用 这 些 曲 调 时 ,考虑 的 主要 是 在 
泻 染 东方 气氛 上 做 文章 。 而 这 一 切 只 是 描绘 出 了 普 契 尼 自 己 有 眼中 的 
东方 色彩 。 

在 乐队 中 ,戏剧 抒情 性 因素 被 各 种 乐器 音色 巧妙 调和 ,旋律 和 声 
中 的 创造 被 多 样 化 的 管弦 乐 色 彩 所 加 强 。 普 契 尼 在 乐器 的 使 用 上 , 采 
用 了 具有 有 异国 特色 的 乐器 。 其 中 包括 有 特点 的 木管 乐器 以 及 色彩 丰 
宣 的 铃 与 馏 ,各 种 模仿 东方 色彩 的 竖 众 、 钟 琴 等 。 在 《图 兰 多 特 》 的 乐 
器 使 用 上 ,作曲 家 使 用 了 庞大 的 乐队 ,事实 上 可 分 为 两 个 乐队 ,主要 乐 
队 包 括 了 弦 乐 高 音 木 管乐器 、 四 个 圆号 、 三 个 小 号 竖琴 、 钟 琴 、 定 音 
鼓 和 一 连 串 的 打击 乐器 ,其 中 包括 中 国 锣 、 鼓 、 三 角 铁 、 铃 等 等 。 在 儿 
童 合唱 时 ,甚至 加 入 了 两 支 代表 乡愁 的 萨 科 斯 。 在 这 些 乐 器 配置 上 可 
以 看 出 ,作曲 家 在 刻意 营造 他 自己 脑海 中 所 想像 的 东方 色彩 ,但 事实 





① 罗 基 敏 . 梅 乐 豆 ;《 普 契 尼 的 图 兰 多 》, 广 西 师范 大 学 出 版 社 ,2003 ,第 62 页 。 
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上 ,在 具体 使 用 中 ,这 些 乐器 在 作品 中 的 作用 主要 是 泻 染 气氛 。 这 并 
不 能 代表 真正 的 东方 , 普 契 尼 在 这 里 所 呈 示 的 仅仅 是 西方 人 眼中 的 东 
方 色彩 。 

在 音乐 写作 上 ,由 于 欧洲 作曲 家 对 东方 的 曲解 和 任意 想像 ,加 上 
东方 的 音响 只 是 来 自 零星 的 音乐 片断 ,这 导致 了 作曲 家 在 创作 音乐 作 
品 时 ,一 方面 只 是 在 他 们 想像 的 东方 色彩 上 做 文章 , 另 一 方面 不 自觉 
地 接受 来 自 政治 文化 等 思潮 的 影响 ,表现 出 对 东方 的 偏见 和 曲解 。 


三 、 深层 反思 :如 何 看 待 西方 所 谓 的 “东方 主义 ” 

通过 对 普 契 尼 歌 剧 作品 的 分 析 ,可 以 看 到 , 普 契 尼 虽 然 表 现 了 对 
东方 的 同情 ,但 仍 在 潜意识 中 流露 出 西方 人 的 优越 感 ,以 俯视 的 眼光 
在 “关注 ”东方 。 普 契 尼 音乐 中 的 “东方 ”只 是 西方 人 想象 中 的 东方 ， 
与 真实 的 东方 关系 其 少 。 在 他 们 眼中 ,东方 是 为 西方 而 存在 ,甚至 东 
方 永 远 被 固定 在 特定 的 时 空中 。 东 方 学 描述 东方 和 书写 东方 获得 了 
如 此 大 的 成 功 ,以 至 在 很 长 的 历史 时 间 中 ,东方 的 文化 政治、 历史 被 
视 为 西方 的 被 动 回应 。 西 方 是 积极 的 行动 者 ,东方 是 消极 的 回应 者 。 
西方 是 东方 人 行为 的 目击 者 和 审 评 者 。 在 普 契 尼 的 音乐 作品 中 所 反 
映 出 的 内 容 从 更 深层 次 映射 出 东西 方 的 关系 , 随 着 时 代 的 发 展 , 普 契 
尼 音 乐 文本 和 东方 现实 之 间 的 差异 越 来 越 明显 ,东方 主义 的 偏 误 也 由 

通过 本 文 的 写作 ,笔者 主要 有 两 个 目的 ,第 一 是 通过 对 普 契 尼 具 
有 东方 色彩 歌剧 作品 的 分 析 ,使 大 家 认识 到 在 大 量 描绘 东方 的 西方 音 
乐 作品 中 ,作曲 家 不 仅仅 是 在 描绘 “异国 情调 ” ,在 他 们 的 潜意识 中 , 流 
露出 的 是 更 深 的 “东方 主义 "意识 ,我 们 不 能 仅仅 只 从 表面 来 看 待 这 些 
东方 因素 ,而 应 从 多 角度 来 剖析 、 探 讨 ,以 达到 更 透彻 地 挖掘 出 作曲 家 
的 深层 创作 意识 。 第 二 ,在 后 殖民 时 代 , 人 们 开始 关注 殖民 时 代 带 给 
我 们 的 影响 ,音乐 ,作为 重要 的 艺术 形式 ,同样 表现 出 殖民 主义 深刻 的 
影响 ,但 是 目前 这 个 课题 在 音乐 界 还 没有 得 到 回应 。 笔 者 希望 通过 对 
本 课题 的 研究 ,使 大 家 对 音乐 中 存在 的 西方 霸权 意识 作 一 了 解 , 以 便 
更 确切 地 了 解 历史 中 的 东方 在 整个 世界 的 确切 地 位 。 近 年 来 , 随 着 亚 
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洲 ,非洲 等 国家 经 济 的 日 益 增长 ,东方 作为 与 西方 同样 的 个 体 ,以 其 独 
立 的 姿态 昂首 于 世界 音乐 彝 台 上 ,东方 音乐 文化 作为 世界 音乐 财富 的 
一 部 分 ,在 地 位 上 是 和 西方 音乐 文化 平等 的 ,在 东西 关系 的 处 理 上 ,更 
应 保持 独立 慎重 的 态度 。 
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论文 提要 (論文 要旨 ) 


音楽 に お ける 東方 主義 : 
ブッ チー ニ 氏 作品 の 中 の 日 本 と 中 国 


に 、 イ タリ ア の 作曲 家 ジ ャ ー コ モ ・ ブ ッ ナ ー ニ 氏 ( Giacomo Puccini ) 
の 作品 の 中 の 日 本 と 中 国 に つい て の 描写 視点 と 記述 口調 を 改め て 
見 直し た いと 思う 。 ブッ チー ニ 氏 は 、「 蝶 々 夫人 」 と 「 ト ウー ラン ド 
ッ ト 姫 」] の 中 に 、 日 本 と 中 国 の 曲 の 調子 を それ ぞ れ 取り 入れ る こと 
に よっ て 、 彼 自分 な り の 東方 情緒 を 表現 し よう と し た に も か か わら 
ず 、 百 年 後 の 今 の 東方 人 の 目 か ら 見 る と 、 ブ ッ チ ー ニ 氏 は 、 結 局 西 洋 
殖民 の 気質 の 潜在 意識 の 枠 か ら 逃 げ 出 さ ず じまい 、 更 に 音楽 制作 の 1 
過程 に お いて 、 日 本 と 中 国 を それ ぞ れ ある 程度 め が め る と いう こと | 
に な る の で ある 。 芸術 文化 の 中 に 重要 な 構成 要素 と し て 、 音 楽 は 必 
ず と いっ て も いい 、 政 治 、 文 化 な ど 各 方 面 か ら の 影響 を 強く 受け て 
いる と 言わ れる 。 あ ら め る 音楽 の 作品 は 歴史 時 代 の 産物 で あり 、 時 
代 の 冶 印 が 押 き れ て いな いも の は な いと 言っ て も よ か ろ う 。 プ ブッ 
チー ニ 氏 の 作品 に 潜ん で いる 「 東 方 主義 」 は 正 に それ を 裏付け て い 
る だ ろう 。 1 

本 稿 で は 、 先 ず 文 化 界 に お ける 「 東 方 主義 ] に つい て の 論理 思想 、 
その 概念 を 論じ し 、 更 に 音楽 に お ける 「 東 方 主義 ] の 歴史 に つい て 大 ま 
か に 述べ な が ら 、 各 時 代 に お いて の 東洋 、 西 洋 が 取り 入れ た 東方 音 


TT NT OTT TR TET TIT TT TO 





dR tp Riot ntt = 














楽 の 事情 に も 触れ る こと に し た 。 そ の 上 、 本 稿 の 主 を 部 分 と し て 、 
ブッ チー ニ 氏 の オペ ラ 作 品 の 内 容 の 内 包 と 音楽 の 分 本 に よっ て 、 東 
方 主義 を 論じ し て い きだ た いと 思う 。 そ の 作品 の 内 包 の 中 に 、19 世紀 の 
末 か ら 20 世紀 初期 まで の 西洋 中 心 論 と いう 思想 の 痕跡 が 顕著 に 表 
され て いる 。 一 方 、 音 楽 効果 を 表面 化す る た め に 、 日 本 と 中 国 の 民 
間 歌 詳 曲 を ゆがめ て 、 直 接 又 は 間接 に 使っ て いた の で ある 。 そ の ほ 
か 、 ハ ー モ ニー、 伴 奏 の 点 か ら も 、 作 曲 家 の 日 本 と 中 国 へ の 表面 的 で 
浅い 認識 が 覗か れる だ ろう 。 歴史 的 、 文 化 的 な 背景 を 考え な が ら 、 
作品 の 中 に 東方 を ゆがめ る 現象 を 分 析 し 、 更 に 音楽 に お ける 東方 主 
義 に より 深い 考慮 を 入れ た いと 思う 。 

ブッ チー ニ 氏 の オペ ラ の 作品 へ の 分 析 に よっ て 、 東 方 に 同情 を 寄 
せな が ら も 、 西 洋 人 の 優越 感 を 潜在 的 に 流れ 出し 、 上 手 の 身構え で 
東方 を 見 つめ て いた と いう ブッ チー ニ 氏 の 考え 方 が 見 出さ れる だ 
ろう 。 彼 の 音楽 の 中 の 「 東方] と いう の は 、 単 に 西洋 人 の 想像 上 の 東 
方 に 過ぎ な く 、 本 当 の 東方 と は か な り 差 が ある と 思わ れる 。 時 代 の 
発展 に つれ て 、 ブ ッ チ ー ニ 氏 の 音楽 の 本 文 と 現実 の 東方 と の 差 が 顕 
著 明 ら か に な りつ つ あ ぁ あり 、 東 方 主義 の 偏差 ち も む き 出し に され る こと 
に な る の で ある 。 健 者 の 考え で は 、 ブ ッ チ ー ニ 氏 の 音楽 作品 の 東方 
主義 を 分 析 す る こと に よっ て 、 よ り 新 し い 視 点 か ら 西 洋 音 楽 文化 の 
深い 面 に 潜ん で いる イデ オロ ギー を 再 認識 し 、 そ れ に 、 よ り 客 観 的 
な 立場 か ら 西 洋 と 東洋 と の 関係 を 理解 で きる だ ろう 。 
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《 嘎 达 梅林 》 与 《伐木 歌 》 
的 创作 比较 


杨 马 转 


在 中 国 与 日 本 的 文化 事业 发 展 中 ,管弦 乐曲 4《 嘎 达 梅林 》 和 《 伐木 
歌 》, 便 是 他 们 高 雅文 化 中 的 精品 产物 。 这 两 部 作品 都 分 别 被 创作 于 
20 世纪 中 期 ,由 于 这 两 部 作品 浓郁 的 音乐 风格 和 新 颖 的 音响 效果 , 故 
他 们 的 演出 ,都 分 别 获得 了 国内 外 观众 的 热烈 欢迎 。 


《 咀 达 梅林 》 的 音乐 创作 








《 嘎 达 梅林 》 是 中 国 作曲 家 辛 沪 光 女士 根据 中 国 蒙古 族 民歌 创作 
的 一 首 管弦 乐曲 ,作品 表达 了 蒙古 族 民族 英雄 嘎 达 梅林 反抗 压迫 和 英 
勇 就 义 的 故事 ,乐曲 充满 了 蒙古 族 深 沉 悠 扬 的 音乐 风格 。 
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一 、 作 品 的 结构 


结构 与 调 性 布局 图 示 
呈示 部 
主 部 十 副 部 ① 十 副 部 ② 
引 子 A 十 B 十 A 十 补充 C 十 D 
g eb#fbad g C 
展开 部 (三 个 基本 部 分 ) 再 现 部 〈 减 缩 ) 
展开 @ 十 展开 @ 十 展开 @ 主 部 十 副 部 @ 十 副 部 @ 


A+A'+ 补 充 
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结 尾 
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通过 以 上 图 示 ,我 们 能 很 清楚 地 看 出 这 部 作品 的 奏鸣曲 式 结构 与 
调 性 布局 。 


二 、 结 构 解 析 

呈 示 部 :引子 部 分 用 弦 乐 演奏 ,描述 中 国内 蒙古 大 草原 场景 。 主 
部 是 一 个 单 三 部 曲 式 ,中 段 应 用 了 复 调 写法 。 音 乐 表达 嘎 达 梅林 的 出 
生 和 成 长 ,以 及 草原 上 牧民 有 自由 也 有 了 到 息 的 生活 。 副 部 由 两 个 主题 
做 成 ,一 个 代表 反动 势力 , 另 一 个 是 一 种 号 召 和 反抗 的 描述 。 

展开 部 :分 三 个 基本 部 分 ,分 别 表 达 骑 马 奔 驰 ; 两 种 势力 的 斗争 ; 
战斗 场面 的 白 日 化 。 

再 现 部 :是 呈 示 部 的 一 个 减 缩 再 现 , 呈 示 部 主 部 ,由 单 三 部 曲 式 缩 
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减 为 乐 段 结构 ,音乐 表达 对 起 义军 的 赞 颁 。 副 部 第 一 主题 弱 奏 ,表现 

敌人 的 袭击 。 副 部 第 二 主题 表现 起 义 力量 的 反抗 。 但 最 后 失败 , 嘎 达 

梅林 光荣 就 义 。 
尾声 :分 两 个 阶段 :第 一 阶段 将 作品 取材 的 中 国 蒙古 族 民族 《 咀 达 

梅林 》 在 乐队 低音 区 原样 演奏 3 遍 , 表 示 对 英雄 们 的 追悼 ;第 二 阶段， [ 

全 体 乐队 演奏 员 强 声 演奏 ,将 音乐 排 向 全 曲 高 潮 ,以 壮丽 、 明 亮 的 情绪 | 

歌颂 英雄 精神 不 朽 ,同时 预示 人 民 一 定 能 取得 最 后 胜利 。 








三 、 作 品 的 创作 特点 

1 .结构 的 特点 | 

此 作品 的 结构 框架 有 两 点 与 别 的 奏鸣曲 式 作品 有 所 不 同 , 即 呈 示 | 

部 的 副 部 写作 与 全 曲 结尾 的 写作 。 
(1) 一 般 奏鸣曲 式 呈 示 部 副 部 的 写作 , 调 性 明显 ,只 要 求 材料 的 呈 | 
示 。 而 此 作品 副 部 @@ 的 写作 , 调 性 模糊 ,材料 零散 ,好 象 是 一 种 主题 的 | 
裂变 ,所 以 副 部 的 写作 却 很 象 是 一 个 奏鸣曲 式 连接 部 的 写作 。 然 而 | 
从 音乐 的 形象 塑造 来 看 , 它 的 确 描述 了 封建 王爷 和 军阀 的 反动 形象 。 | 
这 就 使 我 们 不 得 不 把 它 看 成 是 一 个 副 部 主题 。 | 
(2) 一 般 奏 鸣 曲 式 的 主体 功能 为 呈 示 部 .展开 部 .再现 部 ,引子 和 | 
结尾 是 次 要 功能 。 此 作品 的 结尾 ,已 经 上 升 为 作品 的 主要 功能 。 从 结 
尾 的 长 度 来 看 , 它 已 经 占 到 了 全 曲 的 四 分 之 一 ,也 就 是 结尾 的 演奏 完 | 
| 

| 

i 

| 








全 可 以 和 奏鸣曲 式 主要 功能 之 一 的 部 分 形成 抗衡 。 

2\ 调 性 的 布局 与 和 声 的 应 用 

此 作品 调 性 布局 的 特点 是 , 副 部 在 呈 示 部 里 安排 在 下 属 调 性 上 ， 
这 就 区 别 于 一 般 奏鸣曲 式 呈 示 部 副 部 都 安排 在 属 调 性 上 。 由 于 主 部 
到 副 部 调 性 为 上 四 度 关系 ,所 以 使 音乐 显得 会 更 有 动力 ,这 也 符合 乐 
曲 的 情绪 要 求 。 

在 作品 的 转调 过 程 中 ,除了 一 些 共 同和 弦 转 调 , 模 进 转调 , 调 对 置 | 
外 ,还 有 多 处 应 用 了 中 国 五 声调 式 的 变 宫 系统 调式 交替 。 象 总 谱 159 
- 160 小 节 , 如 下 谱 例 便 是 一 个 a 羽 与 d 羽 的 变 宫 调式 交替 。 








例 1 























a 羽 


为 了 达到 和 旋律 的 风格 相 统一 ,作品 在 配 和 声 时 ,根据 旋律 音 的 
和 声 内 含 配置 和 声 , 用 了 如 下 一 些 和 弦 : 
例 2 


ss 
き 


上 例 第 一 个 作为 一 个 小 属 七 和 弦 经 常用 于 半 终 止 。 小 的 六 度 属 
七 和 纺 往 往 用 于 终止 式 向 工 级 和 弦 解 决 ,构成 音乐 的 完满 终止 ,后面 
的 几 个 加 音 和 弦 的 应 用 ,已 经 可 以 看 到 现在 中 国 一 些 音乐 作品 中 应 用 

3. 材料 的 应 用 

此 作品 的 引子 部 分 、 主 部 、 副 部 @\、 展 开 部 的 开始 以 及 结尾 ,所 

音乐 材料 都 同 出 一 源 , 即 蒙古 族 民 歌 《 嘎 达 梅 林 》。 这 些 同 出 一 源 的 
各 个 材料 ,在 作品 中 都 表现 了 各 自 不 同 的 音乐 形象 ,它们 之 间 又 形成 
鲜明 的 对 比 。 当 音乐 进行 到 结尾 QX 嘎 达 梅林 》 民 歌 的 乐队 演奏 时 , 才 
使 我 们 感受 到 音乐 材料 同 出 一 源 的 原 体 出 现 。 这 就 形成 了 这 部 管弦 
作品 的 先 有 主题 的 变 体 ,最 后 出 现 原 体 的 主题 贯穿 逻辑 。 这 也 和 一 般 
管弦 乐 作品 的 主题 贯穿 写法 , 先 有 原 体 然后 在 作品 各 个 结构 部 分 出 现 
变 体 ,形成 一 种 相反 的 创作 思维 。 

4. 作品 的 交响 性 与 戏剧 性 表达 

作为 音乐 创作 中 的 复 调 技法 ,最 能 表现 管弦 乐 作品 的 交响 性 效 
果 。 而 此 作品 根据 音乐 内 容 的 表达 , 曾 多 处 应 用 复 调 技法 。 这 些 经 过 
复 调 技法 创作 的 音乐 部 分 ,通过 管弦 乐队 的 演奏 ,都 获得 了 良好 的 交 
响 性 效果 。 应 用 主 调 音乐 创作 ,最 能 表现 音乐 作品 的 戏剧 性 效果 。 音 
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乐 的 多 处 主 调 写法 都 很 好 地 表现 了 作品 的 戏剧 性 情节 。 另 外 ,在 作品 
的 配器 时 ,如 果 对 乐队 的 弦 乐 组 再 要 求 一 些 模仿 蒙古 族 民 间 乐 器 马 头 
琴 的 演奏 技法 ,将 会 使 整个 作品 的 蒙古 族 音 乐风 格 更 加 突出 。 


《伐木 歌 》 的 音乐 创作 
《伐木 歌 》 是 日 本 作曲 家 小 山 清 茂 先生 根据 日 本 九州 地 区 民歌 创 
作 的 一 首 管弦 乐曲 ,作品 形象 地 展现 了 日 本 北方 林场 伐木 的 情景, 乐 
曲 充满 了 朴素 明快 的 日 本 民族 音乐 风格 。 


一 、 作 品 的 结构 


作品 的 结构 与 调式 布局 
a + B 十 a 十 
引子 十 A 十 结尾 ”引子 十 ! i: B 十 C 十 C'; | | 十 A 十 结尾 。 引子 十 A 十 和 十 让 十 结尾 
a d a a d a 
C 十 a 
引子 D 十 打击 乐 十 D' 十 结尾 引子 十 A 十 结尾 
8 a 


通过 以 上 图 示 , 我 们 能 很 清楚 地 看 出 ,这 部 作品 用 五 部 回旋 曲 式 
写 出 。 


二 、 结 构 解 析 

对 于 用 五 部 回旋 曲 式 构成 的 这 个 作品 主 部 主题 来 讲 , 它 是 采用 
日 本 九州 地 区 民歌 《伐木 歌 》 为 素材 做 成 。 主 部 主题 在 作品 中 共计 
出 现 三 次 ,分 别 表现 了 不 同 的 音乐 形象 。 主 部 的 第 一 次 出 现 , 先 由 
大 提琴 独奏 演奏 ,大 提琴 和 贝 司 声 部 演奏 泛音 和 弦 对 整 段落 的 给 予 
衬托 ,加 之 小 提琴 .中 提琴 十 二 音 和 弦 , 在 引子 、 结 尾 和 中 间 间 播 演 
奏 , 由 于 形象 表达 拉锯 声 的 此 起 彼 伏 , 故 仿佛 使 我 们 感觉 到 音乐 是 
对 清晨 中 ,在 云雾 里 伐木 场景 的 描述 。 主 部 主题 第 二 次 出 现 , 先 由 
长 笛 演 奏 , 然 后 双簧 管 和 单簧管 重复 一 遍 , 紧 接 由 全 体 木 管 和 圆号 
作 旋 律 的 平行 五 度 演奏 , 弦 乐 和 色彩 乐器 伴奏 。 音 乐 性 格 鲜明 , 仿 
佛 是 对 伐木 工 愉快 地 劳动 ,以 及 明朗 向 上 心情 的 表达 。 主 部 第 三 次 
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出 现 ,由 全 体 演奏 员 齐 奏 强 奏 , 达到 全 曲 总 高 潮 。 音 乐 是 对 林场 伐 
木 的 赞颂 。 

作品 的 第 一 插 部 ,用 单 三 部 曲 式 写 出 ,在 单 三 部 曲 式 的 反复 时 中 
段 有 所 变化 。 音 乐 描述 伐木 工 的 休闲 娱乐 情景 ,同时 能 感受 到 日 本 民 
间 舞 《 盆 舞 》 一 领 众 合演 唱 形 式 在 曲 式 中 的 渗透 。 第 二 插 部 也 用 单 三 
部 曲 式 写 出 ,中 段 由 打击 乐 演奏 ,再 现 的 写法 采用 了 复 调 的 模仿 技法 。 
音乐 热情 奔放 ,好 象 是 对 劳动 场景 的 描述 。 

乐曲 的 最 后 ,由 单 筑 管 弱 奏 主 部 主题 结束 了 全 曲 , 音 乐 仿佛 又 回 
到 了 开始 的 气氛 之 中 。 


三 、 作 品 的 创作 特点 

1 、 结 构 的 特点 

此 作品 ,其 中 第 一 插 部 的 结构 框架 别 有 特 色 , 主要 表现 有 两 种 
情况 : 

(1) 它 的 篇 幅 较 长 大 。 这 大 概 是 音乐 要 对 劳动 画面 和 伐木 工 假日 
休闲 画面 描述 所 至 。 

(2) 作 为 一 个 单 三 部 曲 式 的 结构 , 它 的 反复 和 别 的 单 三 部 曲 式 反 
复 有 所 不 同 。 它 的 具体 图 示 为 :11:B +C+C!:;11。 从 图 中 我 们 可 以 看 
出 , 它 的 中 段 本 身 就 是 一 个 反复 ,然后 又 加 之 第 一 段 和 中 段 的 大 反复 ， 
这 样 C 的 材料 实际 在 这 段 音乐 里 要 出 现 四 次 ,这 四 次 只 是 开头 有 所 变 
化 ,由 管乐器 担任 独奏 ,而 结尾 固定 不 变 ,一 直 演 奏 如 下 旋律 : 

例 3 











以 上 旋律 由 弦 乐 组 和 木管 组 ,以 及 弦 乐 组 加 木管 组 加 铜 管 组 的 
合奏 。 这 就 使 得 C 部 分 的 音乐 演奏 ,每 一 次 都 给 人 以 一 领 众 合 的 感 
觉 , 这 也 就 是 日 本 盆 舞 的 一 领 众 合 民间 舞 音 乐 形式 在 作品 曲 式 中 的 
渗透 。 
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2 .调式 与 和 声 的 应 用 

整 首 作 品 的 旋律 都 以 五 声 性 的 调式 音阶 写成 ,从 作品 的 图 示 中 我 
们 可 以 看 出 ,三 个 主 部 主题 的 出 现 , 都 在 a 羽 调式 上 。 第 一 播 部 为 4 
商 -a 羽 -d 商 。 第 二 搬 部 在 g 征调 式 上 。 

和 声 配 置 是 这 部 作品 的 主要 特点 所 在 ,无 论 从 和 弦 的 纵向 琶 置 
上 ,还 是 和 弦 节 秦 的 安排 上 ,都 打破 了 传统 和 声 的 做 法 。 这 部 作品 用 
了 如 下 和 弦 : 

例 4 


| 总 二 二 三 二 囊 二 二 


上 例 前 两 个 十 二 音 和 弦 由 小 提琴 工 ,小 提琴 II, 中 提琴 分 成 12 个 
声 部 ,下 行 跳 进 弱 、 强 演奏 ,形象 地 表达 了 林场 拉锯 之 声 。 上 例 第 三 个 
和 弦 , 由 大 提琴 、 贝 司 声 部 泛音 演奏 ,表现 一 种 云雾 的 背景 。 上 例 第 四 
个 小 二 度 笃 置 的 3 音 和 弦 ,陪衬 第 一 播 部 整个 段落 。 上 例 四 度 春 置 和 
弦 平行 进行 ,表达 盆 舞 中 人 们 念 唱 衬 词 的 情景 。 上 例 五 声音 阶 和 弦 ， 
陪衬 第 二 播 部 整个 段落 。 最 后 的 五 度 释 置 和 弦 , 用 于 主 部 旋律 平行 五 
度 声 部 进行 的 陪衬 背景 。 这 些 和 弦 的 配置 ,都 可 以 被 认为 是 非 三 度 符 
置 和 弦 现 代 和 声 技 法 的 应 用 。 由 于 它们 的 和 声音 响 对 音乐 内 容 准 确 
表达 ,以 及 背景 的 准确 陪衬 ,所 以 它们 和 民族 风格 的 调式 旋律 达到 了 
完善 统一 ,从 演出 效果 来 讲 , 这 种 做 法 也 得 到 了 观众 的 认可 。 

3、 材 料 的 应 用 与 个 性 发 展 

全 曲 除 了 第 二 插 部 是 新 材料 外 , 剩 下 段落 音乐 的 主题 ,都 是 从 日 | 
本 九州 地 区 民歌 《伐木 歌 》 变 化 而 来 ,它们 都 分 别 表达 了 不 同 的 音乐 形 
象 。 材 料 在 变化 发 展 时 有 如 下 特点 。 

(1) 民 间 器 乐 中 “名 名 双 ” 的 写法 

作为 主 部 的 乐 段 结构 , 它 的 次 级 结构 可 划分 为 a+al +b+b! 四 个 
乐句 ,从 这 四 乐句 的 标记 中 我 们 可 以 看 出 ,旋律 的 每 一 次 呈 示 ,后 面 都 
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加 了 一 个 变奏 。 这 就 不 得 不 使 我 们 联想 到 中 日 民间 器 乐曲 中 的 一 种 
“ 句 句 双 ” 的 乐 思 发 展 手法 。 

(2) 民 间 器 乐曲 中 “ 换 头 合 尾 ” 的 写法 

这 一 做 法 主要 表现 在 作品 第 一 播 部 中 段 部 分 的 写法 。 它 的 图 示 
为 e+cl ,由 于 吸收 了 日 本 盆 舞 的 一 领 众 合 的 形式 ,结尾 的 部 分 每 次 都 
是 旋律 固定 不 变 的 演奏 ,所 以 使 我 们 不 得 不 想到 中 .日 民间 器 乐曲 中 
的 一 种 “ 换 头 合 尾 ” 的 乐 思 发 展 方法 。 

以 上 两 点 便 是 作曲 家 借用 民间 器 乐曲 形式 写作 的 主题 材料 个 性 
发 展 。 

4 作品 的 交响 性 与 戏剧 性 表达 

作品 的 第 二 播 部 里 的 第 三 段 音乐 ,用 复 调 的 模仿 技法 创作 ,通过 
乐队 的 演奏 , 它 很 好 地 呈现 了 一 种 管弦 乐 交 响 性 效果 。 作 品 的 其 它 部 
分 全 是 用 主 调 音乐 写 出 ,由 于 旋律 与 和 声 的 形象 音乐 表达 ,通过 乐队 
的 演奏 ,充分 地 显示 了 一 种 管弦 乐 的 戏剧 性 效果 。 从 音乐 的 力度 变化 
来 讲 , 它 的 整个 音响 基本 上 是 一 个 从 弱 到 强 的 力度 大 增长 写法 。 在 配 
器 时 ,作曲 家 应 用 了 日 本 的 民间 打击 乐器 和 萨克斯 管 演奏 。 这 显然 是 
为 了 民族 风格 和 为 了 增加 作品 的 通俗 性 ,好 让 人 们 容易 理解 此 作品 。 
不 过 为 了 普及 ,为 了 交流 ,为 了 全 世界 交响 乐团 的 容易 演奏 ,是 否 可 将 
日 本 打击 乐 声 部 再 另 写 一 种 方案 ,以 便 一 般 交响 乐队 的 打击 乐 组 可 能 





两 者 比较 


通过 以 上 分 析 ,我 们 已 经 比较 清楚 地 了 解 到 这 两 部 作品 的 创作 特 
点 。 现 作 一 比较 。 


一 、 关 于 选 题 选 材 

由 于 中 日 两 国文 化 背景 的 不 同 ,由 于 这 两 部 作品 所 表现 的 音乐 
内 容 不 同 ,从 他 们 的 名 字 我 们 就 能 很 明显 地 感受 到 ,它们 的 选 题 选 材 
是 不 相同 的 。 
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《 嘎 达 梅林 》 的 选 题 选材 ,是 根据 中 国 北方 游牧 民族 蒙古 族 的 一 个 
历史 故事 而 创作 。 和 蒙古 族 , 除 中 国 的 领 国 和 西欧 之 外 , 尽 中 国 国 内 就 
广泛 分 布 于 11 个 省 市 地 区 ,中 国 大 约 有 480 万 蒙古 族人 口 ,他 们 有 着 
丰富 的 民歌 和 民间 音乐 。 在 最 近 的 半 个 多 世纪 里 ,不 但 蒙古 族 作曲 
家 ,而 且 也 有 别 的 民族 作曲 家 ,深入 内 蒙古 大 草原 ,体验 生活 ,努力 创 
作 , 写 出 了 不 少 好 的 .具有 影响 力 的 蒙古 族 音 乐 作品 ,与 此 同时 也 出 现 
了 全 中 国 不 少 著名 的 蒙古 族 歌唱 家 和 演奏 家 。 现 在 他 们 已 经 形成 了 
以 蒙古 族 音 乐 家 为 主体 的 中 国 草原 乐 派 , 并 在 国内 外 也 产生 了 一 定 的 
影响 。 管 弦 乐 4 嘎 达 梅林 》 就 是 他 们 的 代表 之 作 。 因 为 奏鸣曲 式 最 能 
表达 历史 的 .战争 的 、 爱 情 的 等 内 容 题材 ,所 以 作曲 家 选择 了 利用 奏 鸣 
曲 式 来 完成 这 部 音乐 创作 。 

《伐木 歌 》 是 以 表现 日 本 北方 林场 伐木 的 情景 而 创作 的 。 随 着 日 
本 经 济 、 科 技 的 快速 发 展 ,也 带 来 了 日 本 文化 的 突飞猛进 ,出 现 了 一 些 
世界 级 的 作曲 家 指挥 家 歌唱 家 和 演奏 家 ,对 中 国 甚至 全 世界 都 有 着 
重大 影响 。 他 们 努力 使 世界 上 东方 与 西方 文化 相 溶 和 ,创作 现代 技法 
与 日 本 民族 音乐 风格 相 统一 的 好 作品 。 管 弦 乐 《伐木 歌 》 便 是 他 们 创 
作 中 的 好 作品 之 一 ,根据 内 容 的 表达 ,作曲 家 选择 了 适合 的 体裁 回旋 
曲 式 进行 创作 。 

尺 外 ,这 两 部 作品 选 题 选材 相似 之 处 ,就 在 于 他 们 选择 作为 音乐 
创作 素材 的 方式 。 两 位 作曲 家 都 选择 了 有 特色 的 同名 民歌 。《 嘎 达 梅 
林 》 选 择 了 以 中 国 蒙 古 族 民歌 “ 嘎 达 梅林 ”进行 创作 。《 伐 木 歌 选择 
了 以 日 本 九州 地 区 的 民歌 “伐木 歌 "进行 创作 。 这 样 做 法 ,不 但 能 使 作 
品 具 有 浓郁 的 音乐 风格 ,而 且 使 观众 对 于 作品 也 能 够 好 理解 ,好 接受 。 
以 致使 作品 能 够 带 来 演出 时 间 长 和 流传 地 域 广 的 效果 。 


二 、 关 于 创作 技法 

从 两 部 作品 的 创作 技法 来 看 ,虽然 有 许多 不 同 之 处 ,但 从 作曲 家 创 
作 思 维 来 看 ,它们 还 是 有 许多 相似 之 处 的 。 比 如 在 旋律 的 发 展 上 ，《 嘎 达 
梅林 》 的 变 宫 系统 调式 交替 , 它 就 是 利用 了 中 国民 间 器 乐曲 中 ,五 声音 
阶 里 唯一 大 三 度 音程 的 变化 ,来 达到 即 没有 变 音 , 也 不 需要 什么 共同 和 
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弦 的 调 性 转换 。 这 些 是 不 同 于 《伐木 歌 》 的 旋律 发 展 手法 的 。 然 而 《做 
木 歌 》 的 第 一 段 音乐 ,旋律 则 是 一 个 日 本 民间 器 乐曲 的 乐 思 自由 延展 变 
化 ,并 结合 “ 句 句 双 ” 的 形式 构成 乐 段 。 在 第 一 插 部 里 ,音乐 表现 日 本 分 
舞 , 吸 收 了 盆 舞 民间 艺术 形式 “一 领 众 合 "做 法 进行 创作 。 这 些 也 是 《 伐 
木 歌 》 不 同 于 《 嘎 达 梅林 》 的 发 展 旋律 的 手法 。 但 是 它们 都 有 一 个 创作 
的 相似 之 处 ,就 是 这 些 旋律 的 发 展 都 不 同 于 西方 大 、 小 调 体系 的 手法 ,而 
是 从 各 自 本 国 的 民间 器 乐曲 旋律 的 发 展 手法 中 ,吸收 经 验 ,对 自己 的 作 
品 给 予 借鉴 。 看 来 作曲 家 们 的 田野 工作 ,不 仅 要 采风 ,收集 民歌 ,而 且 还 
需要 分 析 民 歌 以 及 民间 器 乐曲 旋律 的 发 展 来 取得 收获 ,丰富 自己 的 创作 
技法 。 从 这 些 也 可 以 使 我 们 看 到 这 两 位 作曲 家 作曲 技法 的 高 明之 处 ,以 
及 他 们 的 丰富 积累 和 职业 音乐 工作 艺术 功底 深厚 所 在 。 另 外 ,从 和 声 的 
配置 来 看 ,这 两 部 作品 有 明显 的 区 别 :人 《 咀 达 梅林 》 是 以 传统 和 声 三 度 音 
程 合 置 为 主 进行 配置 ,和 声 节奏 也 比较 紧密 。 尽 管 作曲 家 为 了 追求 音乐 
的 民族 风格 ,对 和 弦 的 纵向 结构 做 了 一 些 变化 ,例如 加 音 , 换 音 ,但 是 和 
弦 的 功能 进行 .终止 式 布置 ,几乎 没有 脱离 调 性 和 声 。 而 《伐木 歌 》 却 大 
胆 地 突破 了 传统 和 声 , 吸 收 了 西方 的 非 三 度 结构 不 协和 和 弦 的 作法 ,用 
一 个 多 音 和 弦 为 整 段落 配置 和 声 ,形成 了 和 声 节 奏 的 大 块 配置 。 然 而 由 
于 作曲 家 用 这 些 不 协和 和 弦 , 对 于 作品 的 内 容 和 衬托 的 背景 作 了 准确 的 
表达 ,所 以 它们 能 和 具有 强烈 民族 风格 的 旋律 达到 完善 统一 ,和 旋律 一 
同 完成 作曲 家 的 思想 表达 。 这 就 是 《伐木 歌 》 与 4 嘎 达 梅林 》 和 声 配置 的 
不 同 之 处 。 


三 、 关于 作品 的 社会 影响 

管弦 乐 《 嘎 达 梅林 》 和 《伐木 歌 》, 尽 管 它们 的 选 题 选材 不 同 ,尽管 
他 们 的 创作 技法 也 有 所 不 同 , 但 是 它们 的 社会 影响 之 大 的 确 是 有 所 相 
同 的 。 因 为 它们 自 创作 演奏 以 来 ,都 有 流传 地 域 广 和 演出 时 间 长 的 共 
同 特点 。 流 传 地 域 广 指 它 们 都 在 国内 国际 的 音乐 舞台 上 演出 过 ,流传 
时 间 长 是 指 它们 都 分 别 在 自己 的 国家 演出 长 达 十 多 年 之 久 ,并 且 都 受 
到 了 国内 外 观众 的 欢迎 。 单 这 一 点 我 们 就 不 得 不 肯定 它们 的 社会 影 
响 力 之 大 ,不 得 不 坚信 它们 的 艺术 价值 。 然 而 , 随 着 经 济 的 繁荣 与 科 
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技 的 进步 ,现在 世界 各 国 的 大 众 文化 , 像 电 子 乐 、 电 声乐 ,通俗 音乐 ,以 
及 高 雅文 化 的 民族 乐 派 音 乐 ,所 谓 现代 派 . 后 现代 派 的 音乐 ,都 也 随 之 
茵 勃发 展 ,都 也 有 不 少 激动 人 心 的 受 观 众 欢 迎 的 好 作品 出 现 。 如 果 拿 
管弦 乐 4 嘎 达 梅林 》 和 《伐木 歌 ? 和 它们 相 比 ,就 音乐 内 容 形象 表达 上 
来 讲 , 我 认为 这 两 部 作品 绝对 不 会 进 色 。 看 来 准确 地 表达 音乐 内 容 是 
一 个 音乐 作品 走向 成 功 的 关键 。 通 过 这 两 部 作品 音乐 形象 表达 而 获 
得 成 功 的 经 验 , 也 可 告 之 那些 正在 走向 成 功 的 作曲 家 们 ,写作 品 不 要 
一 际 追 求 光 陆 离奇 的 音乐 音响 效果 ,一 定 要 把 音乐 的 内 容 和 形象 的 表 
达 放 在 重要 位 置 。 因 为 音乐 是 一 种 声音 艺术 ,是 用 声音 表达 内 容 的 ， 
所 以 只 有 用 声音 准确 地 表达 了 音乐 的 内 容 ,这样 的 作品 才能 被 观众 认 
可 ,才能 够 算是 好 作品 ,才能 走向 成 功 。 





论文 提要 (論文 要旨 ) 





| 暖 状 梅林 』 と 「 木 挽歌 】 の 創作 に つい て の 比較 





「 咽 梅林 」 と 「 木 挽歌 J は それ ぞ れ 中 国 の 作曲 家 半 渡 光 と 日 本 の 
作曲 家 小 出 消 茂 に よっ て 20 世紀 の 中 ご ろ に 創作 され た 優れ ん た オー 
ケス トラ 作品 で ある 。 こ の 二 つ の 作品 は 文化 の 背景 も 、 音 楽 の スタ 
イル も 、 音 楽 の 表現 も 、 作 曲 家 の 創作 手法 も 違っ て いる に も か か わ 
ら ず 、 い ずれ も と て も 大 き な 成 功 を 収め た 。 作曲 家 が し っ か り し た 
基礎 的 な 芸術 技能 と 生活 経験 の 積み 重ね を 持っ て いる と いう こと 
は 、 は っ きり 現れ て いる 。 ま た この 二 つ の 作品 を 研究 し て 比較 し て 
みれ ば 、 二 人 の 作曲 家 の フ ィ ー ル ド . ワー ク 、 主 題 と 素材 の 選択 お よ 
び 自 分 の 民族 思想 と 民族 精神 の 発 揚 な ど 、 い ろ い ろ な 面 で 似 て いる 
と ころ も 有る と いう こと が わか る 。 

オー ケス トラ 『 表 達 梅林 』 は 、 中 国 北方 モン ゴル 族 の 民族 英雄 で あ 
る 曖 達 梅林 が 不当 な 抑圧 に 抵抗 し 、 農 民 、 牧 畜 民 を 指揮 し て 戦い 、 最 
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後に 正義 の た め に 死ん で し まう と いう 物語 を 描写 し た 作品 で ある 。 
管弦 楽 「 木 挽歌 』 は 日 本 の 北方 の 営 林 地 に お ける 伐採 労働 の 光景 を 
描い た 作品 で ある 。 こ の 二 つ の 作品 の 違っ た 内 容 に 基づい て 作曲 
家 は 異な っ た 構成 原則 を 選択 し て 使用 し た 。 前 者 は ソナ タフ オー 
ム で 創作 され た が 後者 は ロン ド 形 式 で 創作 され た 。 一 方 、 両 者 は と 
て も 似 て いる と ころ も 持っ て いる 。 作曲 家 は 二 人 と も 自分 の 作品 
を 通じ て 、 自 国 の 民族 精神 と 民族 思想 を 発 揚 す る と いう こと を 目的 
と し た 。 そ の 他 音 楽 素材 の 選択 の 面 に お いて 、 二 人 の 作曲 家 の 創 作 
思想 も 同じ で あっ て 、 二 人 と も 自国 の 民話 を 選択 し て 使用 し 、 一 人 
は 中 国 モ ン ゴ ル 族 の 同名 の 民間 歌謡 「 暖 達 梅林 、 も う 一 人 は 日 本 の 
九州 の 同名 の 民 議 「 木 挽歌 』 を 選ん で 使用 し た ? と ころ が 素材 の 生 
か す 面 に お いて は 、 二 人 の 作曲 家 は 別々 異な っ た 表現 技法 を 使っ て 
いる 。 だ と えば 「 昌 達 梅林 』 に は 主題 で ある 素材 の ? 変体 ? か ら 
「 原 体 」 へ と の 進み 、 民 族 の 音階 ハー モニ ー、 無 変調 移調 な どの 手法 
が 用 いら れ だ た 。 そ れ に 対し て 『 木 挽歌 』 に は 民間 の バリ エー ショ ン 、 
複雑 な 音響 構成 と 持続 的 ハー モニ ー 配 置 な どの 手法 が 用 いら れ だ た 。 
作品 は 作曲 家 で ある 二 人 の し っ か り し た 基礎 的 な 創作 技能 と 優秀 
な フィ ー ル ド ・ ワ ー ク が は っ きり 現れ て いる 。 ま た 音楽 の 表現 に 
お いて は 、 二 つの 作品 と も 非の打ち所 が な いと 言っ て も 過言 で も な 
WW。 六 上 之 注 『 嘎 过 梅林 外 副 次 的 太 部 分 入 仁 加 长 号 点 分 音符 加 统 
いて 上 3 度 、8 度 と ジャ ンプ 式 演奏 に よっ て 、 戦 い を 最後 まで や り 抜 
いた 英雄 像 を 描い て 、 ラ スト シー ン に は 楽団 の すばらし い 勢 い の 演 
奏 に よっ て 、 英 雄 の 偉業 を 褒め 称え る 。「 木 挽歌 』」 の プレ リュ ー ド に 
は 12 和 弦 の バイ オリ ン の 強弱 演奏 に よっ て 、 伐 採 す る 時 に あちこち 
響い た 鍋 の 音 を 生き 生き と 描き 出し て 、 第 一 部 分 に お いて は 民間 の 
招 喝 り 式 の 音楽 に よっ て 伐採 労働 者 の 娯楽 活動 を 描く 。 オ ー ケ ス 
トラ の 演奏 に は 本 当 に 聴衆 の 人 々 の 心 を 打つ も の が ある ? 

芸術 的 な 表現 や 、 狐 特 の 音楽 風格 、 ユ ニー ク な 音響 効果 も ある た 
め 、 こ の 二 つ の 作品 は 大 ヒッ ト し た 。 何 十 年 の 間 ? 国内 外 の 舞台 に 
お いて 演奏 され る た びに 聴衆 た ちの 嵐 の よう な 拍手 を 受け る と い 
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うこ と か ら 見 る と 、 こ の 二 つ の 作品 は 計り 知れ な い 社 会 的 影響 と 芸 
術 的 価値 を 持っ て いる と 言っ て も いい 。 し た が っ て 私 た ち は こ の 二 
つの 作品 に つい て 真剣 に 研究 し て 比較 し て みる べき だ と 思う 。 
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日 本 早期 歌曲 对 中 国 早期 军队 歌唱 活动 的 影响 / 省 簿 和 
齐 尔 品 与 东方 一 一 对 中 日 作曲 家 产生 的 影响 / 能 泥 彩 村 

















我 所 认识 的 属 启 成 先生 /用 和 








从 台湾 流行 音乐 中 的 演歌 化 现象 看 政治 对 文化 迁移 的 影响 / 国生 娜 
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日 本 早期 歌 曲 对 中 国 早期 
军队 歌唱 活动 的 影响 


注 航 和 


有 关 日 本 早期 学 校歌 曲 对 中 国 早期 学 校 唱歌 的 影响 ,已 为 许多 中 
国学 者 (如 上 海 音 乐 学 院 的 罗 传 开 、 钱 仁 康 , 北 京 中 国 音乐 学 院 的 汉文 
慈 、 青 岛 大 学 艺术 学 院 的 陶 亚 兵 、 和 中 央 音 乐 学 院 的 张 前 等 ) 关 注 、 并 
在 各 自 的 论述 中 分 别 作 过 不 同 程度 的 介绍 和 评述 (其 中 影响 较 大 的 
有 : 钱 仁 康 的 《学 堂 乐 歌 考 源 》 张 前 的 《中 日 音乐 交流 史 》 等 ) 。 随 着 
对 中 国 近 代 音 乐 的 深入 研究 ,人 们 又 开始 注意 到 中 国 早期 军 歌 发 展 的 
问题 `, 以 及 学 堂 乐 歌 对 中 国 早 期 军 歌 的 影响 。 如 北京 军乐 团 的 石 舌 、 
开封 河南 大 学 的 黄 砚 如 等 。 但 是 ,由 于 一 些 客观 的 原因 ,有 关 后 者 的 
研究 还 未 及 很 好 的 深入 。 本 文 力图 在 他 们 的 基础 上 对 此 问题 尽 可 能 
作 一 些 展开 和 延伸 ,特别 是 将 其 视角 伸展 到 20 世纪 30 年 代 中 国 工 农 
红军 和 东北 “ 抗 联军 ”的 阶段 ,以 便 进 一 步 引 起 更 多 同行 对 中 国 早期 军 
歌 这 个 长 期 几乎 被 忽视 的 学 科 的 关注 。 





自古 以 来 ,中 日 两 国有 着 极其 悠久 的 文化 交往 。 从 19 世纪 中 叶 
以 后 ,中 日 两 国 又 同样 面临 在 封建 统治 下 向 欧美 资本 主义 学 习 进 行 改 





革 的 历史 进程 。 在 这 个 进程 中 ,日 本 “明治 维新 ”的 成 功 使 得 日 本 一 度 
成 为 中 国 向 西方 学 习 的 重要 桥梁 和 榜样 。 日 本 人 民 和 许多 友好 人 士 
也 曾经 对 当时 中 国人 民 进 行 的 反 封建 斗争 给 予 了 关注 和 帮助 ,其 中 值 
得 注目 的 是 ,日 本 的 新 音乐 文化 曾经 对 中 国 早期 新 音乐 文化 发 展 起 着 
重要 的 推动 作用 。 例 如 ,在 早期 日 本 的 学 校歌 曲 中 有 相当 数量 表现 出 
具有 一 定 “ 军 国民 教育 "0 的 特色 ,这 种 特色 在 中 国 早期 的 学 校歌 曲 中 
也 得 到 一 定 程度 的 反映 。 当 然 由 于 两 国政 治 情况 的 差异 ,当时 中 国 这 
种 军国 民 教 育 的 思想 ,基本 上 是 建立 在 以 “富国 强 兵 ”的 爱国 主义 精神 
基础 上 的 。 

这 种 以 爱国 主义 为 基础 的 “富国 强 兵 ” 的 思想 ,不 仅 对 当时 中 国 
的 学 堂 乐 歌 有 重大 的 影响 ,而 且 对 中 国 早期 军队 歌曲 的 发 展 更 有 着 直 
接 的 推动 。 在 中 国 早期 军 歌 的 发 展 中 这 种 影响 几乎 延续 了 将 近 40 年 
( 即 从 20 世纪 初 至 20 世纪 30 年 代 未 ) 。 当 然 ,这 种 影响 随 着 中 国政 
治 情况 和 中 国 军队 的 性 质 的 不 断 演变 , 它 也 发 生 了 相应 的 演变 。 

上 述 这 种 影响 最 先是 带 有 全 面 移植 ( 即 从 歌曲 的 性 格 特色 到 歌曲 
的 具体 音调 ,形式 ,乃至 基本 的 歌词 内 容 ) 的 人 性质, 有 相当 数量 的 日 本 
歌曲 几乎 是 原样 地 被 介绍 到 中 国 ,成 为 中 国 早期 学 校 唱歌 的 教材 ,有 
的 当时 甚至 是 按 日 文 习 唱 的 。 这 些 日 本 的 歌 调 又 逐渐 被 作为 音调 的 
素材 ,根据 中 国 现实 的 要 求 填 上 新 闻 ,成 为 具有 中 国 特色 的 学 校歌 曲 
得 到 广泛 的 流传 。 例 如 ,由 石 更 填词 的 《中 国 男 儿 》、 由 沈 心 工 填词 的 
《体操 一 兵 操 》、 秋 瑾 的 《多 女 权 》 等 。 此 外 ,当时 还 有 不 少 学 堂 乐 歌 究 
其 根源 是 源 自 欧美 歌 调 来 进行 填词 的 ,但 其 中 又 是 通过 了 日 本 这 个 
“中 转 站 ”间接 传递 给 中 国 的 。 如 李叔同 的 《送别 》, 他 并 不 是 直接 根 
据 美国 奥 德 威 的 原 曲 填词 的 ,而 是 根据 日 本 犬 童 填词 的 《 旅 愁 》 又 进行 
填词 的 ; 沈 心 工 的 一 首 以 瓦格纳 《结婚 进行 曲 》 主 题 所 填词 的 学 堂 乐 歌 
《竹马 》, 也 是 直接 根据 日 本 的 填词 歌曲 《骑马 》 进 行 改编 的 。 类 似 情 





① “军国 民 教 育 " 这 种 提 法 源 自 日 本 早期 的 学 校歌 曲 , 意 思 是 在 国民 教育 中 加 
进 有 关爱 国 主义 和 军国 主义 的 内 容 ,这 样 一 种 教育 的 观念 曾经 为 当时 一 些 中 国 留学 
生 所 接受 ,如 1903 年 在 日 本 东京 中 国 留学 生 中 就 曾 成 立 过 一 个 组 织 , 称 为 “军国 民 教 
育 会 ”, 后 来 我 国 汉 梁 所 编写 的 学 堂 乐 歌 集 ,就 称 之 为 《军国 民 唱歌 集 》。 
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况 不 一 一 列举 了 。 由 此 可 见 ,无 论 是 直接 传递 .还 是 间接 传递 ,早期 日 
本 歌曲 对 中 国学 堂 乐 歌 的 影响 是 十 分 显著 的 。 


”清朝 末期 ,在 李鸿章 、 张 之 洞 为 代表 的 “洋务 运动 ”中 ,效法 欧美 和 
日 本 、 创 办 和 训练 “新 军 ”, 以 及 以 康有为 .梁启超 为 代表 的 “维新 运 
动 ”所 提出 “ 废 科举 、 兴 学 党 ”的 教育 改革 ,已 成 为 当时 中 国 社会 改革 
的 同时 并 举 的 两 大 潮流 。 为 了 实现 这 两 大 改革 ,作为 政府 的 “ 清 廷 ”就 
曾 派 出 不 少 留 学 生 到 日 本 去 学 习 军 事 .经 济 ,文化 等 ,还 有 不 少 有 志 于 
改革 的 个 人 也 纷纷 自费 到 日 本 去 接受 新 教育 。 这 就 为 早期 的 日 本 歌 
曲 ,经 过 中 国 留 学 生 的 途径 传 到 中 国 创 造 了 条 件 。 多 数 歌曲 直接 传人 
各 种 新 学 堂 , 也 有 一 定 的 数量 传人 各 种 “新 军 ”( 如 过世 凯 的 “北洋 
备 ” , 张 之 洞 的 “自强 军 ” 等 )。 尤 其 在 “ 辛 交 革命 "之 后 ,无 论 是 东北 张 
作 霖 的 “ 奉 军 ”、 湖 北 吴佩孚 的 “ 直 军 ”安徽 段 其 瑞 的 “ 皖 军 ” ,以 及 后 
来 具有 更 大 影响 的 冯玉祥 的 “西北 军 ” 和 广东 革命 政府 的 “北伐 军 ” 
中 , 唱 军 歌 已 成 为 中 国 早期 军队 生活 中 的 一 个 普遍 现象 。 所 唱 的 军 歌 
中 有 不 少 就 是 属于 学 堂 乐 歌 中 那些 鼓吹 “富国 强 兵 ”的 爱国 歌曲 (如 
著名 的 《中 国 男儿 》《 扬 子 江 》 等 ) ,还 有 不 少 就 是 标明 进行 “军国 民 教 
育 " 所 用 的 学 堂 乐 歌 (如 冯 梁 编 的 《海战 )、 张 之 洞 编 的 《爱国 》. 沈 心 工 
编 的 《从 军 新 乐府 ) 等 ) ,还 有 相当 数量 则 是 著名 爱国 将 领 妈 玉 祥 亲自 
进行 编写 的 。 

当然 ,根据 现 有 资料 ,在 中 国 早期 各 新 军 所 流传 的 军 歌 中 ,其 所 采 
用 的 歌 调 还 是 多 方面 的 。 其 中 除了 直接 采用 日 本 歌 调 进 行 填词 外 ,也 
有 是 根据 欧美 歌 调 填词 的 ;根据 西方 基督 教 圣 咏 填 词 的 ;以 及 根据 中 
国民 间 歌 调 进 行 填词 的 。 例 如 ,曾经 广泛 流传 各 新 军 的 一 首 军 歌 《 五 
虎将 》 就 是 根据 日 本 军 歌 (凯旋 》( 佐 佐 木 信 纲 词 , 纳 所 分 次 郎 曲 ) 的 曲 





调 改 编 的 2。 根 据 这 首 日 本 军 歌 的 曲调 填 上 新 词 的 中 国学 堂 乐 歌 和 其 
他 军 歌 还 有 不 少 .@@ 另外 , 像 由 沈 心 工 填词 的 《十 八 省 地 理 历 史 》, 其 
曲调 就 是 取 自 日 本 军 歌 《4 日 本 海军 》( 大 和 田 建树 词 ,小 山 作 之 助 曲 )， 
冯玉祥 曾 将 这 个 曲调 填 上 新 词 成 为 他 所 编写 的 军 歌 (如 《 跑 阻拦 歌 》、 
《夜行 军 歌 》《 爱 国歌 》 等 )3; 冯 梁 编 的 《军事 教育 》( 见 冯 梁 的 《军国 
民 教 育 唱歌 》 集 ) , 则 就 是 根据 日 本 军 歌 《我 海军 》( 外 山 正 一 词 , 伊 泽 
修 二 曲 ) 的 曲调 进行 填词 的 歌曲 类 似 例 子 不 一 一 列举 了 。 

值得 注意 的 是 ,在 当时 根据 日 本 曲调 填 新 词 的 过 程 中 ,还 出 现 了 
对 原 曲调 作 一 定 的 改变 其 至 较 大 的 改变 的 情况 。 例 如 ,根据 日 本 军 
歌 4《 勇 敢 的 水 兵 》( 佐佐木 信 纲 词 , 奥 好 义 曲 ) 曲调 改编 的 《海军 》@; 根 
据 日 本 军 歌 《 日 本 海军 》( 大 和 田 建 树 词 , 小 出 作 之 助 曲 ) 曲调 改编 的 
《爱国 歌 》( 汉 玉 祥 编 ) 都 对 原 曲 作 了 很 大 的 改变 。 

例 一 :A, 日 本 军 歌 《 勇 敢 的 水 兵 》 的 曲调 




















① ”这 首 军 歌 又 名 《三 国 战 将 勇 》, 在 石磊 的 著作 中 他 曾 给 起 了 这 个 曲名 ,当时 流 
传 在 各 军 究竟 用 什么 曲名 还 待考 。 

@ 参见 附 表 。 

⑧ 参见 石磊 :《 中 国 近代 军 歌 初探 》, 第 30 ~34 页 。 

@ 这 首 日 本 军 歌 在 钱 仁 康 的 《学 堂 乐 歌 考 源 》 第 92 页 中 曲名 为 《我 国 海军 》, 曲 
作者 写 的 是 “山田 源 一 郎 ”, 与 石 笑 的 记载 不 一 致 ;作曲 的 年 代 是 明治 30 年 ,两 者 相差 
了 10 年 。 

”参见 李 脸 行李 英 停 的 《中 小 学 唱歌 教科 书 ) 第 二 卷 ,这 一 改编 的 曲调 对 后 来 
的 红军 歌曲 又 产生 了 很 大 的 影响 。 
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B ,中 国 军 歌 《 海 军 》 的 曲调 








四 请 吉 述 四 成 六 を た 多才 を 放流 


C ,红军 歌曲 《红军 行军 歌 》( 谱 与 前 相同 ,歌词 第 一 段 ) 
官 长 士兵 都 一 样 ,没有 人 来 压迫 人 。 
例 二 :A, 日 本 军 歌 《日 本 海军 》 的 曲调 
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1927 年 “四 一 二 事变 ”, 一 方面 基本 结束 了 中 国 从 辛亥 革命 后 的 
“军阀 混战 ”的 局 面 ,成 立 了 以 国民 党 为 首 的 南京 国民 政府 ; 另 一 方面 
却 开 启 了 国民 党 与 共产 党 相互 对 峙 的 政治 局 面 。 这 一 政治 形势 的 巨 
大 变化 ,促使 不 少 原来 属于 各 系 军阀 部 队 的 成 员 投 向 了 工农 红军 ( 包 
括 后 来 的 东北 “ 抗 联军 ”) ,从 而 使 得 曾 广泛 流传 各 军阀 部 队 的 中 国 早 











期 军 歌 也 陆续 传人 了 工农 红军 并 被 填 上 新 词 成 为 中 国 工农 红军 歌曲 
及 后 来 的 “ 抗 联军 ”歌曲 。 例 如 上 述 根据 日 本 军 歌 《凯旋 》 填 词 的 , 曾 
在 奉 军 、 直 军 等 部 队 广 泛 流 传 的 《4 五 虎将 》, 又 被 填 上 新 词 成 为 工农 红 
军 歌曲 《红色 五 月 歌 》, 广 泛 流传 在 江西 “苏区 ”等 地 ;冯玉祥 根据 日 本 
歌曲 《我 等 中 学 一 年 生 》 填 词 的 《国民 联军 军 歌 》 和 在 奉 军 中 流传 的 
《武昌 起 义 》, 流 人 江西 苏区 后 又 被 填 上 新 词 成 为 工农 红军 歌曲 《工农 
红军 学 校 毕业 歌 》; 流 人 东北 根据 地 后 又 填 上 新 词 成 为 “ 抗 联军 "歌曲 
《奋斗 》 ,等 等 。 男 外 , 象 曾 在 北伐 军 中 得 到 广泛 流传 的 ,最 初 也 是 取 自 
日 本 歌曲 填词 的 《工农 兵 联合 歌 》, 在 各 革命 根据 地 的 工农 红军 中 间作 
为 工农 红军 歌曲 广泛 传唱 。 

这 是 一 个 非常 有 意思 的 历史 现象 , 它 表 明 一 些 优秀 的 歌 调 不 仅 得 
到 本 国 群众 的 欢迎 ,还 可 能 由 于 新 的 现实 的 要 求 ,通过 填 上 新 词 的 改 
造 , 注 入 新 的 生命 ,其 至 部 分 地 改变 其 艺术 形式 的 原型 ,流传 于 不 同 的 
国家 、 地 域 ,甚至 经 历 不 同 的 政治 环境 \ 不 同 的 历史 时 期 ,不 断 地 发 挥 
其 鼓 舞 、 教 育 群 的 作用 。 

当然 ,对 30 年 代 中 国 工农 红军 歌曲 的 音调 来 源 分 析 除 了 因 袭 中 
国 早期 军 歌 中 所 受 日 本 歌曲 的 影响 (包括 间接 通过 早期 学 堂 乐 歌 的 中 
介 影 响 在 内 ) 外 ,还 由 于 客观 环境 的 改变 (如 主要 处 于 山区 农村 及 有 一 
部 分 从 苏联 回国 革命 知识 分 子 投 人 文艺 宣传 工作 ) 也 使 其 音调 来 源 增 
添 了 新 的 因素 一 一 中 国民 间 歌 曲 和 苏联 革命 歌曲 的 音调 ,而 且 这 种 新 
的 因素 的 影响 成 为 中 国 工农 红军 歌曲 的 最 显著 的 风格 。 例 如 红军 歌 
曲 ( 上 前 线 去 》《 震 雳 哺 》K《 红 军 进 行 歌 》《 反 帝 拥 苏 歌 》《 纪 念 十 月 
革命 歌 》《 五 一 斗争 曲 》《 悼 亡 曲 》《 少 年 先锋 队 歌 》《 共 产儿 童 团 
歌 》 等 等 都 是 根据 苏联 革命 歌曲 的 歌 调 所 填词 的 歌曲 。 至 于 根据 中 国 
民歌 曲调 进行 填词 的 红军 歌曲 的 数量 则 更 多 了 ,此 处 不 一 一 列举 了 。 

另外 ,还 必须 指出 ,关于 30 年 代 后 在 国民 党 各 部 队 及 40 年 代 " 沖 
伪 " 军 队 中 所 习 唱 的 军 歌 情况 ,长 期 只 是 从 个 别人 的 回忆 中 确 知 ,而 一 
直 没 有 人 给 予 认 真 的 收集 和 整理 。 如 上 述 根据 日 本 军 歌 《 凯 旋 》 所 填 
词 改编 的 《五 虎将 》( 或 称 《三 国 战 将 勇 》) 、 以 及 冯玉祥 根据 西方 基督 
教 圣 咏 曲 调 填词 的 《射击 军纪 歌 》, 几 十 年 来 曾 一 直 在 这 些 军队 中 


TAR 本 早期 于 
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流传 。 
例 二 :A. 日 本 歌曲 《凯旋 》 
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为 什么 会 产生 从 上 述 早期 日 本 歌曲 曲调 被 采用 到 中 国 早 期 军 歌 ， 
乃至 在 中 国 的 工 红军 歌曲 和 抗 联军 歌曲 也 能 找到 其 一 脉 相 承 的 踪迹 ? 
为 什么 当时 中 国 的 文艺 工作 者 最 早 首先 采用 日 本 的 曲调 、 而 不 是 欧美 
的 、 或 中 国 的 传统 曲调 ,去 进行 填词 创造 这 些 军 歌 ? 我 认为 有 以 下 几 











点 可 以 解释 : 

1) 从 客观 历史 环境 讲 ,中 日 两 国 长 期 属于 同文 同 种 的 、 一 衣 带 水 
的 邻 国 , 形 成 彼此 在 文 化 上 的 密切 联系 ,也 形成 两 国民 族 音 调 之 间 和 
旋律 调式 (一 般 大 多 以 五 声 性 民族 调式 为 主 ) 之 间 的 紧密 内 在 联系 ; 

2) 中 日 两 国 在 19 世纪 同属 面临 迫切 改变 长 期 比较 落后 的 封建 统 
治 ,力图 效法 欧美 进行 资本 主义 改造 ,致使 都 提出 要 发 展 “ 军 国民 教 
育 ” 、 以 送 到 “富国 強兵 "的 政治 目的 : 

3) 从 音乐 上 讲 , 当 时 认为 采用 受到 欧 风 影响 的 日 本 歌曲 更 能 符合 
上 述 要 求 ;而 中 日 两 国 的 传统 音乐 (其 主体 是 以 “ 娱 人 为 目的 ”的 传统 
的 戏曲 、 说 唱 , 和 以 自 娱 为 目的 的 民间 歌唱 ) 的 基本 音乐 风格 ,无 法 达 
到 以 教育 士兵 (包括 年 轻 学 生 ) 鼓 舞 上 进 的 教育 目的 ; 

4) 中 国 早期 的 “军国 民 教育 ”就 是 直接 受到 日 本 “军国 民 教育 ”的 
影响 而 发 展 的 ,因而 最 初 大 多 就 是 将 当时 日 本 的 军 歌曲 调 ( 它 们 本 身 
又 大 多 取 自 欧美 的 同类 歌曲 进行 改编 或 依照 这 些 歌 曲 的 进行 曲 性 音 
调 特点 所 创作 的 歌曲 ) 来 进行 填词 ,形成 了 中 国 的 早期 军 歌 , 并 随 着 中 
国 军 队 的 演变 将 这 些 曲调 延续 下 去 成 为 中 国 部 分 军 歌 发 展 的 音乐 
基础 ; 

5) 于 军 歌 本 身 的 艺术 形态 , 它 要 求 必须 以 士兵 的 军队 生活 和 军事 
训练 为 内 容 , 应 该 是 表现 集体 意志 的 、 体 现 男性 特色 的 、 以 齐 声 清唱 来 
表演 的 、 节 奏 富 于 动力 性 、 旋 律 进行 比较 平 直 果断 且 大 多 以 一 音 唱 一 
字 、 力 度 变化 规整 的 进行 曲 性 的 队列 歌曲 。 而 早期 日 本 的 学 校歌 曲 和 
盏 歌 大 多 符合 这 样 的 要 求 ; 

我 认为 上 述 5 点 正 是 在 中 国 早 期 军 歌 的 发 展 过 程 中 日 本 军 歌 因 
素 所 以 会 得 到 一 度 持 续 影 响 的 主要 原因 。 

但 是 ,又 必须 指出 , 随 着 中 国政 治 形势 和 中 国 新 音乐 文化 建设 的 
向 前 发 展 ,这 种 影响 不 是 越 来 越 加 强 、 而 是 越 来 越 在 削弱 。 从 辛亥 革 
命 后 在 中 国 的 学 堂 乐 歌 中 ,就 产生 了 转向 采用 欧美 曲调 来 进行 填词 的 
情况 。 例 如 在 民国 元 年 (1912 年 ) 出 版 的 沈 心 工 的 《 重 编 学 校 唱歌 集 》 
的 “编辑 大 意 ” 中 ,他 就 明确 提出 :“ 余 初学 作 歌 时 ,多 选 日 本 曲 。 近 年 
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则 大 之 ,而 多 选 西洋 曲 。”0 这 一 变化 究 其 原因 可 能 是 :一 方面 当时 相当 
一 部 分 中 国 知识 分 子 认为 辛亥 革命 带 来 了 清朝 政府 的 覆亡 和 中 华 民 
国 的 建立 ,似乎 “富国 强 兵 ” 的 目标 已 经 完成 ,在 学 校歌 曲 中 应 该 以 抒 
发 青少年 学 生 学 校生 活 为 主 来 要 求 了 ,因而 觉得 直接 从 欧美 的 、 比 较 
抒情 的 歌曲 进行 填词 似乎 更 符合 要 求 ; 另 一 方面 是 从 中 华 民国 成 立 后 
直接 去 欧美 留学 的 人 数 不 断 增加 ,而 赴 日 本 留学 的 人 数 则 相应 逐渐 减 
少 。 这 就 造成 了 原来 将 日 本 视 作 中 国 向 西方 学 习 的 “桥梁 ”的 作用 也 
逐渐 有 所 改变 , 从 而 也 使 借鉴 日 本 歌 调 来 进行 填词 的 情况 发 生 了 
转变 。 
当然 ,更 重要 的 原因 是 ,在 20 世纪 30 年 代 , 在 中 国 “左翼 ” 文 を 返 
动 的 影响 下 迅速 产生 了 以 肾 耳 吕 骏 、 洗 星海 为 代表 的 “抗日 救亡 歌 
咏 " 运 动 ,他 们 不 仅 写 出 了 一 大 批 更 具 中 国 特色 的 群众 性 的 革命 音乐 ， 
同时 还 培养 了 一 大 批 能 够 继承 革命 音乐 事业 发 展 的 新 人 才 。 这 就 为 
后 来 中 国 以 “八路军 "“ 新 四 军 "为 主体 的 新 型 中 国 军队 歌曲 的 发 展 | 
英 定 了 新 的 基础 ,逐步 替代 了 以 往 利用 外 国歌 调 来 进行 填词 的 早期 中 | 
国 军 歌 的 传播 。 
另外 ,不 可 否认 的 是 从 “ 九 一 八 事变 ” ,特别 是 “七 七 事变 "后 ,中 | 
日 政治 形势 发 生 了 剧变 ,从 人 们 的 心理 和 感情 上 讲 , 也 自然 地 会 不 断 | 
削弱 早期 日 本 歌曲 作为 中 国 借鉴 的 这 种 影响 。 这 虽然 似乎 是 超出 了 | 
艺术 本 身 规律 的 政治 因素 的 结果 ,但 这 种 改变 是 不 以 个 人 意志 为 转移 | 
的 历史 必然 。 正 如 19 世纪 时 德国 的 军队 音乐 曾经 充当 了 其 他 国家 发 | 
展 其 军队 音乐 的 借鉴 的 榜样 ,但 到 了 第 二 次 世界 大 战 中 ,尽管 在 德国 | 
| 
| 
| 
| 
| 

















仍然 产生 了 不 少 在 艺术 上 不 错 的 军 歌 .进行 曲 , 但 随 着 世界 反 法 西 斯 
斗争 的 发 展 ,这 些 音乐 本 身 就 是 在 德国 也 逐渐 为 广大 群众 和 历史 所 淘 
汰 。 军 歌 究竟 不 是 一 种 “ 纯 艺 术 ” 品 种 , 它 的 产生 和 发 展 ,必然 地 离 不 
开 它 所 服务 的 政治 的 需要 。 日 本 早期 军 歌 曾经 对 中 国 军队 音乐 的 发 
展 起 过 积极 的 影响 ,也 不 是 完全 与 当时 中 日 的 政治 形势 同 出 于 反 封 建 
斗争 的 需要 无 关 的 。 当 这 种 反 封 建 斗争 的 政治 因素 发 生根 本 转变 后 ， 








”参见 许 常 惠 \ 沈 治 :《 学 堂 乐 歌 之 父 一 一 沈 心 工 》, 台 湾 乐章 出 版 社 。 


这 种 影响 也 就 相应 地 会 产生 不 可 抗拒 的 改变 。 指 出 这 种 影响 的 转变 ， 
我 想 并 不 会 根本 改变 中 日 两 国 音乐 文化 曾经 有 过 的 悠久 深厚 的 联系 ， 
也 不 会 改变 他 们 在 19 世纪 末 至 20 世纪 30 年 代 之 间 曾 经 有 过 的 、 值 得 
肯定 的 历史 ,更 不 会 影响 中 日 两 国 音乐 文化 在 新 的 历史 条 件 下 得 到 新 
的 发 展 的 未 来 。 
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中 国 工 农 红军 歌曲 


中 国学 堂 乐 歌 名 | 中 国 早 期 军 歌 名 及 抗 联军 歌曲 名 


从 军乐 、 枪 队 、 妇 | 救国 白话 歌 . 立 志 
人 参军 、 歌 (冯玉祥 ) 


五 虎将 ( 奉 军 等 ) 








红色 五 月 歌 ( 江 | 在 填词 过 程 中 曲调 
_| 西 ) 、 打 刘 洲 


作 了 较 大 发 展 





工农 兵 歌 ( 江 | 

十 八 省 地 理 历史 | 跑 阻 拦 歌 ( 汉 玉 wh 曲调 基本 不 变 ,重新 
西 苏区 ) 、 国 耻 纪 念 | さこ 

( 沈 心 工 ) 祥 ) 歌 ( 抗 联军 ) 填词 





工农 革命 歌 (江西 ) 在 填词 过 程 中 曲调 


爱国 歌 (冯玉祥 | 爱 我 东北 ,中 华 | 攻 子 一 宣 向 人 
| 


大 国 ( 抗 联军 ) 


工农 革命 歌 . 工 农 兵 | 在 填词 过 程 中 曲调 
歌 \ 运 动 大 会 歌 作 了 较 大 发 展 





トー 
军事 教育 ( 冯 梁 ) 


1 





工农 兵 联合 起 来 


曲调 基本 不 变 ,重新 
(北伐 军 ) 工农 兵 联合 起 来 | 填词 


中 国 男儿 ( 石 更 ) 





从 戎 志愿 歌 . 爱 官 红军 革命 歌 


黄 族 歌 ( 李大钊 ) 长 歌 ( 冯玉祥 ) 


曲调 可 能 有 所 改动 


|- 





箱根 八里 (1902 
年 东京 音乐 学 校 
的 《中 学 唱歌 》) 


太平 洋 ( 奉 军 ) 


-十 





童子 军 ( 叶 中 国民 联军 军 | 工农 红军 学 校 毕业 
冷 )、 光 复 纪 念 | 歌 ( 汉 玉 祥 )、 武 | 歌 (江上 廿 苏区 )、 奉 


曲调 基本 不 变 ,重新 
(华航 琴 ) 昌 起 义 ( 奉 军 ) “| 斗 ( 抗 联军 ) 同 








勇敢 的 水 兵 ( 奥 | 革命 军 ( 沈 心 
| 工 )、 


好 义 曲 ) 


| 工农 红军 歌 ,红军 行 
军 歌 


曲调 基本 不 变 , 重 新 
填词 











海军 ( 李 脸 行 ) 


对 附 表 的 几 点 说 明 : 


则 歌 ,欢迎 白 军 兄弟 





红军 行军 歌 , 步 哨 守 | 





曲调 省 去 前 半 部 , 节 
奏 也 作 了 放宽 
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1， 上 述 第 二 栏 对 “学 堂 乐 歌 " 的 情况 ,大 多 引 自 钱 仁 康 的 《学 堂 
乐 歌 考 源 》( 上海 音乐 出 版 社 ,2001 年 ) 和 张 前 的 《中 日 音乐 交流 史 》 
(人 民 音 乐 出 版 社 ,1999 年 ) ; 
2， 上 述 第 三 栏 对 “中 国 早期 军 歌 " 的 情况 ,大 多 引 自 石磊 的 《中 
国 近 代 军 歌 初探 》( 解 放 军 文艺 出 版 社 ,1986 年 ) 和 谭 胜 功 、 黄 砚 如 的 
《冯玉祥 歌曲 选 )( 河 南大 学 出 版 社 ,1986 年 ) ; : 
3. 上 述 第 四 栏 对 “中 国 工农 红军 歌曲 ”的 情况 ,大 多 引 自 《 中 国 | 
工农 红军 歌曲 选 》( 中国 青年 出 版 社 ,1956 年 ) ,有 关 “ 抗 联军 歌曲 ”的 「 
情况 大 多 引 自 《抗日 战争 歌曲 选集 》 第 一 集 ( 中 国 青年 出 版 社 ,1957 | 
年 ) | 
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论文 提要 (論文 要旨 ) 
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中 国 早期 の 軍歌 の 発展 に 影響 を 当 た え る 日 本 歌 


注 鯨 和 





この 文章 は 今 まで 1930 年 代 の 中 国学 校 唱歌 や 軍歌 と 日 本 の 同期 
の 歌曲 と の 関係 に つい て の 研究 を 基 に し て 、 そ の 課題 を な る べく 析 
り 広 げ て 、 し か も 、 深 く 掘り 下げ た いと 思う 。 特に 、 同 じょう な 研究 
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を し て いる 人 達 同士 の 一 層 の 興味 や 関心 を ひき つけ る ため に 20 世 
紀 の 30 年 代 の 中 国 工 農 赤 軍 や 東北 抗日 連 軍 と いう 段階 まで さか の 
ぼっ た の で ぁ あぁ る 。 例え ば 、 日 本 第 二 次 大 戦前 の 文部 省 唱歌 の な か 
の 、 か な り の 歌 が 「 軍事 教育 ]」 と いう 特色 を も っ て いた 。 そ うい う 特 
色 が 早期 の 中 国学 校 唱歌 に も ある 程度 に 反映 さき れん だ た の で ある 。 も 
ちろ ん 日 中 両国 の 政治 情勢 の 差異 に よっ て 、 そ の 時 、 中 国 で その 
「 軍事 教育 」 と いう 考え は ほとん ど 「 富 国 強 兵 ] と いう 愛国 主義 を 基 
礎 に し た も の で ある 。 中 国軍 歌 の 発展 の 歴史 の 中 で 、 そ の 影響 は 40 
年 間 (20 世紀 の 初め か ら 20 世紀 30 年 代 の 末 ま で ) に も 及ぶ 間 で 続 
いた 。 

それ は 、 中 国 の 政治 情勢 と 軍隊 の 性 質 の 変化 に 応 し て 、 ど ん どん 
変わ っ て いっ た も の で ある 。 直接 に 各 新 式 の 学校 へ 伝え られ た 歌 
_ 曲 が 多く の 割合 を 占め て いた が 、 各 新 軍 に 伝え られ る も の も あっ た 
(例え ば 、 哀 世 骨 の 「 北洋 軍 ] と か 張 之 洞 の 「 自 強 軍 ] と か な ど )。 そ 
うい う よ う な 軍歌 の 中 に は 、[ 富国 強兵 」 を 吹聴 し た 学堂 唱歌 に 属す 
る 愛国 唱歌 も (例え ば 、 有 名 な 「 中 国男 児 」、| 揚子江 」 など) かなり あぁ 
れ ば 、 明 ら か に 「 軍事 教育 の た め 」 を 明示 する 学校 唱歌 も (例え ば 、 
遂 玉 祥 の 作っ た 「 海戦 」、 張 之 洞 の 「 愛 國 」、 沈 心 工 の 「 新 従軍 楽 府 」 
和 寺 ) あ る 。 は ほか に は 、 著 名 な 愛国 高級 特 校 偶 玉 祥 が 自ら 作っ た 歌曲 
も だ た くさ ん ある 。 

そし て 、 現 存する 資料 に よっ て 早期 の 中 國 各 新 軍 の 中 で 、 広 く 伝 
わっ た 軍歌 に は 、 多 方 面 の メロ ディ ー- が 取り 入れ られ て いた の で あ 
る 。 直 接 に 日 本 の 歌 の メロ ディ - を 利用 し て 、 歌 詞 を 作っ た も の も 
ある が 、 そ の は ほか 、 欧 米 の 歌 や キリ スト 教 の 讃 美歌 や 中 国民 謡 の メ 
ロディ ー を 用 いて 歌詞 を 作っ た も の も ある 。 特に 、 メ ロディ ー は 日 
本 製 、 歌 詞 は 中 国 製 、 各 新 軍 の 間 で 、 広 く 伝 わっ て いた 「 五 虎 特 ] と い 
う 軍歌 は 、(「 三国 戦 特 勇 ] と も 言う 。 歌 の 名 は 、 石 項 の 収集 の な か 
で つけ られ た が 、 そ の 時 の 曲 の 名 前 に つい て は 一 層 の 研究 が 必要 と 
な る ) 日 本 の 「 負 旋 ] と いう 軍歌 (佐々 木 信綱 の 作詞 、 納 所 弁 次 郎 の 
作曲 ) の メロ ディ - に よっ て 改作 され た の で ある 。 日 本 の 軍歌 「 勇 
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敢 な る 水兵 ]( 佐 々 木 信 綱 の 作詞 、 奥 好 義 の 作曲 ) の メロ ディ ー に よ 
っ て 改作 され た | 海軍 」( 李 座 行 、 李 英 佑 の 編集 し た 「 中 小学 校 唱歌 
教科 書 」 第 二 巻 に 見 られ る 。 改作 後 の メ ロディ - は その 後 、 赤 軍 の 
歌 に か な り の 影響 を 与え た ) と 日 本 の 軍歌 「 日 本 海軍 」( 大 和田 建 樹 
の 作詞 、 小 山 作 之 助 の 作曲 ) の メロ ディ ー に よっ て 改作 され た 「 愛 国 
歌 」( 泥 玉 祥 の 改作 ) と と も に 、 元 の 曲 を 大 きく 変っ た の で ある 。 日 
中 の 政治 情勢 の 巨大 な 変化 に つれ て 、 も と も と 各 系 の 軍閥 に 属し た 
それ ぞ れ の メン バー が 工 農 赤 軍 ( そ の 後 の 東北 抗日 連 軍 も 含む ) に 
支持 する よう に 仕向 けた 。 そ の た め 、 か つて 、 各 軍閥 の 部 隊 の 中 で 、 
広く 伝わっ て いた 早期 の 中 国軍 歌 も 次 々 と 工 農 赤 軍 に も 伝わっ て 
いっ て 、 歌 詞 も 改め て 改作 され て 、 中 国 工 農 赤 軍 及 びそ の 後 の 東北 
抗日 連合 軍 の 歌曲 と な っ た の で ある 。 上述 の よう な 影響 に は 、 社 会 
的 な 原因 も あれ ば 、 芸 術 そ の も の こそ な り の 原因 も ある 。 し か し 、 
1930 年 代 以 後 、 中 国 左 翼 音楽 運動 と 救国 コー ラス 運動 の 発展 に つれ 
て 、 そ の 影響 は 更に 強く な る の で は な く 、 か えっ て だ ん だ ん 弱く な 
りつ つ あ っ た の で ある 。 そ れ も 、 人 の 意志 に 左右 され る よう な ン と 
な いこ と の で は な か ろう と 思っ て いる 。 
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アレ クサ ンド ル ・ チ ェ レ プ ニ ン と 東洋 
ーー 中 日 の 作曲 家 へ の 影響 を 中 心 に 


1. は じ め に 

1930 年 代 前 半 を 境 に 、 中 国 と 日 本 の 洋楽 史 は 、 そ れ ぞ れ 新 た な 局 
面 を 迎え 、 と くに 作曲 へ も 関心 が 向け られ る よう に な っ て きた 。 そ 
し て この 過程 に お いて 、 ロ シア 人 作曲 家 アレ クサ ンド ル . チェ レプ 
ニン が 重要 な 役割 を 果たし た こと は 、 近 年 日 本 に お いて も 注目 され 
つつ ぁ ある や 。 一 方 、 中 国 に お ける チェ レプ ニン の 活動 は 、 す で に 複数 
の 葵 文 が 刊行 され て お り 、 よ く 知 られ て いる ②。 し か し 、 チ ェ レ プ ニ 





① チェ レプ ニン の 日 本 で の 活動 全体 に 初め て 喜 及 し た の は 、2000 年 3 月 11 
日 に 神奈 川 県 立 音楽 堂 に お いて 開催 され た コン サー ト 「 アレクサンドル. チェ レプ 
ニン を めぐ る 作曲 家 た ち 」 に 先立ち 、 朝 日 カル レル チャー セン ター 横浜 で 片山 杜 秀 氏 が 
行なっ た プレ レク チャ ー に お いて で ある 。 ま た 、 熊 沢 [ アレクサンドル. チェ レブ 
ニン と 日 本 一 一 昭和 初期 の 作曲 に お ける 影響 一 一 」(「 昭 和音 楽 大 学 研究 紀要 第 
22 号 J1 -16 頁 、2003 年 3 月 ) に お いて 、 チ ェ レ プ ニ ン の 日 本 に お ける 活動 の 全容 が 
まとめ られ て いる 。 

@ 後 迷 の Chang, Chi - Jen. Alexander Tcherepnin, his influence on modern chinese 
music. Dissertation ( Columbia University Teachers College), 1983.、 あ る い は Wang, 
Tianshu. Alexander Tcherepnin’ s Five Concert Studies: An Homage to Chinese Musical 
Styles, Instruments, and Traditions. Dissertation ( University of Arizona) , 1999. な ど 








pr 


gm 


sien ep cites 








站 第 五 届 中 日 音乐 比较 国际 学 术 研讨 会 论文 集 
JE ZHONG RL YI YUE Bl JAO GMO JIL KUE SHU YAN TAD HUL LUN WEN hi 


ン の 東 ア ジア に お ける 活動 の 全容 に つい て は 、 中 日 それ ぞ れ の 活動 
が 個別 的 に 研究 され て いる の み で 、 色 括 的 な 研究 は これ まで 行わ れ 
て いな か っ だ た 。 

本 論 は 、 チ ェ レ プ ニ ン が 東 ア ジア に 滝 在 し た 時 期 に 注目 し 、 彼 の | 
活動 を 包括 的 に 見 る 第 一 歩 と し て 、 と くに 中 日 それ ぞ れ の 作曲 家 へ | 
の 支援 に つい て 考察 する も の で ある 。 彼 は 東 ア ジア に 潜在 中 、 自 身 | 
の 作品 の 発表 や 現地 の 音楽 研究 と 平行 し て 、 現 地 の 作 曲 家 を さま ざ 
まな 面 か ら 積極 的 に 支援 し て いる 。 本 発表 で は 、 そ の 支援 の 方 法 を 
省 察 し 、 さ きら に その 支援 が 中 国 、 日 本 の 音楽 蟹 作 に 与え た 影響 に つ 
いて 検討 を 加え て いき た いと 思う 。 

な お 、 チ ェ レ プ ニ ン の 中 国 に お ける 活動 内 容 に つい て の 記述 は 、 
張 己 任 の コロ ン ビ ア 大 学 に 提出 し た 博士 論文 げ ア レク サン ドル ・ チ 
ェ レ プ ニ ン 一 一 彼 が 中 国 現 代 音 楽に 与え た 影響 (Alexander Tcherep- 
nin, his influence on modern chinese music ) 』 の 記述 に 相当 分 負っ て い | 
る こと を 付記 し て お く 。 | 

2. ア レク サン ドル ・ チ ェ レ プ ニ ン 

主要 な 考察 に 人 る 前 に 、 チ ェ レ プ ニ ン と いう 作曲 家 、 を し て 彼 の 
東洋 で の 足跡 を 簡単 に 説明 する 。 

アレ クサ ンド ル ・ チ ェ レ プ ニ ン は 、1899 年 ペテルブルク に 生ま 
れ 、1977 年 パリ で 没 し て いる 。 父 ニ コラ イ も 作曲 家 で あり 、 幼 少 時 
代 、 ペ テル ブル ク の 自宅 に は ディ ア ギ レ フ や パブ ロ ヴ ァ 、 リ ム ス キ 
ー= コ ル サ コ フ な ど が 頻繁 に 訪れ る よう な 、 芸 術 的 に 恵まれ た 環境 
で あっ だ 。 し か し 1918 年 、 ペ テル ブル ク 音 楽 院 在学 中 に グル ジア の 
トビ リ シ に 移り 、 さ ら に 革命 を 逃れ て 1921 年 に マリ へ と 移住 する 。 
パリ で は 、 作 曲 を ポー ル ・ ヴ ィ ダ ル に 、 ピ アノ を イシ ドー ル ・ フ ィ 
リッ プ に 師事 し 、 ま た 作曲 家 の マ ル テ ィ ヌ ー や タン スマ ン ら と 親交 
を 結ん だ 。 そ し て この 頃 か ら 本 格 的 な 作曲 、 演 奏 活動 を 展開 し て め ゆ 
く 。 第 2 次 世界 大 戦後 は 、 ア メリ カ で ドゥ ・ ポ ー ル 大 学 の 教授 と し | 
て 、 ピ アノ と 作曲 に お いて 後進 の 指導 に 当たっ た 。 | 
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旧 付 | 事項 | 備考 | 
or 2 テー レフ ニン 上 | 
05 2 | ET TR RR WE 
1934. 07. 08 | チェ レブ ニン 神戸 着 。 


TT ET ET EE TET TT TT 
1934.09.15 [中国 に お ける チェ レプ ニン 賞 応募 作品 締め 切り 。 | | 
三 了 永生 英作 林芝 


聴 員 を 拓 待 、 連 忠 員 が それ ぞ れ の 自作 を 


1934.10.16 | チェ レプ ニン が 日 本 か らち 再び 上 海 へ わた る 。 日 付 不 是 、16 日 以 陈 
1934. 11. 09 | 中 国人 作曲 家 を 対象 と し た チェ レプ ニン 党 春 査 。 


1934 11 上 海 の ニ ュー アジ アホ テル に お いて 、 中 央 音楽 院 第 7 局 年 記念 学生 濱 壮 
34 11.26 | 会 、 こ の 演奏 会 の 休憩 時 間 に チ ェ レ プ ニ ン 仙 授 与 式 。 


1935. 01. 19 | チェ レプ ニン が 北京 大 学 に お いて 受賞 曲 を 紹介 。 


午後 9 時 より 、 北 京 の グラ ンド ホテ ル ( 占 ) に お いて チェ レプ ニニ | 
ン 告 別 演奏 会 。 

1935. 02. 14 | チェ レプ ニン が 日 本 人 作曲 家 と 表 談 会 。 

1935. 02. 28 | チェ レブ ニン 、 ア メリ カム 洪 航 。 

1935. 05. 23 | チェ レブ ニン が ニュ ー ヨ ー ク の NBC よ り 江 、 清 瀬 の 作品 を 放送 。 
1935.09.01 上 日 本 人 作曲 家 を 対象 と し た チェ レプ ニン 賞 締め 切り 、 審 査 員 決 定 。 

ェ レ プ ニ ン が ミュ ン ヘ ペン で 日 の 中 国 、 日 本 の 
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コン サー ト は 1 月 の 初め か ら 行なわ 
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1935. 11. 22 | 量 を 初演 。 上 あたら し いし 
1936. 02. 日 本 人 作曲 家 を 対象 と し た チェ レプ ニン 賞 発 表 。 
1936. 04. 16 | チェ レプ ニン 潜 日 。 
1936. 04. 21 | チェ レブ ニ ン が 新 響 、 ヘ ルベル ト 指 揮 で 日 本 で 放送 。 
チェ レプ ニン 、 中 国 へ 渡航 {日付 不明 、 5 月 ) 。 
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(資料 1) チ ユ レ プ ニ ン 活動 年 表 


本 迄 の 舞台 と な る の は 、 ア メリ カム へ 移住 する 前 、 彼 が と くに 長く 
薄 在 し た 中 国 、 日 本 で ある 。 1934 年 の 初め 2 つの オペ ラ 《 ソ ベイ テ デ 
の 結婚 )《 オ ー リ オー リ 》 の 初演 が 大 成功 を 収め た チェ レプ ニン は 、 
数 ある 演奏 依頼 の 中 か ら 、 ア ジア へ の 旅行 を 選ん だ 。 こ の ッ ツアー は 
極東 か ら 南 アジ ア を 経由 し 、 コ ヨー ロッ パ へ と 回 る 予定 で あっ た 。 し 
か し 知 果 的 に は 、 中 国 と 日 本 を 3 年 も の あい だ 往復 する 生活 と な る 
の で ある 。。 

チェ レプ ニン は 3 月 か ら 4 月 に か け て 、 公 演 先 の アメ リカ か ら 日 
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本 を 経由 し て 中 国 に 入り 、7 月 まで 過ごす 。7 月 か ら 10 月 まで は 日 
本 、10 月 か ら 翌 年 2 月 初め まで は 中 国 、 さ きら に 2 月 に 日 本 を 経由 し 
て 欧米 で 活動 する 。 次 に 極東 に 帰っ て くる の は 、1936 年 4 月 で あっ 
た 。 日 本 で し ば らく 過ごし た 後 、$ 月 に 中 国 に 渡る 。 さ ら に 7 月 か 
ら 11 月 まで 日 本 で 過ごし 、 そ し て 中 国 に わた っ て 冬 を 越す 。 チ ェ レ 
プ ニ ン が 極東 を 離れ る の は 、1937 年 3 月 で 、 そ の 後 チ ェ レ プ ニ ン は 、 
二度と この 地 を 訪れ る こと は な か っ た の で ある 。 (資料 1) 

3. 初期 の 活動 一 一 1934 年 上 海 

彼 は 、 中 国 到 着 責 前 に 、 次 の よう に 述べ て いる 。「 わ た し は 実に 長 
い 間 音楽 に 囲ま れ て いた 。 こ の 根源 を 自ら 一 新 す る と き な の で す 。 
私 は 労働 者 が 仕事 中 に 唄う 歌 や 、 物 を いか 道端 で 唄う 歌 を 聴き た 
い 。①] この 誤 説 か ら 、 チ ェ レ ブ ニ ン は この 東洋 を めぐ る 演奏 旅行 を 、 
自ら の 音楽 理念 の 転 
機 と し て 捉え て いた 
こと が 伺わ れる 。 実 
際 、 こ の 記事 が 掲載 き 
れ た だ North China Daily 
News に は 、 中 国 の あら 
ゆめ る 音 や 埋 葉 を 楽し 
む チ ナ ェ レプ ニン の 風 
刺 画 が 掲載 され て い 
る 。 (資料 2) 

と ころ で 、 チ ェ レ プ 
ニン が 到着 し た 1934 
年 当時 の 上 海 は 、 西 欧 
列強 の 租界 が 形成 さ 
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ae れ 、 様 々 な 国籍 を も つ 


(資料 2) Norh China Daily News. Aprl 14 ,1934 よ 


リ (国立 国会 因 书 馆 所 藏 ) 人 々 が 住む せ 、 ア ジア の 





① North China Daily News. April 12, 1934. 





中 で も 特殊 な 性 格 を 持つ 都市 で あっ た 。 上 海 在住 の 外国 人 音楽 家 
に よる 上 海 工 部 局 交響楽 団 は 1930 年 代 に は 「 極東 一 の オー ケス ト 
ラ 」 と し て の 名 声 を 得 て い た 。 一 方 、 上 海 の 国立 音楽 院 は 、1927 年 
に 設立 され 、 中 国人 音楽 家 を 募 出 し 始め た と ころ で あっ た 。 音楽 院 
設立 に 当たっ て 、 六 友 梅 は 、 当 時 租界 に 住ん で いた 、 優 れ た 外国 人 音 
楽 家 に 教授 職 を 要請 する 。 そ し て 、 ザ ハー ロフ や フォ ア な ど を 中 心 
と し た 教授 陣 は 、 西 洋 の 高い 水準 の 音楽 教育 を 中 国人 の 学生 に 施し 
だ の で ある 。 

3 -1 チェ レプ ニン 作曲 コン クー ル 

中 国 に 来る 前 、 チ ェ レ プ ニ ン は 「 学 生 が 研 氏 を 積む べき 場 は 、 音 楽 
院 の 中 で は な い 。 村 や 、 共 通 の 民族 同士 が いる あら ゆる 場所 で あ 
る 。①] と 述べ て いる 。 こ の よう な チェ レプ ニン は 、 そ の ころ 国立 音 
楽 専科 学校 と 称し た 音楽 院 を 訪れ 、 ま た 実際 に 学生 に 接し た 際 に 、 
西洋 的 な 教育 を 受け て いた 学生 を 目の当たり に し て 、 遺 壇 の 意 を 表 
明 する 。 

「 私 は 、 多 く の オ 能 あ る 中 国人 音楽 家 が 、 中 国 の 楽器 で 、 比 類 な き 
完成 度 を 持っ て 中 国 音楽 を 演奏 する の を 聴き まし た 。 し か し 一 旦 
ショ パン の 音楽 を ピア ノ で 弾き 始め る 、 ま た モー ツテ ルト を ヴァ イ 
オリ ン で 弾き 始め る と 、 同 じ 生 徒 は どこ か へ 行っ て し まっ た よう で 
し だ た 。…… これ は 、 役 ら に 2 つの “X”、 あ る い は 未知 数 が 存在 する か 
ら な の で す 。 …… 第 1 に 、 未 知 の 音楽 、 第 2 に 慣れ な い 楽 器 で す 。@ | 
そし て 、 役 の この 考え が 、 中 国人 の 音楽 家 に 対し て 支援 を する きっ 
か け と な っ だ の で ある 。 

この よう な 和 経験 を 経て 、 彼 は 中 国人 音楽 家 の た め に 2 方向 四 行动 
を 起こ す 。 ま ず 1 つ は 、 中 国人 を 対象 に し た 、 作 曲 コ ンク タール の 開催 
で ある 。 チ ェ レ プ ニ ン は 、1934 年 5 月 21 日 付 の 、 警 友 梅 宛 書 簡 の 中 
で 、 そ れ を 提案 し て いる 。 











① lbid. April 14, 1934. 
@ Ibid. Apnl 12, 1934. 
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「 私 は この 書簡 に て 、 中 国 国民 音楽 の 創造 を 目的 と し た 競技 会 の 
こめ 、 あ な た に 組織 作り を 要請 いた し ます 。 中 国人 作曲 家 に よる 
国民 的 性 格 を 持つ 3 分 以内 の ピア ノ 作 品 の うち 、 最 も 優秀 な も の に 
は 、100 元 の 賞金 が 与え られ ます 。 

手稿 譜 は 匿名 で 送ら れ ( 作 曲 家 の 名 は 封筒 に 入れ て 封 を され 、 手 
稿 譜 に は 筆名 を 記し ます ) 、 手 稿 講 の 送付 期限 日 は 9 月 15 日 、 そ し て 
この 日 に 貴殿 の 選出 に よる 委員 会 を 統括 し て 下さ る と 理解 し て い 
ます (私 も メン バー に 加え て いた だ ける な ら 光 栄 で す ) .| 

そし て 、 この チェ レプ = ン の 提案 を ほ ば 波 ん だ 形 で コン クー ル が | 
開催 きれ た 。 は 6 月 の 始め に 新聞 や 音楽 雑誌 に も 掲載 され 、 期 | 
日 の 9 月 15 日 まで に | は 11 作品 が 集まっ て いる 。 10 月 下旬 に 再び 中 
国 を 訪れ た チェ レプ ニン は 、11 月 9 日 に 作品 を 審査 し た 。 審査 は 、 
チェ レプ ニン の ほか 、 称 友 梅 、 黄 自 、 ザ ハー ロフ 、 オ クサ コ フ が あぁ だ た 
る こと に な っ た 。 そ の 結果 、 賀 緑 洒 の 《 牧 童 短 笛 》 が 第 1 位 、 老 志 
《 牧 童 之 楽 》 ほ か が 第 2 位 と な っ た の で ある 。 

3-2 ピア ノ 練 習 曲 集 刊 行 

彼 が 中 国人 音楽 家 の た め に 起こ し た 第 2 の 行動 は 、 中 国 の 学習 者 
の 為 の ピア ノ 練 習 曲 集 《$ 音 音 階 に に る ピア ノ 教 本 》 の 刊行 で あっ 
た 。 彼 は は 、 こ の 練習 曲 を 次 の 清 在 先 で ある 日 本 で 書き 進め て いる 。 
この 練習 曲 で 彼 が 、 中 国 の 音楽 学習 者 に 求め た と も の は 、 ま ず 、 和 馴染 ん 
だ 音 組織 に よる 音楽 に 習 悪し 、 そ れ を 近代 音楽 の 理解 へ の 橋渡し と 
する も の で あっ た 。 実際 、 こ れ よ り 少 し 後に な る が 、 チ ェ レ プ ニ ン 
は 3 音 音階 に 対し て 次 の よう な 意見 を 表明 し て いる 。 「 近代 音楽 

首 音 階 の 使用 に よっ て 、 よ り 緊 審 に 東洋 の 調 性 感覚 と 結び つ 
き 、 そ し て それ が 最も 自然 な アプ ロー チ で ある @」 そ し て 、 こ の 教本 . 
は 、 ま た 、 同 時 に チェ レプ ニン 自身 の 中 国 音 楽 研究 の 成果 で も あっ 

















① Chang, op. cit. , p59 
©® Russian Pianist Plays Works of Native Composers. Japan Times & Mail, 6 Octo- 
ber 1936 
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だ た と いえ よう 。 

”3 -3 上 海 で の 音楽 家 支 援 

チェ レブ "ニン は 、 中 国 に お ける 一 連 の 活動 の な か で 、 中 国 の 音楽 
家 に 自国 の 音楽 へ 眼 を 向け さき せよ うと し た 。 そ れ は 、 中 国 の 伝統 音 
楽 を 探求 する こと が 、 す な わ ち 近代 音楽 の 潮流 へ 合流 する と いう 、 
明確 な ヴィ ジョ ン に よる も の で あっ た 。 実際 、 ワ ルター・ ク ー ン へ 
の 書簡 に 、 チ ェ レ プ ニ ン は 次 の よう に 記し て いる 。 

「 そ し て 私 は 自身 の 諸 理念 【ideas 】 それ は すでに 上 海 国 立 音 
楽 院 と 、 北 京 大 学 の 学長 の 承 雪 を 得 て い ます 一 一 を 実行 に 移す こと 
を 望ん で いま す 。 そ し て 、 私 が 成功 すれ ば 、 中 国 は 現代 音楽 の 家 と 
な り 台 所 と な る で し ょ う 。 ツ ] 

この 記述 か ら 、 彼 が 明らか に 中 国 音楽 の 特色 を 現代 音楽 へ と 向け 
る こと を 意識 し て 活動 し て いる こと が わか る 。 そ し て 、 コ ンク ー ル 
の 開催 、 ピ アノ 練習 曲 の 刊行 と いう 事業 は 、 彼 の 理想 を 中 国人 音楽 
家 に 反映 させ よう と する 、 北 蒙 的 活動 だ っ た の で ある 。 

4. 新た な 支援 形態 一 一 1934 年 日 本 

続い て 訪れ た 日 本 に お いて も 、 彼 は 中 国 と 同様 に 、 重 要 な 支援 を 
現地 の 作曲 家 に 対し て 行っ て いる 。 し か し 、 彼 の 活動 は 、 日 本 で の 
経験 を 経る こと に よっ て 、 秒 蒙 的 要素 に 加え て 新た な 性 格 を 帯び 始 
め た こと に 、 論 者 は 注目 し た 。 こ の 事象 に つい て 説明 する 前 に 、 チ 
ェ レ プ ニ ン が 関わ っ た 現地 の 作曲 家 が いか な る 性格 を 有 し て いた 
か を 考察 する 。 

ナ ェ レプ ニン と 交流 し た 日 本 人 作曲 家 は 、1930 年 に 「 新興 音楽 の 
発達 」 を 目的 と し て 発足 し た 新興 作曲 家 連 盟 と いう 作曲 家 団 体 の メ 
ン バ パー が 主 で あっ だ た 。 そ れ 以 前 か ら 、 日 本 に は 著作 権 擁護 の た め の 
大 日 本 作曲 家 協 会 と いう 団体 が 存在 し 、 し か も この メン バー は 、 日 
本 で 唯一 の 官 立 の 音楽 学校 で あっ た 東京 音楽 学校 の 関係 者 に よっ 
て 占め られ て い だ た 。 そ れ に 対し 、 新 興 作 曲 家 連盟 は 主 に 、 東 京 音楽 








① Chang, op. cit. , p57 
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学校 の 権威 と は 無関係 な 、 い わ め ゆる 「 在野 」 の 作曲 家 が 所 属し 、 新 し 
ぃ 日 本 の 創作 を 追及 し て いた の で ある 。 

チェ レブ ニン は 1934 年 秋 に 、 彼 ら と 2 回 に わた っ て 交流 する 機会 
を 持つ 。 作 曲 家 清 瀬 保 二 は 、 こ の と き の 会 話 に つい て 詳し い 記 録 を 
残し て いる 。 以 下 は その 抜粋 で ある 。 

わが 国 の 音階 に つい て た づ ね 、 ま た クラ シッ ク の メロ ディ ー を ハ 
ー モ ナイ ズ す る と すれ ば 、 ど うす れ ば いい か と 聞い た 。 豆 下 に 彼 は 
和 声 化す る 必要 が な いと いつ た 。 (中略) われ われ が 作曲 する に 洋 
行 す べき か どう か に つい て 、 彼 は 「 洋行 の 必要 は な い 、 そ れ よ り も 箱 
根 で 民謡 で も 開い て いた 方 が いい 」 と いつ た 。( 中 略 ) 彼 は また 「 ヨ 
ー ロ ッッ 音楽 は 行 詰 ま つ て いる 。 ど うし て も 東洋 の 力 を か り て 自 
ら の 糧 と な し 再生 し な けれ ば な ら ぬ 」 と いう 。 (中略 )「 余 り に クラ 
シッ ク ば か り 研 究 し て いる か ら 却 っ て 近代 音楽 が 理解 し に くい の 
だ ろう 。 そ れ よ り 初 めか ら 近 代 音 楽に 接し た ら も つと 早く 理解 出 
来 、 日 本 の 楽 界 も 其 進 歩 が 早く は ある まい か 」 と 迷 べ た 。① 

これ ら の チェ レプ ニン の 斉 説 は 、 中 国 で の 吉 説 と ほとん ど 相 違 が 
な く 、 役 が 東 ア ジア に 来 た 当 初 の 思想 を 持ち 続け て いる こと は 明 ら 
か で ある 。 さ ら に 、 新 興 作 曲 家 連 盟 は 、 東 京 音楽 学校 が も っ て いた 
ドイ ツ ・ ア カ デ ミ ズム へ の 傾倒 に 対す る アン チ テ ー ゼ を 成立 当初 
か ら 示 し て お り 、 ま た 邦人 作曲 の 狐 自発 展 に 強い 意欲 を 持っ て 活動 
し て いた 。 そ し て 実際 、 チ ェ レ プ ニ ン は 、 指 導 的 立場 を 取ら ず 、 こ の 
頃 か ら 新た な 支援 の 方 針 を 見 出す の で ある 。 

4-1 チェ レプ ニン 作曲 コン クー ル ( 日 本 ) 

この 支援 の 方 法 は 、 日 本 人 を 対象 に し た チェ レブ ニン 賞 作曲 コン 
クー ル に 、 そ の 端緒 を 認め る こと が で きる 。 こ の コン クー ル は 、 
1934 年 の 秋 に 発案 され 、1933 年 3 月 に 告知 と 募集 規定 が 各 音 楽 雑 
鞍 に 掲載 され た 。 告知 内 容 の 主要 部 分 を 以下 に 引用 する 。 





① 清瀬 保 二 「 チ ェ レ プア プ ニン は 語る ーー われ 等 の 道 - 」、[ 音楽 新潮 』(1934 年 11 
月 )pp.43 -45。 
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チェ レプ ニン 賞 作 曲 コ ンク ー ル 募集 規定 

目的 日 本 国民 的 音楽 創作 奨励 の 為 め 

楽曲 演奏 時 間 十 分 以内 の 通常 管弦 楽曲 一 曲 

資格 日 本 人 た る こと 

応募 楽譜 総譜 (スコ ー ア ) 諸 面 に は 欧 字 本 名 を 記せ ず 、 合 符号 を 
記し 、 別 封 に て 本 名 住所 を 送付 の こと ツ ゆ 

そし て 9 月 1 日 の 締め 切り に は 、 応 募 作品 20 曲 が 集まり る パリ へ 
送ら れ た 。 ルー セル 、 イ ベー ル 、 ジ ル = ェ マル シェ クス 、 タ ンス マン 、 
オネゲル に よる 予選 を 経て 、 本 選 は 、 ル レー セ ル 宅 に て ルー セル を 委 
員 長 と し 、 イ ベー ル 、 フ ェ ル ー 、 プ リュ ニエール 、 ハ ルル シャー ニ の 各 審 
査 貞 が 審査 し た 。 審 査 結果 は 、12 月 16 日 に マリ の 日 本 大 使 館 に お 
いて 、 第 1 位 伊福部 昭 《 日 本 狂詩曲 》 、 第 2 位 松平 頼 則 《〈 パ スト ラー 
ル 》 の 各 受 賞 者 が 発表 きれ 、 彼 ら の 作品 は さき っ そく 後述 する チェ レ 
プ ニ ン ・ コ レク ショ ン に 加え られ だ た の で ある 。 

中 国人 対象 の コン クー ル が ピア ノ 曲 で あっ た の に 対し 日 本 人 対 
象 で は 交響 曲 と な る な ど ジ ャ ン ル の 相違 は ある も の の 、 こ の コン ク 
ー ル は 明らか に 中 国 で の コン クー ル 和 経験 が 生か され て いる 。 例え 
ば | 国民 的 音楽 久作 」 龍 励 と いう 目的 や 、 手 稿 譜 の 扱い 方 な ど に 関し . 
て は 、 中 国 で の コン クー ル を 参考 に し て いる こと は 明らか で ある 。 
それ に も か か わら ず 、 日 本 で の コン クー ル で は 、 チ ェ レ ブ プ ニン 自身 
は 審査 員 か ら 外 れ て いる と ころ が 、 中 国 の コン クー ル と 大 きく 異な 
っ て いる 。 すなわち 、 こ こ に お いて チェ レプ ニン は 作品 に 対す る 評 
価 を 、 西 洋 人 の 第 三 者 に ゆだね て いる の で ある 。 こ れ は 中 国 で 、 自 
ら 鶴 査 貞 と し て 中 国 の 作曲 に 影響 を 及ぼ し て いた の と は 対照 的 で 
ある 。 上海 に お いて は 中 国人 音楽 家 を 啓 尊 し て いた チェ レプ ニン 
は 、 こ の 前 後 か ら 新た な 姿勢 で 東洋 の 作品 と か か わっ て ゆく < く 。 す な 





① 「 楽 壇 時 事 」「 音 楽 新潮 」(1935 年 3 月 ) 、pp. 99 - 100。 ほか に 「 音 楽 評論 」 
(1933 年 3 月 ) に も 同様 の 記事 が ある 。 
@ 富 棒 康 ほか 「 伊 福 部 昭 の 宇宙 」 東京 : 音 楽 之 友 社 1992 年 、p.32。 





日 比较 国际 学 术 研 讨 会 论文 集 
3 TT 














わ ち 、 東 洋 の 作品 を 、 他 者 に 提示 、 紹 介し て ゆく 活動 が 目立っ て 行く 
の で ある 。 

4-2 欧米 で の 演奏 活動 

チェ レブ ニン は 、1933 年 4 月 か ら 1936 年 4 月 に か け て 、 欧 米 を 回 り 、 
この 間 に 東 洋 の 作曲 家 の 作品 発表 を 行っ て いる 。1935 年 2 月 に ニュ 
ー ヨ ー ク で 中 日 の 作曲 家 の 作品 を 放送 し た の を 皮切り に 、11 月 に オ 
ー ス トリ ア 、 ド イッ 、12 月 に フラ ンス で それ ぞ れ 開催 きれ た 中 日 の 作 
品 を 中 心 と し た コン サー ト で 、 チ ェ レ プ ニ ン は 演奏 レクチャー を 行 
っ だ た 。 そ し て パリ で は 日 本 人 作曲 家 を 対象 と し た チェ レプ ニン 賞 の 
選考 が 行わ れ て いる 。 こ の よう に 、 東 洋 を 離れ ん て いる 問 も 、 あ ら め る 
機会 に 彼 は 東洋 の 作曲 家 を 西洋 各地 で 紹介 し た の で ある 。 

4-3 チェ レプ ニン ・ コ レク ショ ン 

チェ レプ ニン の 、 紹 介 活 動 の 集大成 は 、 彼 自ら 刊行 し た 楽譜 集 、 チ 
ェ レ プ ニ ン ・ コ レク ショ ン と いう 形 で 結実 する 。 

中 日 作曲 家 の 作 品 出版 の 計画 は 、 日 本 で 作曲 家 と 交流 を 持っ た と 
き に すでに 芽生 えて いた 。 そ し て 、 チ ェ レ プ ニ ン に よっ て 選ば れ だ た 
東洋 の 若い 作曲 家 の 作品 は 、 ウ ニ ヴ ェ ル ザー ル の 日 本 代理 店 で あっ 
た 龍 吟 社 が 出版 を 請け 負う こと と な り 、 龍 吟 社 と 、 同 時 に 北京 の コ 
マー シャ ル ・ プ レス 、 ウ ィ ー ン の ウニ ヴェ ル ザ ー ル 、 ニ ュー ヨー ク の 
ジル マー 、 そ し て パリ の プロ ・ ミ ュ ジ カ か らら それぞれ 刊 行き され た 。 
この コレ クシ ョ ン は 、 発 表 者 の 調査 に よれ ば 、 少 な く と も 1940 年 ま 
で に 39 巻 は 刊行 され て いる 。 (資料 3) 。 楽譜 は いずれ も 克 色 の 表 
紙 で 、 曲 名 と 作曲 者 名 が 日 ある い は 中 、 英 、 協 語 で それ ぞ れ 記載 ミ され 
て いる が 、 昭 和 15 年 以降 発行 の ゃ の に 圭 語 表記 は な い 。 ま か た 、 ほ ば 
すべ て の 楽譜 の 表紙 に Edited by Alexandre Tcherepnine あ る い は Col- 
lection Alexandre Tcherepnine の シリ ー ズ 名 と 、 牛 に 乗っ た 少年 の トレ 
ー ド マー ク が 記さ れ て いる (資料 4) 。 し か し 、 小 船 幸次 郎 の 《 日 本 
の 子供 へ 送る ピア ノ 曲 》( 第 20 巻 ) の 表紙 に は 、 チ ェ レ ブ プ ニ ン の 強い 
希望 で 小船 自身 が 描い た 子供 の イラ スト が 採用 され た (資料 $) 。 

この 事業 に よっ て 、 東 洋 の 音楽 作品 が 、 欧 米 を 含む 5 カ国 で 販売 さ 
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老 志 誠 孝 香 之 素 | 
| 生 寺 訂 3 Melodies (存在 未確認 、 広 告 に 基づく ) 
4| 清 瀬 保 二 清瀬 保 ニ ピア ノ 曲 集 一 | 小 組曲 (1 古語 ご 行進 曲 プ 3: 
お わか れ ) ズ 無 曲 二 曲 ズ 丘 の 春 
清瀬 保 二 、 松 平日 本 近代 ピア ノ 曲 一 | 清瀬 保 二 : 丘 の 春 ズ 松平 症 昧 : 前 
頼 則 、 江 文 也 、 奏 曲 二 長 調 江 文公 : ス ケッ チ 
太田 忠 標識 
近 条 秀 魔 ( 編 ) | 越 天 楽 こ 
箕作 秋吉 小 交響 曲 ー 
引 松 平 环 则 バス トラ ー ル 
9 質 緑 洒 | 四 往日 
清瀬 保 二 。 | 小 組曲 
松平 顿 则 
































(存在 未確認 、 広告 に 基づく ) 








松平 顿 则 

13 箕 作 秋吉 

开 文 也 

引 江 文 也 | 生 获 四 歌曲 集 1: 首 祭 の 裏 プ 2: 奄 墓 の 歌 プ 3 野 
辺 に て 4 子守 昌 














ーー テテ ンチ 生 画 作品 四 |: 山男 の 中 の 一 本 足 の 案山子 
| ン 2. お 痛 戸 に 出 て 見 れ ば ン 3 拍 
火 を 囲ん で 4: 事 町 に て 5: 満 





ET 
| バガテル Op8 


dn (资料 4 ) 加 绿 汀 《四 歌曲 》 表 纸 


落花 /4 菊花 黄 Ar 民 人 人 

日 本 の 子供 へ 送る ビア ノ 曲 | 1:( お 稽古 絵 日 共 館 売 リン 5 ( 国立 国会 四 书馆 所 藏 ) 

率 語 リン 技 庁 さ ん お 友達 )2: 

(お 中 子 ン ひょっと こ ン 浜辺 ン 衣 | 

仁 山 伏 冬 の 夜 ) 

、 | 信 若 民主 大 曲 ” 1: 古 剛 音 頭 ズ 2 信濃 追 分 3: 安 

量 節 ば ん ば 節 ズ 5: 木 雷 節 グ 

6 伊那 第 

南部 民生 七 曲 T 千 通顺 第 一 一 z 牛 筷 顺 第 二 一 |Yo/P 

3 子守 唄 プ 4: 田 梓 唄 5: 刈 上 げ 
眼 6-TV> 子 5J7: 盆 中 已 

四 歌 曲 。 和 


| 日本 狂詩曲 。 ”|1: 夜 曲 了 72 入 
小船 幸次 郎 | 三 つ の イン ヴェ ンション 
































伊福部 昭 盆踊り 
伊福部 昭 。 | モタ ー 
28| 伊 福 部 昭 演 怖 (な が し ) 
伊福部 昭 。 | 優 武 多 ( ね ぶた ) 
30| 区 原 利 次 | 日 本 祭礼 舞曲 
1 早坂 文雄 。 | ノクターン 第 一 
小船 幸次 郎 | ビ ピアノ イン ヴェ ンション 
小船 幸次 郎 | 弦楽 四重奏 曲 第 一 
34| 小 船主 次 郎 |Sonatine for Guitar (存在 未確認 広告 に 基づく ) 
35 伊福部 昭 。 | 土谷 的 三 連 画 ” |1 問 手 の 女 連 プ 2 ティ ン ベ ン 3: 
rN pn | パッ カイ 

萩原 利 次 (存在 未確認 、 広 告 に 基づく ) 
































37| 江 文 也 = 
小船 替 次郎 “| 隋 想 曲 第 一 、 第 二 


39 江 文 也 The Peking Myriorama |( 存 在 未確認 、 広 告 に 基づく ) 























ら (资料 5 ) 小 舱 幸 次 郎 《日 大 
( 資料 3 ) チェ し プン ン ・ コ し リシン 一 覧 A i 3 


( 国立 国会 図書 貸 所 蔵 ) 


れ 、 ま た チェ レブ ニン 自身 の 演奏 活動 に よっ て 、 東 洋 の 作品 が 他 の 
地域 に 紹介 さき れ だ た の で ある 。 そ し て この こと は 、 少 な か ら ず 反響 を 
呼ん だ 。 例 えば 、1936 年 1 月 26 目 に は 、 チ ェ レ プ ニ ン ・ コ レク ショ 
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ン に 収録 きれ た 清瀬 保 二 の 作品 が チェ ルカ スキ ー に よっ て 演奏 さき 
れ て お り 、 ま た 3 月 6 日 に は フ ヾ り で や は り コ レク ショ ン 収 録 の 箕作 
秋吉 作 《 小 交響 曲 》 が 放送 初演 され る な ど 、 こ の 時 期 チ ェ レ プ ニ ン ・ 
コレ クシ ョ ン に 所 収 さ れ た 作品 が 次 々 と 演奏 され た の で ある 。 

5. 结论 

本 発表 で は 、 ロ シア 人 作曲 家 ア レク サン ドル ・ チ ェ レ プ ニ ン の 、 
極東 訪問 に 注目 し 、 中 日 の 作曲 家 へ の 支援 の 性 格 と その 変遷 を 考察 
し た 。 そ の 結果 、 上 海 で は 、 主 に 彼 の 自身 の 理想 に 従っ た 教育 的 指 
導 に 主眼 が お か れ 、 そ の 後 の 日 本 滞在 、 作 曲 家 と の 交流 を 経て 、 対 外 
的 な 紹介 、 と いう 要素 が 加わ っ た 様子 が 明らか に な っ た 。 

この よう な 支援 形態 の 変遷 な ど に よっ て 、 東 洋 の 音楽 家 へ の チェ 
レプ ニン の 影響 は 、 複 合 的 な も の と な っ て いる 。 張 は 、 上 海 音 楽 院 
の 他 の 外国 人 教師 と 比較 し て 、 チ ェ レ プ ニ ン が 、 現 代 中 国 音楽 の 初 
期 の 発展 に 影響 を 及ぼ し た 唯一 の 西洋 人 作曲 家 で あり 、 中 国 音 楽 の 
国民 主義 に 対す る 道義 上 の 意識 を 覚醒 する こと に 成功 し た 、 と 迷 べ 
て いる の ①。 し か し 、 彼 の 影響 は 、 彼 が 秘 蒙 的 立場 で ある こと を 越え 、 
西洋 と 東洋 を 結ぶ 媒介 者 と な る こと に よっ て 、 よ り 大 き な 結 果 を も 
だ らし た と いえ よう 。 すなわち 、 東 洋 の 作品 が 欧米 で 紹介 きれ る こ 
と に よっ て 、 そ の 創作 は 西洋 の 反 和 響 を 意識 する も の と な り 、 お の ず 
か ら そ の 眼 は 自身 の ルー ツ を 向く こと に な る 。 実際 、 日 本 に お いて 
チェ レブ ニン と の 交流 の 中 心 と な っ た 新興 作曲 家 連 盟 は 、 ほ ど な く 
国際 現代 音楽 協会 の 日 本 支部 と な り 、 対 外 的 な 作曲 活動 を 積極 的 に |! 
行う 一 方 で 、 そ の 作曲 家 た ちの 作品 は 、 ま すま す 民 族 的 色彩 を 帯び ( 
て ゆく の で ある 。 | 

今回 は 、 チ ェ レ プ ニ ン の 東洋 時 代 を 、 お も に 中 日 それ ぞ れ の 作曲 | 
家 へ の 支援 と いう 視点 か ら 見 た 。 今後 は 、1930 年 代 の 中 国 、 日 本 の 
音楽 に お ける 互い の 影響 に つい て 、 そ れ ぞ れ チ ェ レ プ ニ ン の 活動 を 
視野 に 入れ つつ 考察 し て ゆき た い 。 











he ee A ee ee a aa, 








① Chang, op. cit. , p153 
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论文 提要 ( 栓 文 要 旨 ) 
sss 


齐 尔 品 与 东方 一 一 对 中 日 作曲 家 产生 的 影响 


亚 力 山 大 ， 切 列 普宁 (1899 ~ 1977) ,中 国名 字 一 一 齐 尔 品 , 是 生 
于 彼得 堡 的 俄罗斯 作曲 家 、 钢 琴 演 奏 家 , 流亡 后 活动 于 世界 各 地 。 
1934 年 后 的 37 年 间 ,他 访问 了 东方 ,特别 是 在 日 本 和 中 国 的 演奏 、 创 
作 活动 ,给 了 当地 的 作曲 家 以 积极 的 支援 。 他 在 中 国 、 日 本 举行 了 各 
种 形式 的 切 列 普 宁 作品 的 观摩 演出 ,并 且 收 集 了 中 国 和 日 本 作曲 家 的 
作品 ,把 它们 编辑 在 切 列 普宁 的 集 子 里 作为 乐谱 来 发 行 。 
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张 己任 (音译 ) 的 《 齐 尔 品 在 现代 中 国 的 影响 》( 教 育 博士 论文 , 哥 伦 
比 亚 大 学 教师 学 院 1983) 、 王 天 书 (音译 ) 的 ( 齐 尔 品 的 五 首 协奏曲 :向 中 
国 音乐 的 风格 .乐器 和 传统 表示 敬意 》( 博 士 论文 ,亚利桑那 大 学 ,1999) | 
等 文中 曾 详细 地 谈 到 了 他 在 中 国 的 活动 。 我 对 齐 尔 品 在 日 本 的 活动 进 
行 了 调查 ,完成 了 论文 概要 《 亚 力 山大 切 列 普 宁 和 日 本 一 一 昭和 战 前 | 
对 日 本 作曲 的 影响 》(《 昭 和 音乐 大 学 研究 纪要 》, 定 于 2003 年 3 月 发 | 
行 ) ,特别 对 他 与 日 本 作曲 家 的 关系 做 了 相当 细致 的 调查 研究 工作 。 | 

齐 尔 品 以 东方 的 两 个 国家 一 一 中 国 和 日 本 一 一 为 据点 ,在 这 一 点 | 
上 虽 仍 有 个 别 的 争论 存在 ,但 不 能 否认 ,他 在 两 个 国家 进行 了 综合 性 | 
的 活动 ,然而 关于 日 中 两 方面 相互 的 影响 ,至 今 尚未 有 系统 性 的 论述 。 
2000 年 3 月 11 日 神奈川 县 立 音 乐 堂 举 行 了 题 为 《日 本 之 音 再 发 
现 》 ~ 走 在 昭和 年 间 的 作曲 家 ~ II ~ A. N. 齐 尔 品 诞 展 一 百 周年 纪念 
~ "的 音乐 会 ,并 把 它 作为 《围绕 着 亚 力 山大 切 列 普宁 的 作曲 家 们 》 
而 进行 了 先期 录音 。 片 山 杜 秀 指出 了 齐 尔 品 的 音乐 观 ,他 虽然 概括 了 
齐 尔 品 在 东方 的 活动 ,也 希望 充分 地 阔 述 有 关 日 本 和 中 国 的 相互 关 
系 ,但 对 于 齐 尔 品 在 当时 的 活动 还 阐述 不 足 。 其 中 主要 包括 :对 齐 尔 
品 在 日 本 的 中 心 演奏 会 的 资料 收集 ; 贺 绿 汀 、 老 志 诚 等 中 国 作 曲 家 的 
作品 也 同日 本 作品 一 起 被 介绍 ;日 本 也 产生 了 向 中 国学 习作 曲 的 兴 | 
趣 ;象征 着 日 中 关系 的 台湾 人 之 诞生 ; 继 于 日 本 作曲 家 的 活动 之 后 的 | 
中 国 作曲 家 江 文 也 ;中 国有 齐 尔 品 钢琴 作曲 奖 ,日 本 则 有 管弦 乐曲 奖 ; 
齐 尔 品 在 中 国 指导 了 国立 音乐 学 院 的 学 生 , 而 在 日 本 ,与 学 校 教育 相 
反 , 是 向 个 别 作曲 家 进行 援助 ,由 此 可 见 , 齐 尔 品 对 待 两 国 的 态度 明显 
不 同等 问题 。 本 研究 对 齐 尔 品 在 东方 的 活动 进行 了 总 体 的 调查 ,探讨 
了 齐 尔 品 对 各 国 态度 的 差异 及 其 原因 ,并 比较 了 中 日 两 国 受到 齐 尔 品 
影响 的 作曲 家 们 的 作品 。 而 后 ,又 对 当时 中 日 两 国 的 作曲 家 和 作品 的 
交流 情况 及 其 影响 进行 了 分 析 。 当 时 的 作曲 家 江 文 也 的 活动 范围 主 
要 在 日 中 两 国 ,因此 ,对 齐 尔 品 的 研究 也 有 利于 认识 他 的 作品 活动 及 
思想 对 于 江 文 也 的 影响 。 通 过 对 齐 尔 品 的 综合 考察 ,加 上 对 当时 困难 | 
的 政治 现状 的 分 析 , 有 可 能 会 找 出 已 经 被 遗忘 了 的 20 世纪 30 年 代 日 | 
中 两 国 在 西方 音乐 史上 的 新 交点 。 | 
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水 的 隐喻 
一 一 武 满 彻 音乐 创作 的 灵感 原核 


许 志 斌 


一 . 自然 

在 武 满 彻 (Toru Takemitsu 1930 ~ 1996) 一 生 倒 作 的 一 百 五 十 首 左 
右 的 音乐 作品 中 ,至少 有 三 分 之 二 以 上 的 标题 涉及 自然 :或 是 自然 物 
象 ( 如 雨 . 河 .海水 、 潮 、 雾 . 虹 、 树 \ 风 、 气 、 花 、 草 、 鸟 \ 光 、 岛 .路 .星宿 、 
庭院 等 ) ;或 是 自然 状态 和 属性 (如 季节 、 颜 色 、 声 首 \ 时 间 、 远 方 、 向 着 、 
流 、 慢 、 静 、 波 、 弧 等 )。 显 然 , 对 自然 的 关注 是 武 满 彻 音乐 创作 最 为 突 
出 的 特征 。 这 一 方面 体现 了 他 对 日 本 传统 美意 识 的 承继 ; 另 一 方面 则 
起 因 于 他 对 现代 生活 方式 的 反思 ,“ 他 认识 到 现代 生活 中 伴随 着 越 来 
越 多 的 外 部 刺激 ,人 ,逐渐 失去 了 与 人 的 “内 在 自然 的 平衡 ,他 的 愿望 
是 通过 自己 的 艺术 表达 实现 内 在 自我 与 自然 的 和 谐 与 平衡 。”? 

自然 是 日 本 传统 文化 中 美意 识 产 生 的 本 源 ,也 是 艺术 表达 的 母 
体 。 有 学 者 认为 :“ 考 察 日 本 美的 相位 ,首先 要 考察 自然 美的 相位 。 没 
有 最 初 的 自然 美 ,就 没有 其 后 的 艺术 美空 间 艺 术 美 和 精神 美 等 的 位 











① 许 志 斌 :《 武 满 彻 的 风格 与 观念 ),《 中 国 音 乐 学 》 ,2003 年 第 1 期 ,第 49 页 。 
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差 。 自 然 美 成 为 日 本 文化 中 各 种 形态 的 美的 原型 ,成 为 日 本 美的 基 
础 。 0 自然 界 山川 草木 的 丰富 物象 ,自然 界 油 然 自在 的 造化 ,自然 万 物 
诞生 成 长 ,衰落 、 死 亡 的 循环 流转 ,都 隐喻 般 地 诉说 着 自身 ,等 待 着 人 
们 去 捕 提 和 领悟。 日 本 人 在 与 自然 长 斯 和 谐 的 同 生 共 息 中 ,将 主观 的 
情感 投射 到 自然 物象 中 ,努力 用 心灵 把 握 自 然 气韵 ,与 自然 交融 在 一 
起 ,产生 并 发 展 了 他 们 的 绘画 、 建 筑 .文学 诗歌 戏剧、 音乐 .其 至 于 茶 
道 .花道 等 艺术 。 它 们 共同 的 特征 是 追求 与 自然 的 合 一 ,追求 情感 与 
艺术 表达 的 “ 自 一 然 ” 而 生 , 反 对 人 为 造作 。 

在 音乐 中 ,日 本 人 始终 追求 与 自然 的 合 一 。 日 本 传统 音乐 中 所 追 
求 的 “ 音 ” 与 西方 音乐 中 的 抽象 的 乐音 就 有 很 大 的 不 同 ,如 传统 邦 乐器 
所 发 出 的 声音 ,是 乐音 与 噪音 的 自然 的 融合 。 武 满 彻 认为 ,在 邦 乐 名 
家 演奏 时 ,并 不 把 自己 当 作 声 音 的 主 宁 , 而 试图 把 自己 化 为 自然 的 一 
部 分 ,用 手中 的 乐器 求 得 与 自然 万 物 的 共鸣 :你 们 是 否 知道 ,名 艺人 
演奏 尺 八 的 时 候 , 所 企 望 得 到 的 最 理想 的 声音 是 风 吹 拂 过 老 竹林 所 发 
出 的 鸣 响 。”® 这 种 “最 理想 的 声音 ' 也 是 他 在 创作 中 所 追求 的 。 日 本 
著名 文化 人 类 学 家 川田 顺 造 认为 , 武 满 彻 的 音乐 能 够 与 自然 十 分 和 谐 
地 共处 。 他 在 非洲 做 研究 时 听 了 武 满 彻 的 某 部 作品 ,发 觉 自然 界 的 种 
种 噪音 如 鸟 鸣 .风声 等 并 不 能 干扰 音乐 ,两 者 之 间 似 乎 不 存在 明确 的 
界限 。 相 反 ,如 果 是 像 莫 扎 特 这 样 的 西方 作曲 家 的 作品 ,无疑 会 受到 
这 类 噪音 的 干扰 .@ 武 满 彻 不 仅 追 求 音乐 的 音响 与 自然 界 的 和 谐 共 
鸣 ,在 创作 的 实施 与 完成 的 具体 层面 ,他 也 力求 < 师 法 自然 ”, 师 法 自然 
的 造化 与 玄机 :我 真诚 地 希望 去 学 习 与 契合 自然 精妙 的 结构 和 非凡 


@ 叶 渭 渠 , 唐 月 梅 :《 物 哀 与 幽 玄 一 一 日 本 人 的 美意 识 》, 广 西 师范 大 学 出 版 社 ， 
2002, 第 26 页 。 

@ 转 引 自 [ 日] 船山 隆 :《 以 德 彪 西 为 新 的 起 点 》 , 汤 小 戎 译 , 上 海 音乐 学 院 音 研 
所 内 部 油印 资料 ,1980 ,第 4 页 。 

图 参见 Noriko Ohtake, Creative Sources for the Music of Toru Takemitsu , Eng- 
land Ashgate Publishing Limited 1993, p20. 








的 组 织 , 这 种 态度 始终 没有 改变 。”0 

就 如 同 自然 这 个 词 所 具有 的 “自然界” 与 自然而然" 两 个 层面 的 
含义 一 样 。“ 自 然 "之 于 武 满 彻 ,不 仅 意 味 着 宇宙 万 象 之 “大 自然 ” ,更 
意味 着 内 在 生命 之 “ 自 一 然 ” ;不 仅 是 情感 投射 的 客体 ,更 是 主客 尚未 
分 化 时 原 发 想象 力 之 场所 ;并 非 逃 避 社 会 .人 事 以 寻求 自然 的 荫蔽 ,而 
是 在 更 本 源 的 境域 中 寻求 对 世态 、 人 情 的 理解 ,表达 其 最 真实 的 情感 
状态 。 他 反对 现代 生活 中 各 种 对 自然 的 离异 、 禄 狭 , 减 缩 规 限 等 功利 
性 的 感受 与 表达 方式 ,竭力 让 艺术 “切中 ”自然 的 脉动 “领悟 ” 自然 的 
呼吸 ,深入 到 自然 的 内 质 中 ,让 人 们 重 回 自然 的 怀抱 , 重 归 已 经 失 缺 的 
和 谐 与 平衡 。 如 此 ,将 精神 人格、 社会 等 种 种 分 割 趋 离 的 状态 投 回 到 
“ 自 一 然 " 的 统一 境界 。 正 如 武 满 彻 自己 所 说 ;生活 失掉 与 自然 的 平 
衡 是 可 怕 的 。 我 们 的 生命 渴望 与 自然 相 和 谐 。 这 种 和 谐 不 仅 是 艺术 
的 源泉 ,也 是 我 们 最 终 的 归宿 。 和 谐 与 平衡 并 不 能 被 现成 的 界 尺 所 规 
束 或 控制 , 它 是 超越 实用 主义 的 ……” 包 


二 .水 

而 在 自然 界 的 众多 物象 中 ,水 ,无疑 是 武 满 彻 特别 关注 的 ,他 有 近 
二 十 首 作品 的 标题 与 水 相关 。 他 也 常用 水 与 声音 的 相似 性 来 表达 自 
己 的 创作 观念 :“1948 年 的 一 天 , 当 我 从 地 铁 的 拥挤 人 群 中 摆脱 出 来 
的 时 候 , 萌 发 了 一 个 念头 一 一 混合 纷乱 的 噪音 于 音乐 创作 中 。 逐 渐 清 
晰 地 ,我 认识 到 ,创作 就 是 赋予 渗透 于 我 们 生活 世界 之 中 的 声音 之 河 
流 以 意义 。@ 在 这 里 ,混合 着 各 种 噪音 的 声音 与 囊 泥 挟 沙 的 河流 确 是 
极为 相似 的 。 同 时 ,从 这 一 表述 中 我 们 似 能 体会 到 ,在 创作 初始 ,音乐 
与 水 的 流动 之 间 的 相似 性 就 潜藏 于 武 满 彻 的 创作 意识 中 。 不 止 于 仅 
把 声音 与 水 作 相似 性 的 比喻 , 武 满 彻 还 实际 地 探索 水 的 声音 世界 ,更 
突出 地 体现 了 他 对 水 的 关注 。1960 年 , 武 满 彻 创作 了 具体 音乐 作品 





① Toru Takemitsu: Confronting Silence, Translated and edited by Yoshiko Kakudo 
and Glenn Glasow, Berkeley, California :Fallen Leaf Press, 1993. 

@ Torm Takemitsu : Confronting silence , p. 3。 

③ Ibid. ,p.79。 
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Water Music ( for magnetic tape ) ,作品 完全 由 水 的 各 种 声音 组 成 。 他 | 
把 实际 采 录 的 水 滴水 流 、 投 物 溅 水 等 各 种 水 的 声音 通过 慢 放 、 快 放 、 ( 
逆 放 .剪接 等 处 理 组 合 在 一 起 ,产生 丰富 的 声音 高 低 \ 声 音色 质 、 声 音 
粗细 、 强 弱 及 律动 的 变化 ,探索 诡异 、 神 被 的 水 的 声音 世界 。 无 论 是 外 
在 地 捕捉 水 的 声音 ,还 是 将 水 的 流动 感 印记 在 意识 之 中 ,都 说 明 武 满 | 
彻 着 迷 于 探索 水 的 隐秘 ,并 试图 师 法 于 水 ,将 其 与 自己 的 创作 紧密 地 | 
联系 起 来 。 那 么 ,水 体现 了 怎样 的 自然 造化 ,等 待 着 人 们 去 领悟 和 师 
法 呢 ? 

在 中 国 古老 的 侨 家 文献 中 就 有 这 样 的 论述 :“ 子 在 川上 日 : 逝 者 如 
斯 夫 ! 不 舍 剧 夜 。”(《 论 语 : 子 罕 》) 东方 民族 从 久远 的 时 代 起 就 将 时 
间 的 流逝 感 以 及 生命 的 无 常 感 与 水 联系 在 一 起 了 。 水 的 丰富 隐喻 性 ， 
首先 在 于 其 提供 了 关于 时 间 的 隐喻 。 然 而 ,水 不 仅 提供 着 悠远 绵长 的 
时 间 意 象 , 也 提供 了 广 屠 无边 的 空间 意象 。 

水 没有 生命 , 却 能 像 有 机 体 一 样 自由 地 运动 ,似乎 隐 含 着 自然 造 
化 的 玄机 。 水 以 其 各 种 各 样 的 形态 流 布 于 自然 万 物 之 中 。 水 从 地 下 
暗 河中 涌 泉 而 出 ,或 是 冰雪 融化 从 高 出 顺 流 而 下 , 汇 成 小 溪 , 继 而 汇 人 
大 河 ,最 终 流入 大 海 。 大 海燕 发 为 水 气 ,弥漫 在 空中 , 上 升 凝 聚 为 云 ， 
随 风 飘 动 ,等 待 时 机 ,化 为 雨水 ,回归 大 地 。 水 就 在 宇宙 空间 中 如 此 地 
循环 流转 , 永 不 止息 。 

水 无 常 形 ,但 能 随 运 而 行 , 依 形 而 形 ,水 自由 自在 并 且 随 届 而 安 ; 1 
水 时 而 幽 居 于 湖泊 之 中 ,时 而 奔流 在 大 江 大 河 之 中 ; 止 水 空灵 可 以 镜 
物 ,而 流水 则 庄 挟 着 大 量 的 泥 沙 ;水 董 藏 着 巨大 的 力量 , 却 在 表面 上 有 柔 

弱 不 争 ;水 确实 在 展现 着 它 的 神秘 魔力 和 异乎 寻常 的 伟大 力量 。 

水 同时 也 是 生命 中 必 不 可 少 的 重要 元 素 ,不 仅 滋养 着 万 物 , 也 汶 
养 和 激发 着 武 满 彻 的 创作 灵感 。 在 一 篇 题 为 水》 的 文章 中 , 武 满 彻 写 
道 : 着 魔 于 水 的 神秘 ,我 运用 水 的 力量 激活 着 乐器 , 创作 音乐 作品 。 
如 此 微妙 地 滑动 着 的 声音 除了 水 无 可 比拟 。 我 想象 音乐 的 形式 如 同 
液体 的 形式 ,我 希望 音乐 的 变化 恰 如 潮 汐 的 涨 落 。……. 我 感到 水 与 声 
音 是 相同 的 。 人 们 想象 水 这 一 无 机 的 物质 仿佛 是 活生生 的 .有 机 的 。 
声音 ,尽管 仅仅 是 由 物理 的 震动 引起 的 声波 所 组 成 ,但 是 ,一 日 被 听见 
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就 能 唤起 我 们 多 样 的 情感 。 我 们 认识 水 仅 根 据 它 暂时 的 形式 一 一 雨 、 
湖 、 河 ,或 是 海 。 音 乐 就 像 河 或 海 ,如 同 众多 不 同 的 水 流 创 生 着 海洋 ， 
音乐 深化 了 伴随 不 断 变 化 着 认识 的 生活 。”0 

以 下 试图 从 创作 的 一 些 具体 方面 ,探讨 武 满 彻 的 音乐 与 “水 ”的 密 


三 .时 

水 一 一 以 其 自由 流动 的 流 性 特质 ,隐喻 着 时 间 的 绵延 感 和 无 常 
感 , 在 武 满 彻 音乐 的 节拍 节奏 组 织 中 得 以 体现 。 

尽管 他 的 大 部 分 作品 都 是 有 节拍 记 谱 的 ,但 是 节拍 的 变化 是 异常 
自由 和 丰富 的 。 例 如 :在 I Hear the Water Dreaming (for flute & orch. 
1987 ) 中 使 用 的 节拍 包括 2/8 、3/8 、3. 5/8 、4/8 、5/8 、6/8 、7/8 、8/8 、1/ 
16、5/16/ 、8/16 等 ;在 1990 年 应 芝加哥 交响 乐团 成 立 100 周年 委 约 创 
作 的 Visions(for orch. ) 中 ,使 用 了 更 为 复杂 多 变 的 节拍 ,包括 2/4、3/ 
4 3/4+3/8 、3. 5/4 、4/4 、3/4 、6/4 、2/8 、2/8 + 3/16 、3/8 、3. 3/8 、4/8 、5/ 
8、6/8、7/8 9/8 5/16 、7/16 等 。 除 了 频繁 地 改变 节拍 ,在 同样 的 节拍 
条 件 下 , 武 满 彻 还 经 常 变化 节拍 内 部 的 拍子 组 合 方式 ,如 5/8 拍 常 被 
处 理 成 2/8 +3/8 3/8 + 2/8 、1/4 +1/8 + 1/4 、1/4 + 3/8 、3/8 + 1/4 、2/8 
+2/8 + 178 等 多 种 组 合 方式 ,这 样 更 增加 了 节拍 组 织 的 丰富 变化 。 在 
某 些 作品 中 ,节拍 记 谱 或 小 节 线 则 被 完全 放弃 :如 创作 于 1969 年 的 
Asterism ( for piano and orch. ) 的 某 些 使 用 即兴 手法 的 段落 ( 见 例 1) ; 
创作 于 1974 年 的 Garden Rain (for brass ensemble ) 的 开始 段落 ,使 用 
标记 绝对 时 间 长 度 的 秒 数 记 谱 ;或 者 是 1991 年 创作 的 Les Yeux Clos 
(for piano) 和 1989 年 创作 的 Toward the Sea HI ( for A. flute and harp 
) ,虽然 有 小 节 线 ,但 已 没有 了 节拍 的 意义 ,小 节 线 只 是 用 来 划分 相对 
完整 的 乐 思 或 乐句 单元 ( 见 例 2) 。 

例 3 显示 的 两 行 节奏 ,是 作品 工 Hear the Water Dreaming (for flute 
& orch. 1987 ) 的 开头 十 小 节 ( 包 含 了 独奏 长 笛 第 一 个 完整 的 句子 ) ,上 





① Tour Takemitsu: Confronting shilence, p. 132 ~ 133. 
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例 1 
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例 2 

面 一 行 是 独奏 长 笛 声 部 ,下 面 一 行 是 乐队 织 体 的 综合 节奏 。 我 们 可 以 
从 中 观察 节奏 与 节拍 组 织 特 点 以 及 它们 之 间 的 关系 :这 段 音乐 虽然 都 
是 5/8 拍子 ,但 节拍 内 部 的 组 合 有 所 变化 。1 ~ 6 小 节 是 3 +2 的 组 合 ， 
7 ~9 小 节 是 2+3 的 组 合 ,第 十 小 节 又 回 到 3 +2 的 组 合 。 前 六 小 节 ， 
乐队 的 节奏 组 织 基本 上 是 游离 于 节拍 框架 之 外 的 , 因为 例 中 箭头 所 示 
的 重要 发 音 点 ,都 处 在 非 节 拍 点 的 位 置 。7 ~9 小 节 的 节奏 组 织 回 到 正 
常 的 节拍 框架 内 ,第 十 小 节 又 开始 游离 。 长 笛 旋 律 的 节奏 组 织 基本 上 
与 节拍 框架 相 吻 合 ,因此 ,在 纵向 上 与 乐队 的 节拍 节奏 形成 一 定 的 错 
位 ,造成 时 间 流 在 乐队 与 独奏 乐器 之 间 时 分 时 合 。 这 种 处 理 使 得 乐曲 
一 开始 ,时 间 就 处 于 与 基本 节拍 律动 者 离 若 合 \ 悦 愧 而 无 定型 地 自由 
流动 的 状态 。 

在 传统 西方 音乐 中 ,节拍 是 重音 的 规律 再 现 ,是 周期 性 等 时 律动 
的 框架 。 节 拍 的 变化 (形成 非 等 时 的 律动 ) 是 不 多 见 的 ,即使 有 ,也 是 
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例 3 

为 了 形成 大 的 结构 段落 之 间 的 节拍 律动 对 比 。 到 20 世纪 ,在 斯 特 拉 
文 斯 基 的 《春之 祭 》 以 及 享 德 米 特 、` 巴 托 克 等 一 些 作曲 家 的 某 些 作品 
中 ,频繁 变化 的 节拍 是 为 了 强调 节拍 重音 的 转移 与 强 弱 组 合 的 变化 ， 
打破 节拍 单元 的 等 时 关系 ,但 并 未 取消 律动 感 , 某 种 意义 上 反而 得 到 
了 强化 。 武 满 彻 倒是 与 德 彪 西 对 复合 节拍 的 使 用 有 更 多 相似 之 处 ,他 
们 都 着 意 于 淡化 强 弱 关 系 , 弱 化 律动 感 ,让 节拍 随 着 乐 思 单 元 的 拉 伸 
与 收缩 而 不 断 变化 ,以 形成 音乐 时 间 更 为 自由 的 流动 。 

总 体 而 言 , 武 满 彻 在 节拍 组 织 的 处 理 上 具有 下 列 一 些 特征 :在 非 
对 称 的 节拍 单元 (包括 复 节 拍 内 部 拍子 的 自由 组 合 ) 的 频繁 交替 中 体 ~ 
现时 间 的 “ 忱 愧 " 感 ,以 使 时 间 像 流动 的 水 一 样 绵延 不 断 。 弱 化 节拍 重 
音 的 周期 性 复 现 , 淡 化 律动 感 , 代 之 以 时 间 感 的 自由 伸缩 。 在 武 满 彻 
的 作品 中 ,节拍 小 节 的 传统 功能 经 常 被 打破 ,其 至 于 被 完全 取消 。 因 
而 ,节拍 作为 外 在 给 定 的 时 间 容 器 ,已 失去 了 它 的 框 限 作用 。 | 

在 节奏 细节 的 处 理 上 , 武 满 彻 的 音乐 也 有 特别 之 处 。 例 4 所 列 , | 
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例 5 

是 创作 于 1987 年 的 1 Hear the Water Dreaming (for flute & orch，) 中 长 
笛 独 奏 旋 律 所 使 用 的 节奏 元 素 ( 在 一 个 基本 拍 八 分 音符 内 ) ,从 最 短 时 
六 十 四 分 音符 到 一 个 基本 拍 八 分 音符 之 间 共 有 十 二 个 时 值 等 级 。 
例 5 是 武 满 彻 的 最 后 一 部 作品 ,为 长 笛 而 作 的 Air 中 的 节奏 元 素 (在 一 
个 基本 拍 四 分 音符 内 ) ,从 最 短 时 值 到 一 个 基本 拍 四 分 音符 之 间 共 有 
十 三 个 时 值 等 级 。 此 两 例 都 显示 了 武 满 彻 对 音乐 的 微观 时 间 细 腻 、 敏 
感 的 处 理 。 如 此 细 分 、 微 妙 的 时 值 关系 ,体现 了 武 满 彻 在 音乐 的 时 间 
感受 及 表达 上 所 追求 的 ,如 水 的 自由 流动 一 样 的 “ 流 性 ”特质 。 反 观 西 
方 传统 的 节奏 时 值 划分 ,是 以 简单 偶数 比 的 刚性 关系 为 基础 的 ,一 般 
的 情况 下 ,从 六 十 四 分 音符 到 四 分 音符 之 间 只 有 五 个 时 值 等 级 。 在 现 
代 西 方 音乐 尤其 是 20 世纪 50 年 代 以 后 的 西方 音乐 中 ,节奏 元 素 的 复 
杂 化 也 是 较为 普遍 的 现象 。 但 这 些 由 极端 理性 化 的 数 关 系 产生 的 节 
奏 的 复杂 化 ,往往 导致 的 是 节奏 碎 裂 ,精神 分 裂 式 的 痉 这 与 颤动 , 而 不 
是 时 间 流 的 有 机 伸缩 。 在 武 满 彻 的 音乐 中 ,节奏 元 素 进行 了 精细 的 划 
分 ,并 且 在 使 用 中 突出 其 连续 性 的 渐变 ,使 得 时 间 在 几乎 没有 刚性 刻 

度 的 流质 状态 下 自由 而 微妙 地 伸缩 。 
我 们 可 以 回 过 头 来 参见 例 3 中 的 长 笛 旋 律 的 节奏 处 理 。 它 的 特 
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例 6 

点 是 长 音 与 短 音 群 的 交替 运动 ,长 音 时 值 的 伸缩 变化 自然 不 在 话 下 ， 
更 有 特点 的 是 短 音 群 的 节奏 朴 密 变化 。 谱 中 虚线 所 框 的 部 分 是 短 音 
群 的 五 次 运动 :第 一 次 是 以 四 分 之 一 个 四 分 音符 的 时 值 长 度 为 基础 ; 
第 二 次 以 六 分 之 一 个 四 分 音符 的 时 值 长 度 为 基础 ;第 三 次 是 以 四 点 七 
分 之 一 个 四 分 音符 的 时 值 长 度 为 基础 ;第 四 次 以 八 分 之 一 个 四 分 音符 
的 时 值 长 度 为 基础 ;最 后 一 次 又 以 四 分 之 一 个 四 分 音符 的 时 值 长 度 为 
基础 。 可 以 看 出 ,节奏 踊 密 的 变化 所 带 来 的 时 间 流 的 缓急 运动 是 微妙 
而 柔和 的 ,几乎 不 易 觉 察 。 在 例 6 中 这 一 特点 表现 得 更 为 突出 。 在 这 
仅仅 三 小 节 的 旋律 片断 中 ,也 包含 了 五 次 围绕 着 长 音 的 短 时 值 音 群 
(三 或 四 个 音 ) 运 动 。 其 中 的 朴 密 变化 更 为 细微 ,体现 了 总 体 上 逐渐 放 
缓 的 时 间 流 ,这 里 没有 急速 与 缓慢 的 刚性 对 比 , 有 的 只 是 缓急 之 间 的 
弹性 伸缩 。 这 些 例子 充分 说 明了 在 武 满 彻 的 音乐 中 ,基于 这 些 细 分 
的 、 依 非 偶数 比 关 系 变化 的 节奏 元 素 所 形成 的 各 种 节奏 世 密 组 合 ， 
给 我 们 的 时 间 感 受 必 定 是 微妙 、 暖 昧 .柔和 、 像 水 一 样 或 疾 或 缓 地 自由 
流 消 着 的 。 





四 . 空 

在 20 世纪 的 音乐 实践 中 ,作曲 家 们 为 了 打破 传统 调 性 的 框 限 , 丰 | 
富 和 开拓 新 的 音响 空间 与 色彩 ,基本 上 沿 着 两 个 方向 发 展 音 高 材料 的 | 
截取 及 组 织 方法 :其 一 是 以 “新 维也纳 乐 派 " 为 代表 的 序列 主义 ;其 二 
是 使 用 各 种 非 大 小 调 体系 的 自然 或 人 工 的 调式 音阶 ,如 德 彪 西 . 巴 托 
克 .斯 特 拉 文 斯 基 、 梅 西安 等 作曲 家 在 他 们 的 作品 中 大 量 使 用 的 各 种 
民族 调式 .五 声音 阶 教会 音阶 ,全 音阶 、 人 工 调式 等 等 。 武 满 彻 的 音 | 
乐 无 疑 是 属于 后 者 阵 昔 的 ,他 的 音乐 深 受 德 彪 西 和 梅 西安 的 影响 ,在 | 
他 的 作品 中 经 常 使 用 全 音阶 以 及 梅 西 安 的 人 工 调式 (尽管 武 满 彻 经 党 | 
反对 序列 主义 极端 理性 化 地 控制 音乐 ,但 似乎 并 不 能 完全 排除 序列 主 1 














义 的 影响 ,尤其 是 威 伯 恩 ,他 常 将 十 二 音 序 列 截取 为 几 个 具有 相同 音 
程 涵 量 的 音 集 , 从 而 使 实际 运用 中 音响 材料 更 为 集中 和 统一 ,这 种 思 
维 无 疑 对 20 世纪 50 年 代 以 后 的 作曲 家 产生 了 巨大 的 影响 。 我 们 不 
仅 能 在 武 满 彻 的 早期 作品 中 可 以 发 现 他 对 序列 手法 的 非 严 格 的 运用 ， 
而 且 在 具体 地 处 理 调式 音阶 材料 时 ,也 能 发 现 音 集 思 维 的 影响 ) ,在 许 
多 学 者 的 研究 中 ,也 都 聚焦 于 他 对 各 种 "音阶 模式 ”的 使 用 。 
尽管 武 满 彻 在 音 高 的 思维 和 组 织 上 深 受 德 彪 西 和 梅 西 安 的 影响 ， 
但 武 满 彻 在 音阶 模式 的 确立 上 ,在 音阶 材料 的 截取 和 处 理 上 ,在 音 高 
空间 的 组 织 观念 上 无 疑 有 他 自己 的 哲学 , 而 这 与 他 对 水 的 隐喻 性 的 领 
悟 又 有 着 密切 的 联系 。“ 有 趣 而 近乎 神秘 的 是 ,我 所 钟爱 的 音 高 一 F 
# 一 不 仅 出 现在 里 第 亚 调式 中 ,而 且 是 C 音 与 其 高 八 度 音 之 间 十 二 个 
音 的 中 心 。 对 我 来 说 ,这 个 音 就 像 是 被 众 景 环绕 着 的 山顶 。 或 者 ， 
它 是 诸如 C.D 或 这 些 次 级 分 支 水 流 的 主要 源流 。”D"…… 我 选择 一 
个 具有 多 种 可 能 性 的 ( 音 高 ) 模 式 一 一 起 先 就 像 一 条 宽阔 的 河流 ,随后 
分 流 人 不 同 的 支流 .”@ 从 这 些 言 论 中 我 们 可 以 了 解 到 , 武 满 彻 对 F# 这 
一 分 水 岭 式 的 中 心音 的 喜爱 ,在 音阶 调式 音 级 的 裁 取 上 至 少 有 两 个 方 
面 的 重要 意义 :其 一 是 ,由 F# 对 一 个 八 度 的 对 称 等 分 的 截取 ,确立 了 
“ 止 水 为 镜 " 般 镜像 对 称 的 观念 ,并 将 这 一 对 称 的 观念 延伸 入 次 一 级 的 
划分 中 ;其 二 是 ,F# 截 取出 的 增 四 度 成 为 容纳 各 种 “分 支 水 系 ”的 “ 音 
高 之 海 ”, 在 这 个 “ 音 高 之 海 ”的 内 部 ,对 称 性 等 分 关系 截取 出 的 音 高 
可 以 相互 结合 ,形成 不 同 的 “水 系 分 支 " , 流 布 于 音乐 过 程 之 中 。 就 像 
水 之 流 布 于 自然 万 物 之 间 ,液体 之 流 布 于 生命 有 机 体 之 中 ,并 且 循 环 
流转 , 永 不 停息 。 就 更 广泛 的 意义 而 言 , 武 满 彻 音乐 的 音 高 空间 就 在 
这 些 不 同 的 “水 系 分 支 " 间 自由 地 循环 流转 ,最 终 , 他 的 全 部 作品 汇流 
成 巨大 宽广 的 , 形 而 上 意 味 的 “ 音 高 之 海 ”"。 这 让 我 们 又 想起 了 武 满 彻 
自己 所 说 的 ;“ (创作) 是 赋予 弥漫 在 整个 世界 ,环绕 在 我 们 周围 的 ' 声 





中 Tor takemifsu: Confronfing silence, p. 119. 
® lbid. ,p. 117. 
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例 9 

我 们 可 以 根据 以 上 的 论述 ,具体 演绎 出 在 这 种 思维 支配 下 有 可 能 
构成 的 各 种 音阶 模式 。 首 先 ,确定 各 种 音阶 模式 得 以 构成 的 源头 , 即 
F# 对 一 个 八 度 的 对 称 划 分 。( 参 见 例 7, 为 了 以 后 行文 的 方便 ,我 们 将 
此 模式 称 为 “A”) 然后 进行 次 一 级 的 划分 ,即将 第 一 次 划分 出 的 增 四 
度 再 进行 对 称 等 分 。 通 过 将 增 四 度 二 等 分 ,我 们 得 到 一 个 分 解 的 减 七 
和 弦 模 式 “B1”, 并 衍生 出 两 个 移 位 形式 “B2” 和 “B3” (参见 例 8); 通 
过 将 增 四 度 三 等 分 ,我 们 得 到 一 个 全 音阶 模式 “C1” 和 其 移 位 “C2”( 参 
见 例 9)。 这 几 个 看 似 简 单 的 模式 ,通过 将 它们 进行 各 种 自由 的 又 合 ， 
可 以 构成 几乎 所 有 武 满 彻 经 常 采用 的 音阶 模式 。 


WRC 








① 转 引 自 Masakata Kanazawa, Toru Takemitsu, The New Grove Dictonary of Music 
and Musicians, 1980 , Vol. 18 , p534 ~ 535. 








在 武 满 彻 经 常 使 用 的 各 种 音阶 模式 中 ,全 音阶 无 疑 是 运用 最 广泛 
的 ,无 论 是 作为 横向 的 旋律 音调 ,还 是 以 纵向 的 和 音 形式 出 现 。 无 可 
置疑 ,全 音阶 是 武 满 彻 音响 调 色 板 上 的 底 色 。 为 了 避免 全 音阶 本 身 色 
彩 的 单调 性 (全 音阶 没有 小 二 度 ,小 三 度 、 纯 四 度 音程 ) ,在 具体 运用 中 
经 常 在 一 个 全 音阶 的 基础 上 插入 另 一 个 全 音阶 的 部 分 彰 , 有 时 是 一 个 
音 , 有 了 时 是 两 个 或 三 个 音 ,在 全 音阶 色彩 的 底 色 上 增加 色彩 的 丰富 性 。 
因而 , 武 满 彻 在 实际 运用 全 音阶 时 ,已 经 是 将 两 个 全 音阶 有 谷 合 在 一 起 
使用 了 ( 即 “C1” +“C2” ) ,只 不 过 经 常 省 略 掉 其 中 一 个 全 音阶 的 某 几 
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个 音 。 
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例 13 
试看 下 列 几 例 : 例 10 是 I Hear the Water Dreaming (for flute & 
orch. 1987) 第 一 小 节 乐 队 部 分 的 缩 谱 , 例 11 是 同 曲 独奏 长 笛 的 开始 
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例 14 
旋律 。 两 例 都 使 用 了 全 音阶 ,并 附加 了 来 自 另 一 个 全 音阶 中 的 某 个 
音 , 这 样 的 运用 在 武 满 彻 的 作品 中 十 分 常见 ,因而 ,有 学 者 这 样 认为 ; 

ee 阿 伦 ' 福特 的 术语 一 一 ‘7 一 33' 音 集 ( 按 : 即 0,1,2,4,6,8,10) 
遍布 武 满 彻 从 最 早期 至 今 的 音乐 中 。”2? 例 12 是 Air(for Hute ) 的 开头 
两 小 节 , 显 示 了 两 个 不 完整 的 全 音阶 交 插 在 一 起 的 运用 。 例 13 摘自 
Dream/Window(for orch. 1985 ) 中 间 的 一 段 英国 管 独奏 ,虽然 包含 了 从 
D 到 Ab 之 闻 的 所 有 半音 ,但 通过 旋 法 的 处 理 ,明显 地 勾勒 出 了 两 个 全 
音阶 片断 的 轮廓 。 理 论 上 讲 , 通 过 两 个 完整 的 或 片段 的 全 音阶 的 香 
合 , 几 乎 可 以 产生 任何 形式 的 音阶 形式 ,最 极端 的 形式 就 是 半音 阶 , 它 
可 解释 为 两 个 完整 的 全 音阶 的 到 合 。 武 满 彻 自己 宣称 喜爱 使 用 的 里 
第 亚 调式 也 可 如 此 解释 , 它 是 两 个 全 音阶 片段 的 结合 。 例 14 在 具体 
运用 时 ,可 以 很 方便 地 将 全 音阶 的 片段 引申 为 完整 的 全 音阶 形式 ,以 
突出 全 音阶 的 色调 。 
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例 15 
所 谓 “ 八 声调 式 ”( ' octatonic scale , Allen Forte. “8 一 28， ; Messi- 
aen; “Mode 本 ，) 可 以 通过 荆 合 两 个 相隔 小 二 度 的 减 七 和 弦 而 获得 。 
( 即 例 8 中 的 “Bl1”+“B2” 或 $B2”+“B3”) 在 武 满 彻 的 作品 中 也 经 党 
运用 ,如 例 15 是 “ 八 声 调式 ”的 音阶 形式 , 例 16 是 作品 中 的 具体 返 





① Peter Burt, Takemitsu and the Lydian Chromatic Concept of Ceorge Russell ,Con- 
temporary Music Reyiew ,2002 , Vol. 21, Part 4,p.91。 






































例 18 

用 。2 另外 还 有 一 些 肥 合 方式 所 得 到 的 音阶 模式 对 武 满 彻 而 言 也 是 较 
为 重要 的 。 比 如 ,“A”+“B3”, 得 到 的 音阶 模式 暗示 着 日 本 传统 的 
“阳性 调式 ” ,包括 律 和 民谣 调式 ,它们 的 特性 音程 模式 是 大 二 度 加 小 
三 度 ( 例 17);“A”+“C2” ,得 到 的 音阶 模式 暗示 着 日 本 传统 的 “阴性 
调式 ” ,包括 都 节 和 琉球 调式 ,它们 的 特性 音程 模式 是 小 二 度 加 大 三 度 
( 例 18)。 

上 述 各 种 音阶 模式 在 武 满 彻 的 作品 中 都 有 广泛 的 运用 ,但 几乎 不 
在 一 部 作品 中 只 单独 使 用 一 种 音阶 模式 ,更 多 的 是 混合 使 用 多 种 音阶 





@ 关于 武 满 彻 作品 中 “ 八 声 调式 ”的 运用 ,可 参阅 Timothy Koozin 的 相关 文章 ， 
本 文中 的 例 16 即 摘自 :Timothy Koozin, Traversing Distances : Pitch Organization , Gesture 
and in the Late Works of Toru Takemitsu, Contemporary Music Review ,2002 ,Vol. 21, Part 
4,p. 17 ~34。 
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模式 ,让 音响 的 空间 与 色彩 在 音乐 过 程 中 不 断 地 循环 流转 ,自由 自在 
地 周游 于 “ 音 高 之 海 " 中。 


“循环 的 海 ” 

















例 19 

在 Toward the Sea(1981 ) ;Far Calls. Coming ,far! (1981 ) 等 晚期 作 
品 中 ,水 的 象征 性 更 是 以 具体 的 音 集 或 音调 形式 体现 出 来 。P 武 满 彻 
所 用 的 方法 是 :把 海 一 “SEA "一 这 个 词 与 音 名 (其 中 S 相当 于 德 文 音 
名 Es, 即 Eb) 联系 在 一 起 ,每 个 字母 代表 一 个 音 级 ,得 出 一 个 三 音 音 
集 一 一 Eb,E, A. 在 “SEA” 音 集 的 基础 上 , 武 满 彻 义 进行 了 所 谓 “ 循 环 
的 海 ” 的 变化 ,演绎 出 一 组 与 “SEA” 音 集 有 着 内 在 联系 的 音 集 。 其 方 : 
法 是 :将 “SEA” 音 集 的 Eb,A 両 音 作 全音 下行 , 同 時 E 音 作 半音 下行 , 
这 样 ,从 起 点 “SEA” 音 集 出 发 到 终点 “SEA” 音 集 的 倒影 完成 了 一 次 循 
环 , 从 中 得 出 两 个 新 的 三 音 集 Db,Eb,C 和 B,D,F( 最 后 两 个 音 集 分 别 
是 第 一 和 第 二 个 音 集 的 倒影 , 因为 倒影 并 不 改变 音程 内 涵 , 所 以 共有 
两 个 新 的 三 音 集 ) 。② ( 见 例 19) 
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例 20 
“循环 的 海 ”" 再 一 次 明确 为 我 们 揭示 出 武 满 彻 在 音 高 材料 的 截取 
与 运用 上 的 哲学 一 一 即 镜像 对 称 与 循环 流转 。 首 先 , “循环 的 海 ” 的 外 
框 音程 是 增 四 度 ,正如 我 们 前 面 所 讨论 的 , 它 是 从 八 度 中 对 称 截取 来 
的 。 再 者 “循环 的 海 ” 的 前 面 两 个 音 集 与 最 后 两 个 音 集 互 为 倒影 。 另 
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① 参见 Toru Takemitsu: Confronting Silence, Translated and edited by Yoshiko 
Kakudo and Glenn Glasow, Berkeley, California ;Fallen Leaf Press 1995 ,p.111 ~ 112。 

@ 有 关 “ 循 环 的 海 "在 武 满 彻 作品 中 的 具体 运用 可 参阅 拙 文 《 武 满 彻 TOWARD 1 
THE SEA 了 中 的 音 集 技法 及 音 高 组 织 特征 》, 载 《音乐 艺术 》2003 年 第 2 期 。 : 








外 ,如 果 我 们 将 “循环 的 海 " 中 的 五 个 音 集 的 外 框 音 程 定 位 在 相同 的 音 
高 位 置 上 ,就 更 能 看 清楚 音 在 增 四 度 的 内 部 是 如 何 流 转 的 。 正 如 例 20 
所 显示 的 , 增 四 度 的 内 部 共有 五 个 音 位 ,分 别 在 这 五 个 音 位 上 流转 五 
次 ,就 得 出 与 “循环 的 海 ”完全 相同 的 五 个 音 集 。 

据 此 , 武 满 彻 音乐 的 音 高 空间 构成 理念 就 昭然 若 揭 了 , 它 是 如 此 
紧密 地 与 水 的 循环 流转 及 止 水 镜 物 的 隐喻 性 联系 在 一 起 。 










































































例 22 

旋律 是 武 满 彻 音乐 的 重要 表现 手段 ,他 的 旋律 写作 在 构 型 方面 有 
许多 明显 的 特征 ,而 这 些 特征 又 与 水 的 运动 形式 感 有 着 一 定 的 联系 。 
首先 试 以 I Hear the Water Dreaming(for flute & orch，) 中 长 笛 独 奏 部 
分 的 旋律 加 以 说 明 。 例 21 是 乐曲 开头 独奏 长 笛 的 第 一 个 句子 ,在 节 
奏 形 态 上 主要 有 两 种 类 型 :其 一 是 持续 长 音 (或 长 休止 ) ,其 二 是 短 时 
值 群 。 如 果 加 上 音 高 的 走势 ,可 以 分 为 谱 中 所 示 的 A、B、C、D 四 种 构 
型 :A 型 一 持续 长 音 (或 长 休止 ) ;B 型 一 三 度 以 内 运动 的 短 音 群 ( 又 可 
分 为 三 种 :波动 上行 和 下 行 ) ;C 型 一 直线 跳 进 的 短 音 群 ;D 型 一 具 状 
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例 23 

跳 进 的 短 音 群 。 整 名 旋律 就 由 这 四 种 构 型 连 缀 而 成 ,四 种 构 型 生动 地 
刻画 出 水 的 静止 与 运动 的 状态 。 长 音 ( 或 长 休止 ) 在 各 种 短 时 值 波动 
音符 的 环绕 之 下 ,形成 A 型 与 其 他 构 型 交 蔡 衔接 的 状态 (A 一 D 一 A 一 
B 一 A 一 D 一 A 一 C 一 B 一 C 一 A) ,成 为 整个 旋律 型 的 重要 特点 ,就 像 流 
水 终究 要 归于 静止 ,而 静止 的 水 也 必然 会 择机 而 动 。 这 句 旋 律 也 是 整 
首 作品 独奏 旋律 的 “母体 ” ,在 以 后 的 旋律 荆 衍 中 ,没有 脱离 开 这 句 旋 
律 中 的 四 种 构 型 ,只 是 在 短 音 群 的 音 高 择 取 以 及 节奏 朴 密 上 有 所 变 
化 。 接 下 来 观察 第 二 个 句子 ( 例 22) ,这 一 句 与 第 一 句 没 有 太 大 的 变 
化 ,也 是 静止 与 运动 的 交替 状态 (A 一 D 一 A 一 B 一 A 一 B 一 A 一 D) ,但 没 
有 出 现 C 型 , 短 音 群 的 时 值 与 第 一 句 相 比 也 有 细微 的 变化 ,整个 音 高 
也 移 低 了 大 二 度 。 再 看 看 乐曲 的 中 间 部 分 是 如 何 既 保 持 基 本 构 型 又 
对 其 进行 装饰 和 变化 的 :在 例 23 中 , 整 段 旋律 始终 环绕 着 长 音 Eb 和 
G 运动 ,基本 构 型 的 特征 被 完全 保持 ,依然 是 A 型 与 其 他 构 型 交替 衔 
接 的 状态 ,但 是 在 音 高 及 短 音 群 的 节奏 上 有 异常 复杂 和 细致 的 变化 ， 
这 也 证 明了 武 满 彻 在 微观 时 间 流 的 雕琢 上 是 何等 的 用 功 ,以 求 得 音乐 
时 间 自由 、 柔 和 的 伸缩 。 
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例 24 
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例 25 
在 旋律 写作 中 , 武 满 彻 通 过 节奏 、 音 高 走势 以 及 力度 起 伏 的 配合 ， 
模拟 水 的 多 种 运动 状态 一 一 从 水 平 如 镜 到 微 起 涟 洲 、 从 民 愧 波动 到 浪 
涛 起 伏 、 从 急流 济 动 到 暗潮 涝 涌 。 值 得 注意 的 是 ,这 种 对 水 的 运动 状 


态 的 模拟 不 仅 是 单 声 表述 中 旋律 构 型 的 明显 特征 ,也 在 武 满 彻 音乐 的 
乐队 多 声 织 体 状态 中 有 所 体现 。 以 下 两 例 选 自 武 满 彻 的 Tree Line 
(for chamber orch. 1990) , 例 24 是 总 谱 第 26 面 ,显示 了 乐队 总 体 音 流 








的 波浪 状态 。 伴 随 着 力度 的 渐 强 ,乐队 以 “C 型 " 短 音 群 上 升 至 “A 型 ” | 
音 , 随 后 弦 乐 以 同样 的 状态 在 更 低 的 音 区 形成 一 个 小 的 “ 回 浪 ”"。 例 | 


25 选 自 总 谱 第 28 面 ( 略 去 了 弦 乐 声 部 ) ,在 铜 管 长 音 的 背景 上 ,木管 
以 各 种 各 样 的 构 型 上 演 着 水 的 戏剧 。 我 们 知道 , 武 满 彻 的 织 体 写作 是 | 
非常 复杂 的 , 织 体 状态 非常 稠密 ,显然 不 能 在 此 完全 地 归纳 。 但 就 总 ， 





体 的 特点 而 言 , 明 显 体 现 出 与 水 的 运动 形式 感 及 水 的 流 性 特质 的 
联系 。 


dedicated to the Philip Jones Brass Ensemble. 
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Hours are leaves of life 
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Each hour falls doen slow (Suson Morrison,Age. 11.Australia) 
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例 26 

在 Garden Rain( for brass ensemble 1974 ) 中 , 武 满 彻 明显 是 想 用 织 
体形 态 的 节奏 朴 密 变化 来 象征 自己 对 时 间 的 理解 (这 也 可 以 从 武 满 彻 
摘录 在 总 谱 中 的 一 首 出 自 一 位 11 岁 澳大利亚 小 女孩 之 手 的 诗 中 得 到 
印证 ,这 首 诗 激发 了 武 满 彻 创作 该 曲 的 灵感 :时间 乃 生 命 树 之 叶 , 而 
我 是 它 的 园丁 , 缓 组 地 ,时间 在 凋落 ” ) ,而 这 些 织 体形 态 的 节奏 朴 密 变 
化 也 暗示 着 水 在 多 种 形态 之 间 的 流转 。 例 26 是 该 曲 的 开头 ,几乎 不 
流动 的 凝固 的 音响 暗示 着 平静 而 丰 侯 的 大 海 ,同时 指 征 着 永恒 凝固 的 
神 性 时 间 。 例 27 是 总 谱 第 17 面 , 织 体 开始 流动 和 起 伏 , 模 状 出 河水 
的 流动 和 起 伏 ,象征 着 四 时 流转 、 循 环 变化 的 自然 时 间 。 例 28 摘自 总 
谱 第 19 面 , 小 号 声 部 用 短促 而 间断 的 音 型 描摹 出 滴 沥 的 雨水 ,以 喻 指 
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例 27 
匆匆 流逝 的 、 无 常 的 生命 时 间 。 音 乐 就 在 这 三 种 织 体 状态 下 流转 变 
化 ,暗示 着 水 在 海 一 河 一 雨 一 河 一 海 各 种 形态 之 间 的 循环 往复 ,构成 
独特 的 结构 形态 。 

但 并 非 所 有 的 作品 结构 都 像 Garden Rain 一 样 , 直 白 地 表达 一 种 
象征 性 ,从 而 使 得 音乐 的 织 体 状态 形成 明显 的 对 比 ,导致 清晰 的 段落 
感 。 相 反 , 由 于 武 满 彻 的 音乐 语言 本 身 所 具有 的 “液体 ”的 特质 ,他 的 
大 部 分 作品 都 没有 十 分 明显 的 织 体 对 比 ,也 没有 明显 的 段落 感 。 武 满 
彻 的 结构 观念 中 更 多 体现 的 是 在 音乐 语言 的 * 同 质 基 础 上 , 相 昇 的 因 
素 潜在 地 相互 渗透 ;在 他 的 作品 中 ,没有 部 分 的 分 割 ,也 不 是 由 部 分 到 
整体 的 静态 构成 ,而 是 整体 上 绵延 不 断 的 音 流 ,结构 就 像 水 的 自由 流 
动 一 样 自然 成 型 ( 武 满 彻 ;液体 的 形式 ”“ 潮 汐 的 变化 ) ,无 法 用 任 
何 现成 的 结构 方式 去 框 限 它 ,就 像 不 能 用 任何 尺度 去 丈量 水 的 运动 
一 样 。 
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例 28 

六 . 结语 

从 武 满 彻 作品 的 标题 中 ,我 们 可 以 体会 到 他 对 “水 ”这 一 物象 的 关 
注 。 而 通过 以 上 的 论述 我 们 可 以 更 进一步 认识 到 :对 水 的 诸多 隐喻 性 
的 领悟 ,已 深入 到 武 满 彻 创作 观念 的 内 核 之 中 ,浸透 到 音乐 语言 表达 
的 各 种 要 素 之 中 ,成 为 激发 武 满 彻 音乐 创作 的 灵感 原核 。 与 其 说 水 是 
武 满 彻 音乐 语言 表达 的 对 象 ,地 宁 说 水 就 是 这 一 语言 本 身 。 确 实 ， 
“水 "与 节 秦 节拍 .与 音 高 空间 .与 旋律 构 型 . 织 体 状态 .乐曲 结构 等 因 
素 交融 在 一 起 ,构成 了 武 满 彻 音乐 创作 的 “ 原 发 语 境 ”。 武 满 彻 将 自己 
的 内 在 精神 与 情感 和 自然 的 造化 与 生机 融合 为 一 ,实现 了 内 在 生命 的 
和 谐 与 平衡 。 正 因为 此 , 武 满 彻 的 音乐 体现 出 了 独特 的 美感 和 强劲 的 
生命 力 。 

最 后 , 摘 引 了 一 段 J Cage 听 了 武 满 彻 的 两 首 作 品 后 ,以 他 特有 的 
风格 所 写 的 诗 来 结束 此 篇 文章 。 因 为 ,在 这 首 诗 中 ,J. Cage 无 疑 敏 锐 
地 捕捉 到 了 武 满 彻 音乐 的 本 质 。 从 某 种 意义 上 来 说 ,这 篇 文章 或 许 就 
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是 对 这 首 诗 的 累 缆 解释 与 发 挥 吧 。 


A DAY 
(Two Pieces of Music by Toru Takemitsu ) 
“WATER ON WATER LIQUID SOUND CONTINUOUS RUBATO 


NOT RUBATO NATURE OF NOT BEINC FIXED LIVING AWAY RESO- 
NANCE DISSOLVINC OF DIFFERENCES DECISION TO FLOW …… 
WATER OF MUSIC MUSIC AS WATER OF WATER THE APPEAR- 
ANCE THE SOUND HIGHTVARIOUSLY VIBRATING DARK …… ”中 
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水 中 隐喻 
ーー 一 武満 徹 音 楽 創作 の 霊感 原核 


武満 徹 が 創作 し た 130 余り 首 の 音楽 作品 に お いて 、 す く な く と も 
その 2/3 以上 は その テー マ が 自然 に 言及 し て いる 。 明らか な 事 に 自 
然 に 関心 を 持っ て いる と いう こと は 、 武 満 徹 の 音楽 創作 の も っ と も 
目立つ 特徴 で ある と 考え られ る 。 こ れ は 日 本 の 伝統 美意識 を 継承 
し よう と し た 彼 の 考え を 意味 する 一 方 で 、 現 代 生活 様式 へ の 彼 の 反 
省 に も よる も の で ある か ら 。 現代 生活 様式 に お ける 益々 多く な っ 
て きた 外 的 刺激 に と も な っ て 、 人 間 は だ ん だ ん 人 間 の 「 内 的 自然 」 と 
の バラ ンス を 失い つつ ある か ら 、 自 分 な り の 芸術 表現 に よっ て 内 的 
自我 と 自然 と の バラ ンス 及び 調和 を 保つ こと を 実現 し よう と 彼 は 
考え て いる 。 

自然 界 の 種々 の 物 象 の 中 で 、 水 は 言う まで も な く 、 武 満 徹 に も っ 
と も 注目 され だ た も の で あり 、20 近く の 彼 の 作品 の 標題 は 水 と 関 系 り 
が ある 。 

水 は そ の 自由 流動 の 動 的 特質 に よっ て 時 間 の 綿 綿 と する 延長 感 
と 無常 感 を 暗示 し て お り 、 武 満 徹 の 音 業 の 拍子 リズ ム に お いて 表現 
され て いる の で ある 。 彼 の 作品 は 非対称 的 な 拍子 単元 ( 複 拍子 の 中 
の 拍子 の 自由 合わ せ を も 含む ) の 頻繁 交替 に よっ て 時 間 の 「 翌 惚 」 感 
を 表し て お り 、 時 間 が まる で 流れ 動い て いる 水 の よ うに 綿 綿 と し て 
絶え な いも の で ある と いう 事 を 示 そ うと し て いる 。 拍子 アク セン 
ト の 周期 的 出現 を 弱 ら せ 、 律 動 感 を 洪 く させ て 、 そ れ に か わっ て 時 
間 の 自由 伸縮 感 を 表現 する 。 拍 子 小節 の 伝統 機能 は いつ も 打破 き 
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れ 、 乃 宇 完 全 に 取り 消さ きれ る こと に 至る 。 リ ズム 元素 に 精細 な 区 分 
を 施し 、 し か る も 使う 時 に その 連続 的 な 、 洛 次 的 変化 を 目立た せ て 時 
間 を は ほとんど 硬 性 目盛 が な い ほ どの 流動 的 状態 下 に お ける 自由 且 
つっ 微 妙 な 伸縮 を させ る 。 

これ ら の 精細 区 分 的 な 、 非 偶数 的 な 対比 関係 に よる リズ スム 元素 に 
つく られ た 様々 な リズ ム の 疎 密 合 わせ は われ われ に 微妙 さ 、 曖 昧 
き 、 楽 ら か さき 及び 水 の よ うに 速く ある い は 遅く 自由 に 流れ て いる と 
いう 時 間 の 感覚 を も た らし て いる に ちがい な い 。 

音 の 高き さ へ の 武満 徹 の 把握 は 深く メシ アン 及び ド ビ ユ ッ シ ー の 
影響 を 受け た が , 音 階 様式 へ の 確立 や 音階 材料 へ の 取捨 と 把握 及び 
ピッ チ 空 間 へ の 把握 の 観念 に お いて は 、 彼 が さす が に 自分 の 哲学 を 
持っ て いる と いう こと は 苗 い は な い 。 こ れ は 水 の 隠 只 性 へ の 彼 の 
悟り と は 深い 関 り が ある 。 武満 徹 音楽 の ピッ チ 空 間 に お ける 構成 
理念 は 水 の 循 環 流転 及び 止 水 が 鏡 と 同じ し よう に 物 を 映る と いう 隠 | 
剛性 と 深く 係わっ て いる 。 

旋律 の 創作 に お いて 、 武 満 役 は リズ ム と ピッ チ 超 勢 及び 音 力 起伏 
と の 協調 を 通し て 水 の 各種 運動 状態 を 横 し て いる 。 こ の 水 の 運動 | 
状态 入 比喻 信 单 忆 单 音 表 现 汪 避 计 加 旋 律 构 成 上 DD 明 户 办 友和 特征 | 
で は な く 、 武 満 徹 音楽 の 楽隊 に お ける 多 声 織り 成す 状態 の 中 に も あ 
ら わ され て いる の で ある 。 武満 徹 の 構成 和 観念 に お いて 、 も っ と 多く ， 
示し た い の は 、 音 楽 は 音 全 言 語 の [同質] を も と に し て 、 相 異 の 要素 
が 浴 在 的 に 相互 浸透 を し て お り 、 部 分 か ら 全 体 へ の 静態 構成 で は な 
く 、 全 体 上 に お ける 綿 綿 と する 絶え な い 音 楽 で あぁ り 、 そ の 構成 は 水 
の 自由 流動 と 同じ ょ うに 自然 に その 形 が な る と 育 う こと で ある 。 

要する に 、 水 の 多種 隠 喰 性 を 悟っ た 事 は 既に 深く 武満 徹 創作 観念 
の 内 核 に 入り 、 音 楽 言語 表現 の 各 要 素 の 中 に 浸透 し て 武満 徹 音 楽 食 1 
作 の 霊感 を もたらす 原核 ( 元 ) と な る の で ある 。 水 が 武満 徹 音 楽 計 | 
語 の 表現 する 対象 と 言う より は 、 む し ろ 水 は この 言語 その も の と い 

っ て も よい で あろ う 。 確か に 、「 水 ] は リズ ム 折 子 、 ピ ッ チ 空 間 、 旋 筆 
構成 、 織 り 成す 状態 、 楽 曲 構成 等 の 要素 と 一 緒 に 混ぜ 合わ せ て 、 武 満 

















徹 音楽 久作 の 「 原発 語 境 」( 作 者 の 造語 、 言 葉 の 元 ) を 成す の で ある 。 
武満 徹 は 自分 の 内 的 精神 と 感情 を 自然 の 造 化 及 び 生 気 と 一 つ に 融 
合 き せ て 、 内 的 生命 の 調和 と バラ ンス を 実現 する こと が で きる の で 
ある 。 だから こそ .、 武 満 徹 の 音楽 は 独特 の 美 感 及 び 強 い 生命 力 を 有 
し て いる の で ある 。 
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我 所 认识 的 属 启 成 先生 | 


我 本 不 认识 属 启 成 先生 , 是 通过 书本 得 知 属 启 成 先生 的 。 所 谓 | 
“认识 ”, 是 指 对 他 著作 的 感悟 和 对 他 学 术 证 力 的 仰 莫 。 | 


一 .日 本 音乐 理论 家 属 启 成 先生 简介 

1 、 生 平 筒 介 

日 本 音乐 理论 家 属 启 成 先生 生 于 1902 年 10 月 17 日 ,东京 高 等 音 
乐 学 院 器 乐 部 毕业 ,担任 帝国 音乐 学 校 助教 。 昭 和 9 年 ( 即 1934 年 ) 
留学 德国 ,在 维也纳 大 学 及 维也纳 国立 音乐 学 校 学 习 , 以 探究 贝多 芬 
的 史迹 为 主要 课题 。 昭 和 12 年 ( 即 1937 年 ) 回 日 本 国 。 以 后 担任 东 
京 高 等 音乐 学 院 教授 。1994 年 10 月 12 日 辞世 。 

2 学 术 成 就 简介 

属 启 成 先生 是 一 位 造 讶 很 深 的 日 本 国学 者 ,他 的 学 术 成 就 早 在 五 
十 多 年 以 前 就 已 引起 了 中 国学 者 的 关注 。 他 的 著作 中 ,被 译 成 中 文 
的 ,在 中 国学 者 中 产生 了 深刻 的 印象 ,未 被 译 成 中 文 的 ,也 在 知晓 日 文 
的 学 者 中 广 为 传 阅 。 总 之 ,他 的 学 术 精 神 为 中 国学 者 所 敬仰 ,成 为 中 
国学 者 的 構 模 。 

属 启 成 先生 的 学 术 著 作 主 要 有 





Pa 


NN 


: 
| 
| 
1 
き 
* 
1 











1《 作 曲 技法 》, 副标题 为 “古典 音乐 的 特性 和 向 近代 音乐 的 变 
迁 ”。 这 是 属 启 成 先生 最 主要 的 一 部 著作 ,初版 发 行 于 昭和 19 年 ( 即 
1944 年 )1 月 15 日 , 印 制 3000 部 。 

2《 贝 多 芬 的 作品 》 ,上 下 册 , 日 文 ,尚未 译 成 中 文 ,昭和 19 年 ( 即 
1944 年 )4 月 10 日 出 版 。 

3《 名 曲 事 典 》, 出 版 于 昭和 29 年 (1954 年 ) ,中 文 版 由 张 怀 惠 等 
翻译 ,北京 人 民 音 乐 出 版 社 2001 年 12 月 出 版 。 中 文 版 增加 了 原版 后 
10 年 以 上 的 新 稿 , 共 收 录 日 本 及 西方 共 200 多 位 作曲 家 的 2000 多 首 | 
作品 ,时 代 跨 度 为 17 世纪 ~ 20 世纪 ,侧重 于 19 ~ 20 世纪 ,是 一 本 乐曲 | 
词典 性质 的 宏 著 。 | 

4 飞 音乐 史话 》, 出 版 于 1958 年 ,中 文 版 由 陈 文 甲 翻译 ,北京 人 民 
音乐 出 版 社 1986 年 出 版 。 


二 、 属 启 成 先生 史学 研究 的 特点 

属 启 成 先生 史学 研究 的 特点 是 : 

1 \ 简 一 一 在 “简要 "中 见 功 力 ; 

2、 趣 一 一 在 史 论 中 见 趣味 。 

以 《音乐 史话 ?为 例 。《 音 乐 史话 》 与 他 另外 几 本 以 “全 "为 宗旨 
著作 不 同 ,这 本 涉及 5000 年 音乐 文化 史 的 著作 以 “简明 ”为 叙述 宗旨 ， 
全 书 共 分 12 章 96 节 , 每 节 限 1200 字 左 右 。 每 一 章 占 16 页 ,在 每 章 前 
面 附 4 页 图 片 ,用 以 说 明文 字 不 易 表 达 的 内 容 。 

尽管 事先 作 了 如 此 刻板 、 严 密 的 计划 ,然而 我 们 在 精密 限制 的 篇 
幅 中 看 到 的 却 是 异常 生动 的 叙述 。 而 且 除 分 析 了 各 个 时 代 的 音乐 特 
征 以 外 ,还 分 析 了 形成 这 些 特 征 的 宗教 政治 .思想 等 时 代 背 景 。 更 为 
宝贵 的 是 ,在 有 限 的 文字 之 中 还 不 忘 引 用 神话 和 轶 事 ,使 该 书 平添 了 
许多 趣味 。 如 果 没 有 渊博 的 知识 积累 和 高 超 的 文字 功力 ,是 很 难 做 到 
这 一 点 的 。 这 本 书 共 12 万 字 ,是 我 见 到 的 最 短 的 西方 音乐 史书 ,然而 
它 给 我 留 下 的 印象 却 不 亚 于 其 他 的 厚 厚 的 西方 音乐 史书 ,为 用 最 简略 
的 文字 说 明 最 复杂 的 问题 为 我 们 树立 了 榜样 。 
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三 、 属 启 成 先生 著述 的 特点 

属 启 成 先生 著述 的 特点 是 : | 

1 .前 一 一 站 在 当时 亚洲 音乐 理论 界 的 前 沿 。 | 

2 .全 一 一 以 全 面 的 论述 尽 现 学 者 风范 。 | 

3 . 稀 一 一 以 稀有 的 资料 吸引 同行 的 关注 。 | 

以 《作曲 技法 》 为 例 。 全 书 分 为 两 章 ( 即 两 大 部 分 ) ,第 一 章 为 “ 调 
性 ”" , 除 论述 和 声 强 进行 及 弱 进 行 的 功能 外 ,还 论述 了 教会 调式 的 影 
响 、 五 音 音阶 法 .全 音 音阶 及 其 和 声 .半音 阶 法 .四 分 音 音阶 及 其 音乐 、 
调 性 与 它 的 样式 等 。 第 二 章 为 “调和 与 对 照 ” ,以 分 析 的 视角 将 乐曲 的 
组 织 分 为 :反复 法 ,变奏 法 .对 照 法 . 增 减 法 、 区 分 法 .多 声 法 等 。 

在 论述 方法 上 也 是 很 有 新 意 的 , 以“ 增 减法 ”为 例 ,分 为 :1) 旋律 
的 波状 线 ,2) 作 为 目的 的 高 潮 手 段 ,3) 音 量 的 增 减 ,4) 速度 的 増減 。 其 
中 “旋律 的 波状 线 ” 又 分 为 :a) 旋律 的 小 波 线 ,b) 旋律 的 大 波 线 ,ec) 显 
示 转 回 方向 的 波 线 ,d) 以 高 潮 为 目的 的 低音 旋律 线 ,e) 声乐 曲 的 旋律 
线 ,f) 作 为 主导 动机 的 旋律 ,g) 印象 派 以 后 现代 音乐 中 的 旋律 。 这 些 
都 是 最 早 有 关 旋 律 学 的 论述 之 一 。 前 苏联 音乐 学 家 马 捷 尔 的 《旋律 
学 》 出 版 于 1952 年 ,是 最 早 的 旋律 学 专著 之 一 。 属 启 成 先生 的 《作曲 | 
技法 》 出 版 于 1944 年 , 虽 不 是 旋律 学 的 专著 ,但 有 关 旋 律 学 的 论述 比 | 
马 捷 尔 提早 了 8 年 。 

书 中 引用 的 谱 例 也 是 全 书 的 价值 之 一 ,其 中 很 多 谱 例 非常 珍贵 ， 
涉及 的 作曲 家 非常 广泛 ,共有 95 位 作曲 家 的 506 个 谱 例 。 早 期 的 作 
曲 家 有 : 帕 莱 斯 特 里 那 (Palestrina,1525 ~ 1394 ) 、 哈 斯 勒 ( Hasler, H. 
L. ,1564 ~ 1612) 、 弗 罗 贝 格 尔 (Froberger, 1616 ~1667) ,此 外 , 除 巴 赫 、 | 
海顿 莫扎特 .贝多 芬 . 勃 拉 姆 斯 等 作曲 家 以 外 ,还 涉及 阿 连 斯 基 . 巴 托 | 
克 、 阿 尔 班 . 贝 尔格, 勃 鲁 克 纳 、 科 内 利 乌 斯 (Comelius, Peter, 1824 ~ 
1874) \ 德 彪 西 . 埃 林 顿 ( Fllington ,美国 柚 士 乐 作 曲 家 ,1899 ~ 1974) 、 豪 
埃 尔 ( Hauer, 奥 地 利 作 曲 家 ,推出 一 套 无 调 性 作曲 技巧 ,1883 ~ 1959 ) 、 
洛 帕 特 尼 科 夫 ( Lopatnikov ,俄国 作曲 家 ,1903 ~ 1976) 、 马 勒 、 穆 索 尔 斯 ， 
基 , 汉 斯 . 普 菲 蒋 纳 ( Hans Pfitzner,1869 ~ 1949) .普罗 柯 非 也 夫 . 励 伯 | 
格 、 施 雷 克 (Schreketr,1878 ~ 1934 ) .斯 克 里 亚 宾 、 理 查 . 施 特 劳 斯 .其 | 
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特 拉 文 斯 基 、 席 玛 诺 夫 斯 基 瓦格纳 、 威 伯 恩 等 人 。 我 们 注意 到 《作曲 
技法 》 出 版 于 1944 年 , 距 今 59 年 ,在 当时 引用 从 文艺 复兴 时 期 直至 20 
世纪 现代 派 的 众多 作曲 家 谱 例 ,可 以 说 是 非常 “前 卫 ” 的 。 

又 如 《贝多 芬 的 作品 》, 此 书 最 大 的 特点 是 “全 ”, 对 贝多 芬 的 所 有 
作品 (包括 少年 时 代 的 作品 ) 按 类 逐 首 逐 乐章 进行 分 析 。 对 贝多 芬 作 
品 如 此 “全 ”的 分 析 著 作 就 是 在 现在 也 是 不 多 见 的 ,难怪 属 启 成 先生 有 
“日 本 的 贝多 芬 专家 ”之 称 。 


四 、 属 启 成 先生 音乐 分 析 的 特点 

属 启 成 先生 音乐 分 析 的 最 大 特点 是 : 情 一 一 以 关注 音乐 的 本 质 为 
出 发 点 。 

我 是 讲授 音乐 作品 的 结构 的 ,在 教学 中 喜欢 收集 各 个 理论 家 对 同 
一 首 作品 不 同 的 分 析 , 这 其 中 当然 也 包括 属 启 成 先生 的 分 析 。 我 注意 
到 , 当 有 不 同 的 分 析 时 , 属 启 成 先生 分 析 的 依据 或 出 发 点 往往 是 “ 情 ”。 
以 贝多 芬 的 第 四 钢琴 奏鸣曲 第 一 乐章 为 例 。 我 收集 了 十 来 位 理论 家 
对 这 一 乐章 的 分 析 , 有 英国 学 者 、 美 国学 者 .德国 学 者 .俄罗斯 学 者 . 匈 
牙 利 学 者 、 中 国学 者 ,也 有 日 本 学 者 属 启 成 先生 的 分 析 。 主 要 的 分 岐 
是 对 于 副 部 主题 的 认定 ,我 的 中 国 导 师 ( 我 的 父亲 钱 仁 康 先生 ) 和 我 的 
俄罗斯 导师 (我 热爱 的 赫 洛 波 娃 教授 ) 都 认为 第 41 小 节 起 是 副 部 ,而 
我 却 同意 属 启 成 先生 的 分 析 , 即 将 第 59 小 节 起 作为 副 部 。 因 为 这 里 
最 能 体现 副 部 的 性 格 特征 。 类 似 的 例子 还 有 很 多 ,说 明 属 启 成 先生 在 
分 析 时 充分 注意 到 音乐 的 实质 ,以 “ 情 ” 作 为 出 发 点 来 进行 分 析 。 虽 然 
其 他 学 者 的 分 析 也 是 可 取 的 ,但 是 对 我 来 说 属 启 成 先生 的 分 析 似乎 更 
令 人 信服 。 


五 .中 国学 者 与 属 启 成 先生 在 二 十 多 年 前 的 一 次 会 是 

1980 年 10 月 ,时 任 上 海 音乐 学 院 副 院 长 的 桑 桐 教授 访问 日 本 ,由 
担任 翻译 的 罗 传 开 先生 陪同 ,在 日 本 东京 的 新 大 谷 饭店 与 属 启 成 先生 
进行 了 一 次 会 晤 。 

会 晤 的 建议 是 由 罗 传 开 先 生 提出 的 ,在 他 的 心中 也 一 直 非 常 敬仰 
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这 位 日 本 音乐 理论 家 。 经 过 联系 , 属 启 成 先生 欣然 同意 。 他 是 步行 至 
新 大 谷 饭店 来 与 两 位 中 国学 者 会 晤 的 ,这 在 当时 很 少见 ,但 对 我 来 讲 
感到 特别 亲切 ,因为 我 的 父亲 也 是 喜欢 走路 的 。 

谈话 的 议题 是 从 翻译 属 启 成 先生 的 著作 开始 的 。 原 来 早 在 1951 
年 , 罗 传 开 先生 由 罗 忠 镑 先生 授意 ,已 经 开始 翻译 属 启 成 先生 的 《作曲 
技法 》 一 书 , 并 且 很 快 就 译 好 了 。 但 是 在 当时 的 中 国 是 不 可 能 出 版 这 
样 的 书 的 ,因为 书 中 涉及 的 作曲 家 有 德 彪 西 .斯 特 拉 文 斯 基 等 ,在 当时 
的 文艺 思潮 下 ,这 本 书 显然 不 可 能 面世 。 

尽管 未 能 出 版 而 非常 地 遗憾 , 罗 传 开 先生 还 是 向 属 启 成 先生 讲述 
了 这 本 著作 在 中 国 音乐 界 起 的 作用 。 还 说 到 当时 的 译本 不 止 一 个 ,有 
几 位 学 者 都 在 翻译 他 的 《作曲 技法 》, 属 启 成 先生 听 了 非常 高 兴 。 顺 便 
提 及 , 罗 传 开 先 生 认 为 在 几 个 译本 中 自己 的 译本 最 好 ,但 是 这 一 点 未 
对 属 局 成 先生 提 及 。 

罗 传 开 先生 还 提 到 ,他 正在 翻译 属 启 成 先生 的 文章 “日 本 的 交响 
曲 创 作 ”, 这 篇 翻译 文章 后 来 刊载 在 内 部 参考 的 《外 国 音乐 资料 》 上 。 

这 次 会 晤 虽然 很 短暂 ,也 很 简单 ,但 在 我 心中 却 引起 了 不 小 的 涟 
洲 , 桑 桐 教授 和 罗 传 开 教授 是 我 非常 敬重 的 中 国学 者 , 属 启 成 教授 是 
我 非常 敬重 的 日 本 学 者 ,他 们 会 晤 的 这 一 史实 ,使 我 一 下 觉得 我 离 属 
启 成 先生 也 近 了 一 步 ,我 仿佛 感到 ,我 也 坐 在 新 大 谷 饭 店 房间 的 某 个 
角落 , 静 静 地 仰视 着 我 敬爱 的 学 者 。 


结 语 
属 启 成 先生 是 我 最 崇敬 的 日 本 音乐 理论 学 者 。 
属 启 成 先生 是 中 日 音乐 理论 工作 者 的 楷模 。 
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私 の 知っ て いる 属 啓 成 先生 


私 が 属 啓 成 先生 の こと を 知り 始め た の は 、 そ の 著作 を 通し て で あ 
っ た 。 「 知 る 」 と 言っ て いる が 、 正 確 に 言え ば 、 そ の 著作 に 対す る 感 
動 と その 学術 的 魅力 に 対す る 敬 慕 で あぁ る 。 

一 、 日 本 音楽 理論 家 属 啓 成 先 生 プ ロフ ィ ー ル 

その 生涯 に つい て の 短い 紹介 

日 本 音楽 理論 家 属 啓 成 先 生 は 1902 年 10 月 17 日 に 生ま れ .、 東 京 高 
等 音楽 学院 器楽 部 を 卒業 し て か ら 、 帝 国 音 楽 学校 の 助手 に な っ た 。 
昭和 9 年 (即ち 1934 年 )/ に ドイ ツ に 留学 し 、 ウ ィ ー ン 大 学 お よび ウィ 
ー ン 国立 音楽 学校 で バー トー ヴェ ン の 史跡 を 主 な 研究 テー マ に 修 
業 を 重ね 、 昭 和 12 年 (即ち 1937 年 ) に 日 本 に 帰国 し て 、 以 後 東京 高 
等 音楽 学院 の 教授 と し て 活躍 し て いま し た 。 1994 年 10 月 12 日 に 
逝去 。 

学術 的 成果 に つい て の 簡単 な 紹介 

層 啓 成 先 生 は 造語 の 深い 日 本 国学 者 で 、 そ の 学術 の 成果 は 五 十 余 
年 も 前 か ら す で に 中 国 の 学者 た ちの 関心 の 的 と な っ て いる 。 そ の 
著作 の 中 、 中 国語 に 訳 さ れ た も の は 中 国 の 学者 た ちの 間 で 強い 反 手 
を 呼び 起 し 、 中 国語 に 訳 さ きれ て いな いも の も 日 本 語 の 分 か る 学者 た 
ちの 間 で 広く 読ま れ て いた 。 と に か く 、 先 生 の 学術 精神 は 中 国 の 学 
者 た ち に 仰ぎ 慕 わ れ 、 中 国 の 学者 に と っ て は 模範 的 な 存在 と な っ て 
いる の で ある 。 

属 啓 成 先生 の 主 な 学術 著作 は 次 の と お り で ある 。 

1)『 作 曲 技法 }」。 サ ブタ イ トル 「 古 典 音楽 の 特性 と 近代 音楽 へ の 
変遷 』 。 
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2)『 ベ ベートーヴェン の 作品 』 上 下巻 。 

3)「 名 曲 事典 〕。 日 本 お よび 西洋 の 作曲 家 200 余人 の 作品 2000 曲 
以上 収録 し 、 楽 曲 辞典 的 な 大 著 。 

4)「 音 楽 史 話 』 。 

属 啓 万 先生 の 喝 学研 究 の 特徴 

属 辟 成 先生 外 史学 研究 特征 入 、 

简 一 一 [ 簡潔 ]」 の 中 に その 奥 の 深 さ が 分 か る 

趣 - 一 一 史論 の 中 に 趣 が 味わえ る 

音楽 喝 話 』 を 例 に と っ て 見 よう 。 全 面 的 を 追求 する ほか の いく 
つか の 著作 と 違っ て 、 音 楽 文 化 5000 年 の 歴史 を 述べ る この 本 は 「 簡 
明 き 」 を 主旨 に し て いる 。 全書 は 12 章 96 節 に 分 か れ 、1 節 の 次 数 は 
1200 字 前 後 と 限ら ちら れ て いる 。 

全文 12 万 字 の この 著作 は 、 私 の 見 た も っ と も 短い 西洋 音楽 史書 
で あり 、 も っ と も 簡潔 な 言葉 で も っ と も 複雑 な 問題 を 説明 し て いる 
面 で 、 い い 手 本 を 見 せ て くれ た と 思う 。 | 








属 啓 成 先 生 の 著述 の 特徴 | 
属 啓 成 先生 の 著述 の 特徴 は 、 | 
前 一 一 営 時 の アジ ア 音 楽 理論 界 の 前 方 に 立っ て いる 、 : 





全 一 一 全面 的 な 論述 で その 学者 と し て の 風 洒 を 表し て いる 、 

稀 一 一 貫 重 (稀有 ) な 資料 で ほか の 研究 者 の 関心 と 注目 を 集め る 。 

「 作 曲 技法 』 で 見 て みよ う 。 全書 は 2 章 ( 二 つの 部 分 ) に 分 けら れ 、 
第 1 章 は 「 調 性 ] で 、 和 声 の 強 進 行 と 弱 進 行 の 機能 の ほか に 、 教 会 調 
式 の 影響 ・ 五 音 音階 法 ・ 全 音 音階 及び その 和 声 ・ 半 音階 法 ? 四 分 
音 音階 及び その 音楽 ・ 調 性 及び その 様式 等 に つい て も 論じ た 。 第 2 
章 他 | 調和 と 対照 」 で 、 分 析 的 な 視覚 か ら 楽 曲 の 構成 を 反復 法 ・ 変 奏 
法 ・ 対 照 法 ・ 増 減 法 ・ 区 分 法 ・ 多 声 法 な ど に 分 け て いる 。 

属 啓 成 先生 の 『 作 曲 技法 』 は 1944 年 に 出版 され た も の で 、 旋 律 学 
の 専門 書 で は な い が 、 旋 律 学 に 関す る 論述 は マー ジェ ル よ り 8 年 早 
く な っ て いる 。 

本 の 中 に 引用 きれ て いる 譜面 も 本 書 の 価値 の ある 所 の 一 つ で 、 中 
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沁 信 大 < 世人 作曲 家 类 天保 为 如 贵重 妇 谱 面 办 多 4 、 全 部 で 95 名 
の 作曲 家 の 306 の 楽譜 が 収録 きれ て いる 。 

属 啓 成 先 生 の 音楽 分 析 の 特徴 

属 啓 成 先生 の 音楽 分 析 の 一 番 の 特徴 は 、「 情 ] 即 石 音 举 DD 本质 全 对 
する 関心 を 原点 と する と ころ に ある と 思う 。 私 は 音楽 作品 の 構造 
が 授業 の 内 容 な の で 、 異 な っ た 理論 家 の 同 じ 作品 に 対す る さま ざま 
な 分 析 を 授業 の 傍ら 収集 し て いる が 、 そ の 中 に 無論 、 属 啓 成 先生 の 
分 析 も 入っ て いる 。 そ れ で 気が付い た の は 、 色 々 と 違っ て いる 分 析 
の 中 で 、 属 啓 成 先 生 の 分 析 は 往々 に し て 、「 情 」 を その 根拠 また は 出 
発 点 に し て いる と いう こと で ある 。 

二 十 数 年 前 中 国 の 学者 と 属 啓 成 先生 と の 対面 

1980 年 10 月 、 当 時 上 海 音 楽 学院 副 院 長 の 桑 桐 教授 が 日 本 を 訪問 
する 際 に 、 通 訳 の 比 伝 開 先 生 の お 供 で 、 日 本 東京 の 新 大 谷 ホ テル で 
属 啓 成 先 生 に 一 度 お 目 に か か っ た 。 

悦 啓 成 先 生 は 私 の 最も 尊敬 する 日 本 の 音楽 理論 学者 で あり 、 

属 啓 成 先 生 は 中 日 音楽 理論 研究 者 の 模 籠 的 な 存在 で ある 。 
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台湾 交响 乐团 与 日 本 音乐 春 的 渊源 
一 一 以 1920 至 1950 年 代为 中 心 的 探讨 


引言 
综观 西洋 音乐 的 历史 发 展 过 程 ,表现 最 突出 的 音乐 形式 是 交响 
乐 。 此 种 音乐 器 乐曲 种 自 18 世纪 前 半 确 立 ,发 展 迄 今 ,无 论 在 乐器 纺 
制 上 或 演奏 时 间 上 ,都 是 西洋 音乐 中 最 具 规 模 的 形式 。 作 曲 家 们 咸 认 
为 交响 乐 最 能 考验 与 证 明 其 作曲 才能 ,是 其 音乐 创作 中 的 最 高 手段。 
相对 地 能 演奏 庞大 而 复杂 之 交响 乐 的 交响 乐团 , 亦 被 世界 各 重视 音乐 
发 展 的 国家 认为 具有 显著 之 音乐 指针 作用 ,最 能 展现 国家 的 音乐 实 ， 
力 。 不 仅 欧美 各 国 如 此 ,亚洲 各 国 亦 如 此 。 亚 洲 国家 在 交响 乐团 之 扒 
动 方面 以 日 本 为 最 早 发 展 的 国家 之 一 ,台湾 在 此 方面 则 深 受 其 影响 。 
1945 年 12 月 】 日 ,台湾 省 警备 总 司令 部 交响 乐团 (后 改制 为 “ 台 
湾 省 交响 乐团 " ) 由 留 日 音乐 家 蔡 继 更 先生 创办 成 立 , 该 团 的 组 成 主要 
系 葛 基 在 终 战 前 一 些 台 籍 留 日 音乐 家 ,如 张 福 兴 ( 1888 ~ 1945) . 王 去 
峰 (1896 ~ 1969) 、 郑 有 忠 (1906 ~ 1982) 、 王 锡 奇 (1907 ~ 1973 ) 和 吴 成 | 
家 (1916 ~1981) 等 人 所 创办 的 私人 乐团 之 上 。 由 前 述 音 乐 家 曾 留 学 | 
日 本 之 背景 ,可 以 了 解 台湾 交响 乐团 无 论 在 组 织 建构 ,演出 活动 以 及 
演奏 曲目 等 各 方面 ,第 呈现 深厚 的 日 系 交响 乐团 之 模式 。 
日 本 于 1920 年 代 开始 出 现职 业 交响 乐团 ,首先 于 1923 年 成立 | 
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“日 本 交响 乐 协 会 ”, 后 再 改组 为 “新 交响 乐团 ”( 现 “NHK 交 啊 乐 
团 ”)。 日 本 职业 交响 乐团 的 成 立 应 归功 于 近 卫 秀 磨 、 山 田 耕 矢 、 有 马 
大 五 郎 等 人 的 竟 基 ,再 经 奥地利 籍 Joseph Rosenstock 之 努力 ,而 有 优异 
的 成 果 。 台 湾 省 交响 乐团 创立 者 蒙 继 琨 在 留学 日 本 帝国 高 等 音乐 学 
院 期 间 ,私下 曾 追 随 Rosenstock 氏 学 习 指 挥 ,并 深 受 其 影响 。 

综 此 ,本 文 以 《台湾 交响 乐团 与 日 本 乐 界 的 渊源 ;以 1920 至 1950 
年 代为 中 心 的 探讨 》 为 题 , 主 要 以 20 世 外 上 半 叶 之 1920 至 1950 年 代 
为 研究 范畴 , 除 引 言 与 结语 外 , 拟 由 下 述 五 点 面向 来 探讨 台湾 交响 乐 
团 与 日 本 之 渊源 : 

一 \ 西 洋 音 乐 在 日 本 之 引进 与 发 展 

二 日 本 职业 交响 乐团 之 成 立 与 发 展 

三 二 十 世纪 上 半 叶 在 日 本 学 习 的 华 籍 音乐 家 

四 、 台 湾 早 期 的 管弦 乐团 (1920 ~ 1950 年 代 ) 

五 \ 战 后 初期 的 台湾 省 交响 乐团 

本 文 有 关 日 本 方面 之 音乐 发 展 概 况 的 写作 , 曾 得 到 我 的 同事 日 籍 
指挥 家 德 网 直 树 (Tokuoka Naoki ) 教授 之 协助 ,在 此 特 申 谢 忱 。 我 于 
2002 年 曾 应 台湾 文 建 会 之 邀 , 从 事 现 任 福建 音乐 学 院 院 长 蔡 继 琨 之 生 
平 传记 的 写作 工作 ,也 由 于 有 此 次 的 写作 ,启发 我 写作 本 文 的 动机 。 
在 撰写 该 书 之 过 程 中 ,对 于 现 已 届 92 高 龄 但 仍 在 工作 岗位 上 努力 不 
懈 的 蔡 继 琨 先生 ,个 人 一 直 感 佩 不 已 ! 最 后 谨 以 本 文献 给 蔡 继 琨 院 
长 ,并 感谢 他 为 台湾 交响 乐团 所 做 的 努力 。 


一 、 西 洋 音乐 在 日 本 之 引进 与 发 展 

在 西洋 音乐 未 引进 日 本 之 前 ,日 本 原 有 之 传统 音乐 系 涵 括 雅 乐 、 
声明 琵琶 乐 . 能 乐 . 筝 曲 、 三 味 线 音 乐 .下 座 音 乐 . 胡 弓 乐 . 尽 八 乐 和 琴 
乐 等 乐 种 之 “ 邦 乐 ”。 虽 然 早 在 16 世纪 耶稣 会 士 Francisco Xavier 
(1506 ~ 1552) 已 将 Gregorian Chant ( 葛 丽 果 圣 歌 ) 传 人 日 本 ,其 后 又 有 
耶稣 会 神甫 A. Valignano(1537 ~ 1606) 将 管风琴 (Organ) 、 古 提 雁 (Vi- 
91) 、 雷 贝克 琴 (Rebec) 、 鲁 特 琴 (Laute) 和 竖琴 (Har ) 等 乐器 引进 ,但 
因 所 传播 的 范畴 仅 限 于 教会 , 故 未 造成 普遍 之 影响 。 





or 











ED 第 五 届 中 日 音乐 比较 国际 学 术 研讨 会 论文 集 
TWU LE ZHONG RLYIN YUE BI LAO GUO IL XUE SHU YAN 740 HULLUN WEN JL 





西洋 音乐 对 日 本 社会 真正 产生 重大 影响 应 在 于 近代 化 学 校 教育 
体系 成 立 ,并 实施 西洋 音乐 教育 之 后 。 在 德 川 幕府 施行 锁国 政策 后 之 
二 百 余年 (1639 -1834 ) 间 ,西洋 文化 并 未 能 在 日 本 开展 。1854 年 , 因 
“ 黑 船 事件 ”日 本 被 追 与 美国 签订 日 美 安 政 条 约 而 开 埠 通 商 , 结 束 锁国 
政策 ,国家 门户 从 此 洞开 。 在 身受 西洋 “ 船 坚 炮 利 ”之 威力 后 ,日 本 社 
会 是 思 ”* 师 吏 长 技 以 制 夷 ”, 残 力 推行 西化 运动 ,此 即 为 将 日 本 推 向 列 
强 之 列 的 “明治 维新 ”。 鉴 于 西洋 之 强盛 系 建立 在 完善 的 教育 制度 之 
上 ,日 本 明治 政府 力 取 法 近代 西洋 教育 制度 ,作为 改革 运动 之 首要 。 
1870 年 ,明治 政府 派 员 赴 欧美 考察 教育 制度 , 翌年 即 成 立 “ 文 部 省 ”， 
开始 建立 现代 学 制 。 日 本 在 现代 学 制 中 的 一 项 重要 成 就 , 即 是 引进 欧 
美音 乐 教育 制度 。 其 模仿 西洋 在 学 校 中 设置 “唱歌 "课程 ,成 立 音 乐 专 
门 学 校 培育 音乐 人 才 , 黄 定 日 本 发 展 西洋 音乐 的 深厚 基础 ,更 使 日 本 
成 为 20 世纪 音乐 先进 国家 之 一 。 

1879 年 ,积极 提倡 西洋 音乐 教育 的 伊 泽 修 二 (Jsawa Shuji,1851 ~ 
1917 ) 自 美 返 国 后 , 即 在 文部 省 主持 “音乐 取 调 挂 ”( 相 当 于 音乐 教育 
局 ) ,担任 挂 长 兼 东 京师 范 学 校 校长 ,以 谋 音 乐 教育 的 立案 与 歌唱 教师 
的 养 成 。 伊 泽 氏 并 自 美 延 聘 美 籍 音乐 教育 家 梅森 ( Luther Whiting Ma- 
son,1818 ~ 1896 ) 赴 日 与 其 共同 璧 划 及 创设 日 本 音乐 教育 课程 ,并 编 
制 《唱歌 挂图 》(1883 ) 《小 学 唱歌 集 》(1884 ) 等 音乐 教材 。 为 培育 音 
乐师 资 , 伊 泽 氏 在 音乐 取 调 挂 内 设置 “音乐 传习 所 ”, 继 又 发 展 成 西式 
音乐 院 ( Conservatory ) 之 “东京 音乐 学 校 ”( 即今 东京 艺术 大 学 音乐 学 
部 ) ,并 由 其 亲自 担任 校长 。 至 1908 年 间 ,东京 地 区 已 成 立 有 30 余 所 
音乐 学 校 。 此 时 日 本 各 音乐 学 校 虽 列 有 “ 邦 乐 ”课程 ,但 以 介绍 及 研究 
欧美 近代 音乐 为 主 ,并 从 事 新 曲 的 创作 。 此 时 期 日 本 作曲 家 恒 以 日 本 
邦 乐 风格 揉 以 西 乐 技法 创作 了 多 首 名 曲 , 如 《 荒 城 之 夜 》 作 曲 者 沱 廉 太 
郎 (1879 ~ 1903 ) 即 为 典型 的 例子 。 

自古 以 来 ,人 类 即 知 以 鼓吹 和 军 歌 来 扬威 建 武 ,振奋 士气 。 在 推 
动 学 校 音乐 教育 之 前 ,明治 政府 即 先 引进 西洋 之 吹奏 乐 。1869 年 ,第 
一 支 西洋 军乐 队 (Brass Band) 在 九州 南部 的 萨摩 省 ( 现 鹿 儿 岛 ) 成 立 ， 
由 十 余 位 日 本 音乐 家 组 成 ,并 由 时 任 英国 驻 横滨 公使 馆 保安 部 队 军 乐 














队 指 挥 芬 顿 (John William Fenton ) 担任 乐队 指导 。1871 年 ,日 本 国防 
部 分 为 陆军 部 和 海军 部 ,并 分 别 成 立 钢管 军乐 队 , 芬 顿 担 任 海军 军乐 
队 指 挥 , 系 属 英 国 式 ;陆军 军乐 队 则 由 达 克 龙 (Georges Dacron ) 指挥 ， 
采 法 国 式 。 海 军 军乐 队 在 芬 顿 离职 后 由 德 籍 音 乐 家 艾 克 特 ( Franz 
Eckert ,1852 ~ 1916 ) 继任 指挥 。 艾 克 特 在 梅森 返 美 后 ,于 1883 至 1886 
年 间 ,兼任 音乐 取 调 挂 之 教授 ,担任 乐理 .和 声 及 管弦 乐 等 课程 , 艾 克 
特 并 曾 于 1900 年 受聘 到 韩国 指导 军乐 。 当 时 日 本 宫廷 亦 受 到 影响 ， 
在 芬 顿 和 艾 克 特 之 指导 下 ,组 织 了 管弦 乐团 。 同 时 在 日 本 传播 西洋 音 
乐 的 外 籍 教师 另 有 Cuillaume Sauvlet、 Rudolf Dittrich ( 1861 ~ 1919 ) 、 
Raphael von Kober ( 1848 ~ 1923 ) 、August Junker(1870 ~ 1944 ) 以 及 
Noel Per (1865 ~ 1922 ) … 等 人 。 

1877 年 , 美 籍 发 明 家 爱迪生 (Thomas Alva Edison ,1847 ~ 1931 ) , 
发 明 可 以 使 声音 再 生 播放 的 记录 器 “ 圆 简 式 留声机 ”( Phonograph ) , 实 
现 人 类 对 声音 能 量 管理 的 梦想 。1888 年 , 德 裔 美 籍 电讯 技师 柏林 纳 
(Emile Berliner,1851 ~ 1929 ) 将 Phonograph 加 以 改良 ,再 发 展 出 [ 平 圆 
盘 式 ] 手 摇 留 声 机 ( Gramophone) 以 及 能 将 声音 能 量 刻 刺 成 凹凸 音 纹 的 
粗 纹 唱 片 (78 转 / 分 粗 纹 唱片 ) ,为 现代 唱机 葛 定 基础 ,也 成 为 世界 唱 
片 史 的 历史 起 点 。 不 久 , 日 本 方面 即 引 进 此 项 新 科技 ,并 生产 日 本 国 
产 留声机 及 唱片 。 透 过 唱片 的 媒介 ,音乐 信息 可 以 迅速 传播 出 去 , 亦 
使 得 日 本 国内 之 西洋 古典 音乐 爱好 者 激增 。 之 后 的 无 线 电 广播 也 是 
强劲 的 音乐 运载 工具 。 从 此 ,西洋 音乐 在 日 本 各 地 更 为 普及 化 。 

从 大 正 到 昭和 时 代 , 日 本 的 音乐 水 准 已 达 世 界 级 ,欧美 著名 音乐 
家 络绎 于 途 ,西洋 音乐 之 演出 活动 蓬勃 发 展 。 许 多 欧洲 音乐 家 不 愿 在 
德国 希特勒 纳粹 政权 之 压迫 下 荷 延 残 嘴 , 纷 纷 到 远东 各 国 避 难 ,甚至 
滞留 下 来 作 育 音乐 人 才 。 在 此 种 情况 影响 下 ,日 本 音乐 专门 学 校 的 教 
学 水 准 突飞猛进 。 当 时 著名 的 欧美 籍 音乐 家 曾 在 日 本 演奏 的 声乐 家 
如 下 . Schumann Heink (1861 ~ 1936 ) \J. McCormack(1884 ~ 1945 ) 、A. 
Galhicurei( 1882 ~ 1963 ) 、Clara Butt(1873 ~ 1936 ) 、T. Dal Monte( 1893 
~ 1975 ) 、F. Chaiapin ( 1873 ~ 1938 ) ; 钢琴 家 S. Prokofiev ( 1891 ~ 
1933 ) \L. Godwsky(1870 ~ 1938 ) 、M. Levitzki( 1898 ~ 1941 ) 、B. Moise- 
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witsch( 1890 ~ 1963 ) 、A. Rubinstein ( 1887 ~ 1982 ) 、L. Kraus ( 1905 ~ 

1986 ) ;小 提琴 家 M. Piastro( 1891 ~ 1970 ) 、F. Kreisler( 1875 ~ 1962 ) 、J. 

Hefetz( 1901 -1987 ) … 等 等 20 世纪 世界 级 音乐 巨匠 缘 被 网 罗 在 内 。 

因 战 祸 灌 留 或 其 它 原因 在 日 本 作 育 英才 的 音乐 教授 如 :H. Werkmeister 

(1883 ~ 1936 ) 、R. E. Reuter、H. Petzoldt(? ~ 1937 ) 、L. Kochannski 

(1893 ~ 1980 ) 、A. Mogilevski( 1885 ~ 1933 ) 、L. Kreutzer( 1884 ~ 1953 ) 、 | 

N. Schiferbratt( 1886 ~ 1936 ) 、Anna Bubnova - Ono( 小 时 安娜 ,1897 ~ | 

1979 ) 、M. Schapiro(? ~ 1958)… 等 ,他 们 为 日 本 培育 了 三 浦 环 .长 版 

好 子 .井口 基 成 、 笈 田光 吉 、 朝 比 泰隆、 原 信子 、 关 屋 敏 子 . 甲 斐 美 和 子 

… 等 优秀 音乐 家 。 | 
外 国 演奏 家 的 高 超 演奏 技巧 ,不 但 带 给 日 本 演奏 家 巨大 的 冲击 ， 

也 促使 明治 时 期 以 来 局 限于 教育 性 .启蒙 性 的 音乐 活动 晓 变 ,使 得 西 | 

洋 音乐 在 日 本 更 为 深入 、 普 遍 化 。 





二 .日 本 职业 交响 乐团 之 成 立 与 发 展 

明治 时 期 ,英国 军乐 家 苏 顿 (J. W. Fenton ) 为 日 本 黄 定 了 军乐 演奏 
的 坚实 基础 ;并 在 宫 内 省 式 部 寮 雅 乐 课 担任 教 职 ,专门 指导 管弦 乐 , 为 
日 本 打开 了 管弦 乐 演奏 之 风气 。 军 乐队 往往 再 添加 弦 乐 演奏 者 而 有 
管弦 乐 形式 之 演出 ;音乐 专门 学 校 亦 有 管 蕊 乐 的 演出 活动 。 但 直至 大 
正 \ 昭 和 时 期 ,日 本 始 有 职业 的 交响 乐团 。 促 成 职业 交响 乐团 的 形成 
与 发 展 之 关键 性 人 物 ,为 日 籍 音 乐 家 山田 耕 第 . 近 卫 秀 磨 ;1917 年 俄国 
十 月 革命 之 后 流亡 日 本 的 俄 籍 音乐 家 ;1910 年 至 1930 年 代 , 因 逃避 欧 
战 及 纳粹 政权 而 滞 日 的 欧洲 音乐 家 们 。 

山田 耕 第 ( Yamada Kosaku,1886 ~ 1965 ) 兼 具 指挥 家 和 作曲 家 双 
重 身份 ,于 1908 年 毕业 于 东京 音乐 学 校本 科 声 乐 部 并 继续 在 同 校 研 
究 所 深 造 。1910 年 在 爱好 音乐 的 贵族 岩崎 小 弥 太 男 珊 之 资助 下 , 赴 德 
国 柏 林 音 朱 学 院 留 学 , 随 K.L. Wolf 学 习作 上 曲 , 创 作 有 交响 曲 《 办 蕊 下 
志 上 平和 》 以 及 交响 诗 《 曼 陀 史 思 华 》《 暗 疏 靡 》… 等 作品 。1914 年 学 
成 放 国 后 , 曽 在 岩崎 男爵 主 か 的 “ 灰 京 愛 朱 (Philharmonic ) 会 "第 十 四 
回 演奏 会 上 ,亲自 指挥 《 曼 陀 罗 让 华 ) 《办 石上 去 上 平和 》、Wagner 
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《Lohengrin》 序 曲 、.Bizetk《 Carmen》 选 曲 … 等 曲 ; 并 促成 “东京 爱 乐 会 "成 
立 管 弦 乐 部 ( 属 二 管 编制 ) , 数 度 举行 音乐 会 。1918 年 至 1919 年 间 ， 
山田 氏 曾 在 美国 卡 内 基 音 乐 厅 ( Carnegie Hall ) 演出 自作 的 管弦 乐曲 。 
1924 年 ,向 来 致力 于 日 本 管弦 乐 发 展 的 山田 氏 与 指挥 新 秀 近 卫 秀 磨 联 
合 组 成 “日 本 交响 乐 协会 ”。 

近 卫 秀 磨 ( Konoe Hidemao ,1898 ~ 1973 ) 亦 兼 具 指 挥 家 、 作 曲 家 双 
重 身份 ,出 身 贵族 , 系 近 卫 笃 磨 公 事 之 次 男 ,毕业 于 学 习 院 大 学 ,并 肆 
业 于 东京 帝国 大 学 文学 部 , 曾 在 东 大 创设 管弦 乐 社 团 。 为 达成 学 习 音 
乐 的 心愿 ,于 1923 年 赴 欧 留学 , 随 法 国 作 曲 家 V.D' Indy (1851 ~ 
1931 ) 学 习作 曲 ,并 随 奥 籍 指 挥 家 E. Kleiber(1890 ~ 1936 ) 学 习 指 挥 。 
1924 年 结束 学 业 后 即 携带 大 量 的 总 谱 与 分 谱 返 日 ,并 与 山田 耕 第 合 组 
“日 本 交响 乐 协会 ”, 系 日 本 职业 交响 乐团 的 先 声 。 

日 本 交响 乐 协会 在 山田 耕 逢 和 近 卫 秀 磨 之 号 召 下 , 约 有 36 名 的 
乐队 队员 加 入 ,并 展开 了 “日 本 管弦 乐 运动 "。 新 成 立 的 日 本 交响 乐 协 
会 管弦 乐团 于 1924 年 4 月 27 日 假 东京 日 比 谷 公园 音乐 堂 , 在 山田 耕 
第 指挥 下 举行 首 演 音乐 会 。 但 该 会 成 立 之 初 最 引 人 有 瞩目 的 活动 是 举 
行 “ 日 俄 联欢 管弦 乐 大 演奏 会 ”日 名 :日 露 交 允 交 响 管 弦 乐 演奏 会 ) , 
活动 时 间 为 1925 年 4 月 26 日 至 29 日 ,巡回 东京 、 名 古 屋 .京都 和 神户 
等 地 演出 ,由 松竹 合 名 会 社 社 长 大 谷 竹 次 郎 支持 演出 经 费 。 演 出 人 员 
为 日 本 交响 乐 协会 之 36 名 管弦 乐团 团员 以 及 自 俄 国 列宁 格 勒 、 英 斯 
科 、 基 辅 等 地 流亡 中 国 哈尔滨 (时 由 日 本 统治 下 之 满 州 国 管辖 ) 之 34 
名 “哈尔滨 交响 乐团 ”的 俄 籍 音乐 家 ,两 方 共同 组 成 三 管 编制 的 交响 乐 
团 。 俄 籍 乐 师 相 当 优 秀 ,多 数 曾 在 旧 俄 时 代 担 任国 立 音乐 院 教授 。 指 
挥 为 日 本 方面 的 山田 耕 符 和 近 卫 秀 磨 ,演出 Beethoven 的 《Symphony 
No.5,op. 67》( 第 五 交响 曲 ) 和 Rimsky - Korsakov 的 《Sheherazade 
Suite》( 天 方 夜 谭 组 曲 )… 等 交响 乐 经 典 名 曲 。 在 此 之 前 ,日 本 管弦 乐 
演奏 者 仅 能 通过 唱片 来 接触 世界 一 流 的 演奏 ,但 在 此 次 日 俄 联谊 演出 
现场 中 ,让 日 本 音乐 家 们 直接 感受 到 真正 的 管弦 乐 演奏 ,他 山 之 石 可 
谓 为 日 本 的 交响 乐团 打 了 一 剂 强 心 剂 , 亦 促使 日 本 交响 乐 协会 转型 为 
常设 机 构 , 大 大 提升 了 日 本 交响 乐团 之 演出 水 准 。 
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1923 年 日 本 东京 放送 局 开始 播音 ,并 以 每 月 3000 元 赞助 日 本 交 
响 乐 协会 举办 “预约 交响 乐音 乐 会 "(即今 日 的 定期 会 员 制 之 定期 演 
奏 会 ) 。 1926 年 1 月 开始 ,日 本 交响 乐 协会 宣布 每 月 举办 两 次 预约 音 
乐 会 ,并 招募 会 员 。 第 一 次 预约 演奏 会 召集 了 1000 名 会 員 , 分 AB 両 
种 会 员 。A 种 会 员 每 月 会 费 5 元 日 币 ;B 种 会 员 每 月 3 元 日 币 。 此 种 
定期 预约 音乐 会 方 要 举行 , 即 因 协 会 之 两 大 领导 人 物 山田 和 近 卫 两 氏 
意见 分 歧 而 导致 协会 分 裂 。 有 四 十 四 名 协会 会 员 随 近 卫 秀 麻 退 出 日 | 
本 交响 乐 协会 ,于 1926 六 年 10 月 另 成 立新 团 一 一 “新 交响 乐团 ” (The 
New Symphony Orchestra ) ,此 为 现 日 本 NHK 交响 乐团 之 发 端 。 东 京 放 
送 局 起 用 “新 交响 乐团 ”在 广播 中 以 “JOAK 交响 乐团 ”名 义演 出 ,并 赞 : 
助 该 团 演出 经 费 。 

受到 日 本 交响 乐团 职业 化 影响 ,在 日 本 全 国 各 地 如 大 阪 、 京 都 .名 
古 屋 和 北海 道 札 棍 … 等 地 , 亦 开始 成 立交 响 乐团 。 俄 籍 指挥 家 Em- 
anuel Metter(1884 ~?) 在 大 正 初期 至 昭和 初期 ,为 日 本 关 西 地 区 交响 
乐团 之 发 展 着 力 其 深 ,日 本 大 阪 爱 乐 交响 乐团 指挥 朝比奈 隆 ( Asahina 
Takashi ,1908 ~ ) , 即 为 Metter 之 门生 。 

在 近 卫 秀 磨 之 努力 下 ,新 交响 乐团 与 欧洲 Universal Edition 和 Shot 
Chester 等 出 版 社 签订 演出 近 现代 乐曲 的 合同 ,因此 在 古典 、 浪 漫 乐 派 
之 经 典 管弦 乐曲 外 ,更 扩大 充实 该 团 的 演奏 曲目 ,也 稳固 乐团 的 发 展 
基础 。 但 因 1930 年 代 经 济 大 萧条 之 影响 ,衍生 职业 交响 乐团 的 社会 
地 位 未 受到 保障 、 生 活 不 安定 等 种 种 问题 ,于 1931 年 6 月 发 生 20 余 名 
乐师 退出 新 交响 乐团 的 所 谓 “ 日 冕 事件 ”, 并 导致 近 卫 秀 磨 撒手 离 团 。 
后 在 留 奥 音乐 学 博士 有 马 大 五 郎 (Arima Daigoro ,1900 ~ 1980 ) 等 人 之 
奔走 努力 下 ,新 交响 乐团 于 1936 年 重新 改组 ,聘请 奥地利 籍 指挥 家 
Joseph Rosenstock(1895 ~ 1985 ) 担任 常任 指挥 ,此 系 日 本 交响 乐团 史 
上 划时代 的 一 件 大 事 。 

Rosenstock 出 生 于 波兰 ,先后 就 读 于 华沙 音乐 院 、 维 也 纳 音乐 院 、 
维也纳 大 学 , 原 主 修 钢琴 ,后 指挥 合唱 、 歌 剧 、 交 响 曲 , 最 后 以 指挥 闻名 
于 世界 乐坛 。Rosenstock 在 管弦 乐 方面 的 高 度 素养 .正确 的 乐曲 诠释 
以 及 井然 有 序 的 合奏 风格 等 等 ,促使 新 交响 乐团 脱胎 换 骨 ,演奏 水 准 
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大 幅 进步 ,并 使 日 本 的 交响 乐 演奏 能 跟 上 世界 步伐 ,对 日 本 交响 乐团 
之 发 展 可 谓 居 功 有 厥 伟 。 终 战 后 ,1945 年 至 1946 年 间 , Rosenstock 曾 回 
任 新 交响 乐团 指挥 ,1949 年 起 转 往 美国 担任 纽约 市 歌剧 院 指 挥 ,并 兼 
NHK 交响 乐团 名 誉 指挥 。 

太平 洋 战 争 于 1941 年 爆发 后 ,美英 等 敌国 作曲 家 的 作品 在 日 本 
被 禁 演 .交响 乐团 的 各 种 管弦 乐器 之 购 人 需 经 所 辖 地 方 长 官 许可 ,为 
制造 军需 品 之 需要 而 拆 去 乐器 上 之 可 用 物质 .Rosenstock 被 逐 下 指挥 
位 置 而 减弱 日 本 交响 乐团 之 原 有 实力 … 等 种 种 因素 ,导致 日 本 交响 乐 
的 演出 进入 黑暗 期 ,直至 战 后 才 逐 渐 恢 复元 气 。 


三 ,20 世纪 上 半 叶 在 日 本 学 习 的 华 籍 音乐 家 

日 本 明治 维新 改革 运动 影响 所 及 ,中 国清 朝政 府 亦 参照 西 制 建立 
新 教育 体系 以 图 强 救 国 。 音 乐 课 程 系 西 制 教育 的 一 环 , 在 设置 的 新 式 
学 堂 中 实施 乐 歌 之 音乐 教学 ,显然 是 势 在 必 行 的 。 带 动 整 个 清末 民 初 
的 学 堂 音 乐 运 动 之 核心 人 物 , 主 要 系 留 日 专攻 音乐 之 留学 生 如 沈 心 工 
(1869 ~ 1947) 、 李 叔 同 (1880 ~ 1942) 、 曾 志 意 (1879 ~ 1929 ) 等 人 ,同时 
留 日 的 音乐 学 生男 有 萧 友 梅 (1884 ~1940) 等 20 余人 。 其 中 曾 志 亦 曾 
创办 “ 亚 雅 音乐 会 "和 “上 海 贫 儿 院 音 乐 部 ” ,并 在 贫 儿 院内 成 立 管 缠 
乐团 , 系 中 国 第 一 个 西式 管弦 乐团 。 稍 晚 之 后 赴 日 留学 研习 音乐 者 ， 
则 有 萧 而 化 (1906 ~ 1985 ) 、 蔡 继 琨 (1912 ~ ) 等 人 ,此 二 位 音乐 家 于 终 
战 后 奉 派 赴 台 湾 推展 音乐 工作 ,而 与 台湾 乐 界 有 相当 深厚 的 渊源 。 

萧 而 化 曾 于 上 海 立 达 学 园 文艺 学 院 随 丰 子 恺 以 及 日 、 德 籍 教授 学 
习 钢 琴 与 音乐 理论 作曲 等 课程 ,1933 年 赴 日 留学 ,进入 东京 音乐 学 校 
作曲 科 深 造 。 曽 手 1943 年 担任 福建 音 专 校 长 .1946 年 应 聘 担任 台湾 
省 立 师范 学 院 ( 现 台湾 师范 大 学 ) 音 乐 系 创 系 主任 。 

蒙 继 琨 出 身 福建 泉州 ,1932 年 毕业 于 厦门 集美 高 级 师范 学 校 , 毕 
业 后 不 久 旋 即 赴 日 深造 音乐 ,就 读 于 东京 “帝国 高 等 音乐 学 院 ”, 随 大 
木 正夫 铃木 镇 一 等 教授 研习 理论 作曲 与 指挥 。 在 校 期 间 , 曾 以 管弦 
示 曲 《 湯 江 漁 火 》 薬 鞭 1936 年 “日 本 现代 交响 乐 作品 ” 征 曲 比赛 首 奖 。 
课余 之 眼 ,并 私下 追随 日 本 新 交响 乐团 指挥 Rosenstock 深 研 指挥 技 
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巧 ,为 其 日 后 从 事 交 响 乐 团 指 挥 的 工作 奠定 深厚 基础 ,也 为 台湾 的 交 
响 乐 团 事业 带 来 深刻 的 影响 。1937 年 ,为 参加 抗日 救国 行列 而 毅然 束 
装 离 日 返 国 。1940 年 创办 “福建 省 立 音乐 专科 学 校 ”, 并 担任 首 任 校 
长 。1942 年 赴 战 时 首都 重庆 任职 ,担任 教育 部 音乐 委员 会 委员 .国立 
音乐 院 名 誉 顾问 .陆军 军乐 学 校 顾问 .中华 音乐 教育 社 社 长 兼 交 响 乐 
团 指挥 .中 国 音乐 学 会 常 驻 理 事 和 中 央 大 学 教授 等 职务 。1945 年 抗战 
结束 , 奉 派 来 台 担任 台湾 省 警备 总 司令 部 少将 参议 ,并 负责 筹备 官方 
的 交响 乐团 以 及 音乐 学 校 。1949 年 离 台 担任 驻 菲 律 宾 大 使 馆 商务 参 
赞 , 并 担任 “马尼拉 演奏 交响 乐团 ”指挥 , 旅 菲 40 余年 间 对 菲律宾 的 交 
响 乐 团 贡 献 良 多 。1994 年 返 乡 创办 “福建 音乐 学 院 ” ,为 中 国 第 一 所 
私立 音乐 院 。 

20 世纪 上 半 叶 在 日 本 留学 的 华 籍 音乐 学 生 除 来 自 中国 大 陆 外 , 另 
一 主要 来 源 则 是 来 自 属 于 日 本 殖民 地 的 台湾 学 生 。 当 时 日 本 殖民 政 
府 不 欲 台湾 人 富有 法 政 思想 ,而 影响 其 政权 稳固 , 力 鼓励 台湾 子弟 往 
医科 、 农 科 及 艺术 等 领域 发 展 。 此 种 以 政治 为 依 归 的 教育 政策 ,间接 
促进 了 台湾 近代 艺术 的 启蒙 。 受 日 本 引进 西 乐 之 影响 ,虽然 台湾 各 级 
学 校 均 设 置 音 乐 课程 传授 西 乐 , 但 日 本 当局 并 未 在 台湾 设置 音乐 专门 
学 校 ,因此 台湾 音乐 学 生 为 深造 音乐 , 均 须 远 涉 重 洋 赴 日 学 习 。 台 湾 
留 日 音乐 学 生 主 要 出 身 教会 家 庭 或 教会 学 校 .师范 学 校 等 方面 。 

出 身 教会 系统 之 台湾 留 日 学 生 如 林 秋 锦 (1909 ~ 2000 ,声乐 ,日 本 
音乐 学 校 毕 业 , 曾 任 台湾 师范 大 学 教授 ) 、 高 慈 美 (1914 ~ ,钢琴 ,帝国 
高 等 音乐 学 院 毕业 , 曾 任 台湾 师范 大 学 教授 ) . 吕 泉 生 (1916 ~ ,声乐 ， 
东洋 音乐 学 校 毕 业 , 曾 任 私 立 实践 家 专 音乐 科 主任 ) 、 陈 泗 治 (1911 ~ 
1992 , 钢 雁 ,东京 神学 大 学 毕业 , 曾 任 私立 淡 江 中 学 校长 ) ;出 身 师范 教 
育 系统 者 如 张 福 兴 (1888 ~ 1954, 管 风琴、 小 提琴 ,东京 音乐 学 校 毕 业 ， 
曾 任 台 北 师范 学 校 助理 教授 ) , 柯 丁 丑 ( 即 本 政和 ,1889 ~ 1979 ,声乐 ， 
东京 音乐 学 校 毕 业 , 曾 任 台北 师范 学 校 教师 .北京 师范 大 学 教授 ) 、 李 
金 土 (1901 ~ 1972 ,小 提琴 ,东京 音乐 学 校 毕业 , 曾 任 台北 师范 学 校 教 
师 ,台湾 师范 大 学 教授 ) 、 李 志 佐 (1903 ~ 1976, 小 提琴 ,帝国 音乐 学 校 
毕业 , 曾 任 屏 东 师范 学 校 教师 、 台 北市 政府 教育 局 督学 ) . 吕 幸 若 (1914 
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~1951 ,声乐 ,东京 下 八 圭 祷 声乐 研究 所 , 曾 任 台 北市 北 一 女 中 音乐 教 
师 ) ;出 身 其 他 方面 的 则 有 : 江 文 也 (1910 ~ 1983 ,作曲 .声乐 , 曾 任 北京 
师范 大 学 教授 ) 、 林 鶴 年 (1914 ~ 1994 ,声乐 ,东洋 音乐 学 校 毕 业 , 曾 任 
三 届 台 中 县 长 ) 、. 郑 有 忠 (1906 ~ 1982 ,小 提琴 作曲, 帝国 高 等 音乐 学 
院 , 有 忠 管弦 乐团 创办 人 ) 、 张 彩 湘 (1915 ~ 1991 ,钢琴 ,武藏 野 音 乐 学 
校 毕业 , 曾 任 人 台湾 师范 大 学 教授 ) 、 王 锡 奇 (1907 ~ 1973 , 管 乐 ,神户 音 
乐 院 毕 业 , 曾 任 台 湾 省 交响 乐团 团 长 兼 指挥 ) 王 云 峰 (本 名 王 奇 ,1896 
~1969 ,管弦 乐 , 东 京 神 保 音 乐 学 院 ,台湾 省 立交 响 乐 团 管 乐 队 队 长 )、 
吴 成 家 (1916 ~ 1981 ,声乐 .流行 歌手 , 日 本 大 学 文学 部 毕业 , 台 语 流行 
歌曲 重要 创作 者 ) 。 台湾 留 日 音 款 学生 妨 数 甚 多 , 以 上 似 就 其 共 拳 大 
者 略 加 介绍 。 

前 述 台湾 留 日 音乐 学 生 部 分 对 管弦 乐 演奏 有 兴趣 者 , 返 台 后 亦 勤 
于 组 训 管 弦 乐 困 ,其 乐团 规模 、 演 奏 曲 目 皆 深 受 日 本 方面 之 影响 。 
1920 至 50 年 代 较 为 活 牙 的 台湾 早期 管弦 乐队 有 张 福 兴 的 “玲珑 会 " 
(レイ ロ -会 ,1923 ) ;台北 师范 学 校 的 “管弦 乐团 "; 台南 师范 学 校 的 
“台南 管弦 乐团 ”( 李 志 传 担任 第 一 小 提琴 手 ) , 部 有 皿 的 “ 有 忠 管弦 朱 
团 ”(1935) ; 王 云 蜂 的 “ 稳 江 音乐 会 "“ 永 乐 管 弦 乐 团 ” ; 王 锡 奇 的 “人 台 
北 音乐 会 “室内 管弦 乐团 ”; 吴 成 家 的 “ 兴 亚 管弦 乐团 "等 。 此 些 乐 
团 对 于 战 后 官方 所 成 立 的 “台湾 省 立交 响 乐团 ” ,有 直接 的 促进 作用 。 


四 \ 台 湾 早期 的 管弦 乐团 (1920 ~ 1950 年 代 ) 

1945 年 12 月 ,原籍 台湾 鹿 港 的 前 福建 省 立 音乐 专科 学 校 校长 蔡 
继 琨 奉 派 来 台 组 织 交响 乐团 。 迄 今 ,这 个 台湾 第 一 个 官方 交响 乐团 成 
立 已 届满 58 周年 。 棕 继 琨 尝 谓 ,台湾 省 交响 乐团 的 成 立 应 归功 于 吴 
成 家 、 郑 有 忠 、 王 云 峰 、 王 锡 奇 等 台湾 音乐 前 辈 , 渠 等 之 管弦 乐团 为 台 
湾 省 交响 乐团 黄 定 人 才 基础 ,而 使 其 能 在 战 后 满目 疮 半 的 台湾 社会 中 
迅速 而 顺利 地 建立 交响 乐团 。 以 乐团 之 规模 、 编 制 及 演出 曲目 而 言 ， 
管弦 乐团 与 交响 乐团 是 有 所 区 别 的 。 管 弦 乐 团 是 以 弦乐器 .管乐器 和 
打击 乐器 混合 编组 ,演奏 交响 性 或 其 它 大 型 器 乐 合奏 曲 的 组 织 ; 交响 
乐团 则 系 指 在 音乐 会 上 演奏 交响 作品 的 大 型 管弦 乐团 。 通 见 之 台湾 
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早期 的 管弦 乐团 , 究 其 规模 、 编 制 未 如 交响 乐团 之 庞大 与 严谨 , 较 类 似 
当时 流行 的 夏威夷 风格 轻音乐 队 之 型 式 。 但 有 乐队 的 组 织 方 能 培养 
管弦 乐器 的 演奏 人 才 。 基 于 此 ,在 已 有 管弦 乐器 演奏 人 才 之 有 利 条 件 
下 ,成 立交 响 乐 团 妃 属 水 到 渠 成 的 自然 之 举 。 兹 将 这 些 对 于 台湾 省 交 
响 乐 团 之 创立 做 出 重要 贡献 之 管弦 乐团 简 述 如 下 : 

一) 玲珑 会 管弦 乐团 : 系 由 台湾 第 一 位 以 公费 赴 日 学 习 西 洋 音 乐 
的 留学 生 ,也 是 近代 台湾 第 一 位 音乐 家 张 福 兴 所 创立 的 乐团 ,该 团 于 
1923 年 5 月 成 立 。 在 日 本 海军 军乐 长 村 上 宗 海 之 协助 下 , 张 福 兴 召集 
了 台北 师范 学 校 、 台 北 医 专 和 社会 爱好 人 士 , 约 有 四 、 五 十 人 ,组 织 成 
立 管 弦 乐 团 , 取 名 “ 玲 现 会 ”, 为 台湾 第 一 个 具 规 模 的 西式 管弦 乐团 。 
同年 年 底 , 张 福 兴 并 担任 台北 “永乐 座 " 洋 乐队 指导 。“ 玲 珑 会 "管弦 
乐团 开 风 气 之 先 ,带动 了 台湾 演奏 管弦 乐 会 风潮 ,对 台湾 省 交响 乐团 
之 建立 有 相当 的 触媒 作用 。 

《二 ) 有 忠 管弦 乐团 :由 屏 东 籍 音乐 家 郑 有 忠 所 创立 。 郑 有 忠 出 身 
富裕 家 庭 , 擅 于 演奏 各 种 中 西 乐器 。 曾 于 1933 年 、1939 年 两 度 负 般 日 
本 深造 音乐 ,分 别 挟 业 于 中 央 音 乐 学校 、 帝 国 高 等 音乐 学 院 。 留 日 期 
间 , 曾 随 俄 籍 名 师 小 野 安 娜 学 习 小 提琴 、 日 籍 留 法 作曲 家 管 原 明朗 研 
习作 曲 。 郑 有 忠 先 于 1924 年 成 立 “ 海 丰 吹 奏 乐 团 ” ,再 于 1926 年 成立 
“ 屏 东 音乐 同好 会 管弦 乐团 ”、1931 年 成 立 “ 吾 等 音乐 爱好 管弦 乐团 "。 
“ 青 等 音乐 爱好 管弦 乐团 " 则 于 1935 年 改称 为 “有 忠 管弦 乐团 "。 蔡 
继 琨 来 台 创办 交响 乐团 时 , 郑 有 忠 带领 其 乐团 黄石 头 、 严 东 波 、 黄 稚 松 
… 等 14 位 团员 北上 报考 , 获 全 数 录取 ,其 本 人 并 担任 乐团 首席 , 为 蔡 
继 琨 视 为 得 力 助手 。 由 此 可 见 , 有 忠 管 弦 乐 团 对 台湾 省 交响 乐团 之 直 
接 贡 献 。 郑 有 忠 离开 省 交 之 后 ,有 忠 管弦 乐团 仍 持续 活动 。 直 至 1982 
年 郑 有 忠 去 世 , 有 忠 管 弦 乐 团 乃 成 绝 响 。 

《三 ) 永 乐 管弦 乐团 :创办 人 王 云 峰 早年 曾 随 日 本 海军 乐队 一 等 乐 
师 岩 田 好 之 助 学 习 , 岩 田 氏 并 推荐 其 赴 日 留学 ,进入 东京 神 保 音乐 学 
院 , 随 饭 岛 一 郎 学 习 管 弦 乐 。1915 年 返 台 后 ,进入 电影 馆 担任 无 声 电 
影 辩 士 兼 音乐 伴奏 , 另 与 音乐 同好 萧 光 明 等 二 十 余人 成 立 “ 稻 江 音乐 
会 ” ;再 于 1933 年 成 立 “ 永 乐 管弦 乐团 " ,经 常 活动 的 团员 有 十 七 . 八 
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位 。 团 员 中 之 叶 再 地 、 叶 得 财 、 萧 光明 名 是 台湾 省 交响 乐团 创 团 团员 。 
王 云 峰 亦 擅 于 创作 台 语 流行 歌曲 《 补 破 网 》 即 是 其 名 作 。 王 云 峰 一 门 
数 杰 , 其 长 女王 丽 仙 曾 任 台 湾 省 交响 乐团 小 提琴 手 、 女 媚 苹 次 武 曾 任 
台湾 省 交响 乐团 竖 笛 手 、 孙 女 吴 贵 美 亦 曾 担任 省 交响 乐团 竖 笛 手 、 孙 
女 婚 陈 浴 雄 则 系 该 团 前 团 长 兼 指 挥 。 于 此 可 见 王 云 峰 与 台湾 省 交响 
乐团 渊源 深厚 之 一 斑 。 

(四 ) 台北 音乐 会 室内 管弦 乐团 :由 王 锡 奇 创 办 。 王 锡 奇 擅 歇 小 咯 
唄 、 藤 笛 ,1931 年 赴 日 留学 ,进入 神户 音乐 学 院 深造 , 曾 担任 “神户 音 
乐 会 " 管 乐 队 副 指挥 。1935 年 返 台 ,任职 于 台湾 广播 电台 音乐 课 , 担 
任 管 乐队 副 指 挥 , 并 兼任 台湾 文化 教育 局 “台北 音乐 会 ” 管 乐 队 指 挥 ， 
每 周末 在 台北 新 公园 举行 露天 音乐 会 。1945 年 台湾 光复 “台北 音乐 
会 "奉令 解散 , 王 锡 奇 再 召集 该 乐队 队员 25 人 , 自 组 “室内 管弦 乐团 ”， 
后 并 人 台湾 省 交响 乐团 。1949 年 蔡 继 琨 离 台 赴 菲 后 ,由 王 锡 奇 接任 团 
长 兼 指挥 ,1967 年 调任 台湾 省 教育 厅 督 学 。1973 年 因 心 脏 病 发 狸 逝 。 

《五 ) 兴 亚 管弦 乐团 :由 鞭 成 家 创办 。 吴 成 家 出 身 台 北桥 头 望 族 ， 
自 幼 在 其 爱好 音乐 的 父亲 吴 木 之 震 陶 下 , 亦 擅长 乐器 演奏 。 后 赴 日 就 
读 于 日 本 大 学 文学 部 ,并 师 事 作 曲 家 古 贺 政 男 。 大 学 毕业 后 进 和 日 本 
古 伦 美亚 唱片 公司 担任 专属 歌手 ,艺名 为 “ 八 十 岛 生 ”。1935 年 返 台 
再 进入 台湾 古 伦 美亚 唱片 公司 服务 , 除 担任 歌手 外 ,并 写作 流行 歌曲 。 
吴 成 家 曾 担任 台湾 总 督 府 “ 皇 民 奉 公会 "管弦 乐团 指挥 。 光 复 后 其 乐 
团团 员 为 谋生 计 , 部 分 担任 “Si - Sol - Mi” 乐 队 队 员 , 为 丧礼 演奏 音 
乐 ;部 分 则 转 人 娱乐 场所 担任 伴奏 乐队 乐师 。 吴 成 家 深 恐 这 些 乐 手 演 
奏 技 巧 退步 , 乃 找 回 部 分 团员 ,成 立 “ 兴 亚 管弦 乐团 ” ,隶属 于 “台湾 音 
乐 公 会 ”, 团 址 设 在 台湾 茶 商 公会 五 楼 。 台 北市 长 吴 三 连 在 听 过 该 团 
的 公开 演奏 会 后 深 受 感动 ,出 面 补助 乐团 经 费 ,隶属 台北 市 政府 ,改称 
“台北 市 交响 乐团 ”。1945 年 9 月 底 , 蔡 继 琨 奉 派 来 台 后 ,为 创办 交响 
乐团 妃 透 过 台湾 乐 界 人 士 四 处 更 才 。 经 由 台湾 友人 之 安排 , 蔡 继 琨 于 
延平 北 路 兴 亚 管弦 乐团 团 址 聆听 该 团 之 演奏 ,大 为 锡 赏 , 乃 将 该 团 纳 
人 行将 创立 的 官方 交响 乐团 内 , 吴 成 家 并 将 兴 亚 管 弦 乐 团 之 乐谱 、 乐 
髓 一 并 交 给 蔡 继 更 。 由 此 可 见 , 吴 成 家 的 无 私 促成 了 台湾 省 交响 乐团 
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的 成 立 。 关 于 此 事 , 蔡 继 琨 始终 念 念 不 臣 。 


五 . 战 后 初期 的 台湾 省 交响 乐团 

1945 年 8 月 15 日 ,日 本 方面 宣布 投降 ,太平 洋 战争 结束 ,台湾 光 
复 , 国 民政 府 任命 陈仪 为 “台湾 省 行政 长 官 兼 警备 总 司令 *。 时 在 重庆 
的 蔡 继 琨 奉 老 长 官 陈仪 之 派 ,来 台 接收 日 方 之 军乐 器 材 , 准 备 成 立 军 
乐队 交响 乐团 以 及 音乐 学 院 。 日 治 时 期 ,日 本 殖民 政府 当局 未 在 台 
湾 设 置 专业 、 编 制 够 标准 的 交响 乐团 和 专业 大专 级 的 音乐 专门 学 校 ， 
因此 众多 台湾 乐 界 人 士 对 于 蔡 继 琨 的 来 台 相 当期 待 。 

1945 年 9 月 底 , 蔡 继 琨 由 重庆 飞 抵 台 湾 ,准备 执行 上 级 所 赋予 之 | 
任务 。 在 留 日 台湾 友人 高 慈 美 (与 蔡 继 琨 在 帝国 高 等 音乐 学 院 同学 ) 、 | 
林 秋 锦 、 吕 泉 生 等 之 安排 下 ,四 处 拜访 本 地 音乐 家 ,寻求 奥 援 并 更 求 交 | 
响 乐团 演奏 长 才 。 当 时 活跃 在 台湾 民间 的 管弦 乐团 , 主 其 事 者 如 郑 有 
忠 、 王 云 峰 、 王 锡 奇 . 吴 成 家 等 人 恬 具 留 日 身份 ,与 蔡 继 琨 之 沟通 无 碍 ， 
双方 之 间 很 自然 地 能 合作 无 间 。 

根据 台湾 省 警备 总 司令 部 交响 乐团 招 训 团员 办 法 ,交响 乐团 团员 | 
获 录用 后 由 团 方 提供 腾 宿 .服装 .乐器 (小 .中 提琴 除外 及 乐谱 ) ;每 位 | 
团员 皆 具 有 军 职 身份 ,以 位 阶 发 饮 ; 按 照 演奏 技能 之 等 级 分 别 授与 “ 军 ' 
乐 上 士 " “军乐 准 佐 ”、“ 一 ,二 ,三 等 军乐 体 ” ,技能 特殊 优异 者 更 破格 
所 用 ,授与 “二 .三 等 军乐 正 ”。 组 织 严明 体制 健 全 的 工作 单位 ,在 战 
后 百 废 待 举 的 台湾 社会 中 是 不 易 见 到 的 ,其 工作 之 吸引 人 于 此 可 见 。 
何况 台湾 民间 向 来 视 音乐 为 雕 虫 小 技 .消遣 品 ,现在 竞 成 为 可 以 生财 
的 工作 , 且 是 一 项 “ 头 路 "(职业 ) ,台湾 民间 各 管弦 乐团 之 团员 乃 趋 之 
车 禾 。 无 怪 乎 乐团 招考 通告 刊登 后 ,无 数 民间 乐团 的 各 路 英雄 好 汉 纷 
至 珍 来 ,甚至 出 现 整 团 带 枪 投靠 的 现象 ,如 有 忠 管 强 乐 团 有 十 四 人 加 
和 人、 兴 亚 管弦 乐团 整 团 被 纳 编 进去 。 

在 万 事 俱 备 及 各 方 人 士 股 盼 下 ,台湾 省 警备 总 司令 部 交响 乐团 于 
1945 年 12 月 1 日 如 期 成 立 。 在 1940 年 代 后 期 ,全 中 国 仅 有 三 大 交响 
乐团 鼎足 而 立 ,台湾 省 交响 乐团 便 是 其 中 之 一 , 且 是 唯一 由 省 级 政府 
主办 的 ,另外 两 团 是 上 海 市 政府 交响 乐团 以 及 南京 中 华 音乐 剧团 管弦 
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乐队 。 人 台湾 省 警备 司令 部 交响 乐团 成 立 之 后 即 设 3 个 团队 :管弦 乐 
队 、 军 乐队 以 及 合唱 团 ,总 人 数 近 200 人 ,规模 之 大 曾 被 誉 为 远东 之 
冠 。 管 弦 乐 队 采 取 三 管 编制 。 以 该 团 于 1946 年 4 月 5 日 音乐 节 音 乐 
会 节目 单 上 所 示 , 编 制 为 :第 一 小 提 于 13 人 、 第 二 小 提琴 11 人 、 中 提 
琴 5 人 ,大 提琴 5 人 .低音 提琴 4 人 ,次 中 音 萨 克 斯 管 3 人 .中 音 萨克斯 
管 2 人 、 巴 松 管 2 人 、 壁 笛 $ 人 、 藤 笛 3 人 、 短 笛 1 人 、 第 一 小 喇叭 2 人 、 
第 二 小 喇叭 3 人 、 伸 缩 喇叭 4 人 、 法 国 号 3 人 、 双 筑 管 及 英 国 管 2 人 、 低 
音 喇 以 2 人 .定音鼓 1 人 、 小 鼓 1 人 .钢琴 1 人 ,编制 相当 完整 。 在 既 有 
民间 管弦 乐 好 手 之 助阵 下 ,成 立 仅 半月 之 余 ,台湾 省 警备 总 司令 部 交 
响 乐团 即 举行 第 一 次 公开 演奏 会 ,演出 Schubert 的 军队 进行 曲 ( Mili- 
tary March) .Suppé 的 轻骑 兵 ( Light Cavalry ) 、Srauss 的 多 瑞 河 圆舞曲 
(Blue Danube) 、Bizet 的 卡门 ( Carmen ) 选 曲 。 该 团 初 试 啼 声 即 一 鸣 惊 
人 ,其 团员 素质 之 良好 、 基 础 之 扎实 显然 可 见 。 曾 有 记者 对 当时 台湾 
省 警备 总 司令 部 交响 乐团 做 如 下 的 描述 ; 


对 于 台湾 ,我 们 曾经 这 样 判断 过 ;在 日 人 的 统治 下 ,一 般 人 只 
能 投向 工业 或 艺术 的 爱好 去 ,那里 一 定 有 着 众多 的 音乐 工作 
者 。 ュー 

这 乐团 包括 了 3 个 乐队 :管弦 乐队 .军乐 队 和 含 喝 队 ,共有 团 
员 190 人 , 像 这 样 的 庞大 组 织 , 在 国内 尚 是 仅 有 的 一 个 。 

团员 的 成 份 , 占 了 三 分 之 一 是 日 本 音乐 学 校 的 学 员 , 在 技术 
上 是 整齐 的 。 除 了 几 件 策 重 的 乐曲 ,我 曾 读 过 几 个 人 的 创作 , 显 
然 的 受到 日 本 的 影响 很 大 。 狭 窜 、 浮 面 。 也 有 许多 是 参照 中 国 风 
创作 的 ,但 也 非常 简单 .0 


从 上 述 的 报导 文字 中 ,可 以 罕见 这 个 当时 远东 首届 一 指 的 乐团 受 
日 本 方面 影响 之 深刻 。 尤 其 三 分 之 一 的 团员 曾 留学 日 本 研习 音乐 ,而 





① 记者 :人 《介绍 台湾 省 警备 总 司令 部 交响 乐团 》 《第 一 号 音乐 节 演奏 特辑 》, 台 
湾 省 警备 总 司令 部 交响 乐团 编 ,1946 年 4 月 5 日 。 
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其 他 未 曾 留 学 者 部 分 则 系 留 日 音乐 家 的 门生 或 在 台 受 过 日 本 教育 者 ， 
由 团员 之 音乐 学 习 背 景 可 见 该 团 与 日 本 乐 界 的 渊源 。 

该 团 掌舵 者 殖 继 琨 出 身 帝 国 高 等 音乐 学 院 , 曾 随 铃木 镇 一 、 
Rosenstock 专 研 指 挥 ,日 本 乐团 之 特质 亦 明 显 可 在 该 团 发 现 。 如 男 一 
篇 有 关 《 介 绍 省 交响 乐团 》 之 报导 所 述 : 








在 右边 几 间 比较 整齐 的 红 砖 房屋 ,是 合唱 练习 室 、 乐 器 室 、 乐 
器 修理 室 和 编译 室 , 他 们 都 很 爱护 乐器 ,并 且 照 顾 得 很 谨慎 ,也 陈 
列 得 很 井井有条 ,一 点 儿 也 不 紊乱 ,其 至 于 书 谱 唱 片 也 都 编 妥 了 
号 码 和 目录 。… 

钟 声响 亮 , 蔡 团 长 的 练习 时 间 又 到 了 ,我 便 趁 机 参观 练习 演 
奏 的 情形 , 走 上 了 大 殿 , 团 员 们 各 提 夹 着 不 同 的 乐器 ,各 就 各 位 ， 
严肃 而 有 规律 , 蔡 团 长 向 各 位 指明 练习 英雄 交响 曲 ,团员 们 各 自 
将 谱 翻 好 ,然后 调 准 音律 ,指挥 要 刚 举 起 来 时 , 百 余 只 眼 眼 奕 亦 有 
力 地 汇聚 在 棍 上 ,棍子 一 挥动 ,乐音 从 棍 尖 上 一 声 声 传递 出 去 ,大 | 
家 聚精会神 的 ,一 点 也 不 苟且 ,一 点 也 不 松弛 。@ | 


a nama 








综 上 观 之 ,在 具有 充分 日 本 背景 的 团 长 带领 下 之 乐团 所 呈现 的 日 
式 乐 团 风格 乃 系 :纪律 严明 认真 执着 ,井然 有 序 。 

在 蔡 继 琨 之 规划 下 ,省 交响 乐团 每 个 月 有 四 天 的 定期 演奏 会 ,每 
星期 有 两 次 的 露天 演奏 会 。 如 此 频繁 的 演出 活动 培养 了 不 少 忠实 观 
众 , 而 此 种 演出 模式 亦 有 迹 可 循 。 正 如 前 文 所 述 , 日 本 交响 乐 协会 在 
成 团 之 后 为 培养 国定 听众 , 而 有 预约 音乐 会 之 举措 ,省 交 举 办 定期 演 
奏 会 显然 系 依循 日 本 交响 乐团 之 演出 模式 而 进行 的 。 

1946 年 3 月 ,台湾 省 警备 总 司令 部 交响 乐团 奉令 改 隶 行政 长 官 公 
署 ,而 改称 "台湾 省 行政 长 官 公署 交响 乐团 ;1947 年 5 月 ,台湾 省 政 
府 成 立 ,交响 乐团 再 改称 为 “台湾 省 政府 交响 乐团 ”;1948 年 3 月 , 台 
湾 省 方 不 愿 负担 交响 乐团 庞大 的 经 费 , 乃 又 改 隶 “台湾 省 艺术 建设 协 
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Q① 仿 雁 :《 介 绍 省 交响 乐团 ) ,《 台 湾 新 生 报 ) 。1947 年 7 月 4 日 。 : 





会 ” 。 无 论 经 过 多 少 次 更 迭 , 在 蔡 继 琨 之 坚持 下 ,台湾 省 交响 乐团 始终 
维持 一 定 的 品质 。 甚 至 在 1949 年 5 月 获 继 琨 离 团 之 后 ,此 种 特质 仍 
为 后 继 者 维持 ,而 蔡 继 琨 主持 下 之 乐团 规范 与 经 营 方针 直至 今天 继续 
为 已 改制 之 “国立 台湾 交响 乐团 ”所 遵循 。 


结语 

自 19 世纪 末 明 治 维新 时 期 ,日 本 开始 引进 西洋 音乐 。 在 学 校 音 
乐 教育 之 大 力 推 动 下 ,西洋 音乐 迅速 在 日 本 社会 普及 开展 。 第 一 次 世 
界 大 战 之 后 ,欧洲 著名 音乐 家 为 逃 吉 战 祸 , 纷 纷 至 日 本 访问 、 教 学 , 促 
使 日 本 在 西洋 音乐 方面 ,呈现 空前 未 有 的 进步 。 山 田 耕 第、 近 卫 秀 磨 
等 留 欧 归 来 的 指挥 家 ,更 组 织 交响 乐团 ,对 于 新 曲 的 创作 与 演奏 ,起 了 
极 大 的 示范 与 鼓励 作用 。 张 福 兴 、 桂 继 琨 、 郑 有 忠 、 吴 成 家 、 王 锡 奇 、 王 
云 峰 … 等 华 籍 音乐 家 即 在 此 种 浓厚 的 西 乐 氛围 中 留学 日 本 研习 音乐 ， 
并 深刻 感受 到 在 “日 本 管弦 乐 运动 " 推动 下 的 交响 乐 演奏 之 魅力 。 

1945 年 9 月底 , 蔡 继 琨 奉 派 来 台 推 展现 代 音 乐事 业 , 创 办 交响 乐 
团 。 人 台湾 民间 自 张 福 兴 创 立 “ 玲 珑 会 ”管弦 乐团 之 后 , 继 有 郑 有 忠 的 
“有 中 管弦 乐团 ”、 王 云 峰 的 “永乐 管弦 乐团 ”. 王 锡 奇 的 “台北 音乐 会 
室内 管弦 乐团 "和 吴 成 家 的 “ 兴 亚 管弦 乐团 "等 演奏 团体 热烈 推展 管 
弦 乐 。 在 这 些 由 留 日 音乐 家 所 组 织 之 私人 乐团 的 扎实 基础 上 , 蔡 继 琨 
终 能 在 短 短 两 个 月 内 完成 交响 乐团 的 筹备 工作 ,正式 于 1945 年 12 月 
1 日 成 立 台湾 第 一 个 职业 交响 乐团 一 一 “台湾 省 警备 司令 部 交响 乐 
团 ”。 

交响 乐 能 表现 庞大 的 题材 .丰富 的 感情 、 深 广 的 思想 和 哲理 。 在 
蔡 继 琨 日 式 风格 之 管理 下 ,台湾 省 交响 乐团 显得 纪律 严明 .认真 执着 、 
井然 有 序 。 成 团 之 初期 ,省 交 每 场 演奏 会 听众 爆满 ,显示 其 优美 的 音 
乐 颇 能 填补 .充实 光复 初期 动 后 余生 之 台湾 民众 空虚 的 心灵 ,台湾 社 
会 乃 视 省 交响 乐团 为 “省 宝 ”。 

综 上 所 述 ,在 “日 本 交响 乐 协会 "“ 新 交响 乐团 ”之 影响 下 所 发 展 
的 台湾 交响 乐团 , 曾 获 得 台湾 留 日 音乐 家 之 全 力 支 持 与 灌 激 耕耘 ,而 
得 以 苗 壮 成 长 ,并 相当 程度 地 反映 日 式 交响 乐团 风格 。 现 阶段 ,在 省 
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交 的 基础 之 上 ,台湾 官方 设立 之 职业 交响 乐团 再 发 展 出 “国家 交响 乐 
団 " (NSO) “台北 市 立交 响 乐 团 ”、“ 高 雄 市 实验 交响 乐团 ”等 多 个 素 
质 颇 佳 的 乐团 。 细 观 每 个 交响 乐团 之 组 织 章程 .规模 与 编制 ,演出 方 
式 无 不 依循 台湾 省 交响 乐团 之 既 有 模式 。 准 此 ,可 见 在 留 日 音乐 家 努 
力 之 下 所 成 立 的 台湾 省 交响 乐团 ( 现 国立 台湾 交响 乐团 ) 对 于 台湾 交 
响 乐 发 展 之 贡献 , 亦 可 见 台湾 交响 乐团 与 日 本 乐 界 之 渊源 。 
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论文 提要 ( 論文 要旨 ) 


日 本 の 影響 の も と に ある 台湾 交響 楽団 
1920 年 ~ 1950 年 を 中 心 と する 研究 


一 九 四 五 年 十 二 月 一 日 、 日 本 に 留学 し た こと が ある 音楽 家 の 葉 継 
更 先 生 に よっ て 人 台湾 省 警 借 総司 全部 交響 楽団 ( 後 文 に 「 台湾 省 交 響 
楽団 ] と 称す る ) は 創立 され た 。 こ の 楽団 は 、 日 本 に 留学 し た こと が 
ある 張 福 興 (1888 ~ 1945 ) 、 王 実 峰 (1896 ~ 1969 ) 、. 郑 有 忠 (1906 ~ 
1982 ) \ 王 锡 奇 (1907 ~ 1973 ) お よび 上 呉 成 家 (1916 ~ 1981 ) ら の 台湾 の 
音楽 家 た ち が 戦 前 創立 し た 私 立 楽団 を も と に 作ら れ だ た の で ある 。 
音楽 家 は 日 本 に 留学 し た 体験 を 持っ て いた た め 、 台 湾 交 響 楽 団 は 組 
織 構 造 に し ろ 公演 活動 に し ろ 曲目 に し ろ 、 さ ま ざ ま み な 方 面 に お いて 
は 多少 日 系 交響 楽 田 の モデ ル に 深く 影響 され た 。 

日 本 に お いて 交響 楽団 が 初め て 登場 し た の は 一 九 二 〇 年 代 で あ 
る 。 最初 に 成立 し た の は 一 九 二 三 年 の 「 日 本 交響楽 協会 ] で あり し 
ば らく し て 新 交響 楽団 (今日 の 「 NHK 交響 楽団 」) に 改称 きれ た ? 日 
本 交響 楽団 の 成立 は 近衛 秀 鷹山 田 耕 作 、 有 馬 大 五郎 ら の 努力 の 賜 
物 で ある 。 そ の 上 ロー ゼン スト ツク JOSEPH ROSENSTOCK と いう オ 
ー ス トラ リア 人 の 努力 に よっ て 日 本 交響 楽団 は 優れ た 成果 を 収め 

こ 。 和合 湾 省 交響 楽団 の 創立 者 で ある 対 継 現 は 、 日 本 帝国 音楽 学校 に 
留学 し て いた 時 、ROSENSTOCK の 指導 の も と で 指揮 に つい て 勉強 し 
て ? 深く 影響 され ん た の で ある 。 


本 文 は 序文 と 後書き の ほか 、 次 の 通り 五 つの 部 分 に 分 ける こと が 


で きる 。 二 † 世 紀 前 半 の 1920 ~ 1950 年 代 を 中 心 に 台湾 交響楽 団 と 
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日 本 の 関係 に つい て 研究 し て みよ うと 思う 。 

一 、 日 本 に お ける 西洋 音楽 の 始ま りお よび 発展 

二 、 日 本 交響 楽団 の 誕生 お よび 発展 

三 、 二 十 世紀 前 半 、 日 本 で 留学 し て いた 中 国人 の 音楽 家 

四 、 第 二 次 世界 大 戦中 の 台湾 お よび 日 本 の 交響 楽団 の 状況 
五 戦後 初期 の 台湾 交響 楽団 の 発展 状況 お よび 日 本 と の 関係 
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从 台湾 流行 音乐 中 的 演歌 化 现象 
看 政治 对 文化 迁移 的 影响 


徐 乐 娜 


演歌 原 是 日 本 第 一 执政 党 为 宣传 其 政治 主张 及 方针 政策 而 形成 
的 一 种 歌谣 曲 。30 年 代 , 由 甲 贺 正 雄 确立 其 基本 风格 ;二 次 世界 大 
战 期 间 和 战 后 重建 中 , 演歌 带 给 日 本 整整 两 代 人 以 慰藉 、 鼓 舞 与 希 
望 ,对 日 本 社会 的 稳定 有 着 不 可 忽视 的 作用 。 可 以 说 ,演歌 是 在 特 
定 历史 背景 下 产生 的 振兴 日 本 、 树 立 日 本 大 帝国 形象 的 一 种 特殊 的 
精神 产物 。 

上 个 世纪 20 年代 开始 ,日 本 对 台湾 地 区 长 期 的 殖民 统治 把 演歌 
带 到 了 台湾 。 最 初 ,当地 的 居民 被 动 地 接受 了 演歌 的 曲调 ,渐渐 地 ,有 
人 用 演歌 的 曲调 重新 填 上 台 语 歌词 ,创造 出 所 谓 的 “混血 歌曲 ”, 并 在 
当地 广泛 流传 ,这 些 歌 曲 在 台湾 光复 之 后 仍 在 当地 的 流行 歌曲 中 占有 
很 大 比例 。70 年 代 以 来 ,以 邓丽君 为 代表 的 一 大 批 流行 歌手 ,翻唱 了 
大 量 的 日 本 演歌 ,其 演唱 及 表演 风格 也 为 台湾 流行 音乐 的 风格 定 下 了 
一 种 基调 ,成 为 日 后 台湾 流行 音乐 的 参照 之 一 ; 除 此 以 外 ,许多 流行 歌 
曲 虽 不 是 直接 从 日 本 演歌 翻唱 过 来 ,但 其 曲调 也 带 有 演歌 的 风格 ,一 
些 歌手 的 舞台 表演 演唱 风格 等 等 ,也 都 或 多 或 少 的 带 有 演歌 的 痕迹 。 
而 这 些 歌曲 在 当地 ,甚至 在 香港 和 大 陆 也 深 受 欢迎 。 

针对 以 上 这 些 问题 ,本 文 试图 从 两 个 方面 进行 分 析 : 演 歌 在 日 本 
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的 产生 与 发 展 以 及 演歌 在 日 本 社会 中 的 特殊 意义 ;台湾 流行 音乐 中 演 
歌 化 现象 产生 的 过 程 .实例 以 及 原因 。 


一 、 演 歌 在 日 本 的 发 展 历 史 与 现状 

1. 演歌 产生 的 历史 背景 

演歌 (Enka) 是 日 本 本 土 歌谣 曲 的 一 个 分 支 。1874 年 ,日 本 第 一 
个 政党 成 立 ,呼吁 全 国 议 会 直接 选举 的 呼声 越 来 越 强烈 ,向 来 被 禁止 
公开 演讲 的 政治 家 们 ,用 写作 诗歌 的 方式 表达 他 们 的 见解 。 歌 唱 者 走 
街 串 巷 ,出 售 这 些 歌曲 ,这 便 是 日 本 本 土 歌谣 的 起 源 。 之 后 ,这 些 歌唱 
者 也 逐渐 从 街头 政治 鼓动 家 演变 为 领取 报酬 的 专业 演唱 家 ,而 Enka 
也 由 此 得 名 (“FEn" 是 指 “act: 表 演 ” ;Ka" 是 指 “song: 歌 曲 ”) ,在 无 线 
电 和 照相 机 普及 之 前 ,这 些 演 唱 者 也 是 宣传 音乐 创作 歌曲 的 主要 媒 
介 ; 在 19 世纪 末 20 世纪 初 ,日 本 的 通俗 音乐 歌手 大 多 接受 过 西方 古 
典 音乐 教育 ,他们 演唱 的 歌曲 与 原来 的 传统 民间 歌谣 之 间 有 了 明显 的 
区 别 , 到 第 二 次 世界 大 战 以 前 ,这 两 股 音乐 势力 开始 融合 并 产生 一 种 
新 的 通俗 歌曲 风格 ,这 便 是 今天 的 演歌 。 

在 历经 昭和 时 期 60 多 年 的 发 展 中 ,产生 了 一 些 重 要 的 演歌 作曲 
大 家 :30 年 代 , 由 于 日 本 著名 的 流行 音乐 作曲 家 甲 贺 正 雄 Masao Koga 
的 大 量 创作 歌曲 ,演歌 的 基本 风格 被 确立 ; 古 锅 政 男 不 拘泥 于 传统 三 
味 线 的 伴奏 ,将 吉他 等 西方 乐器 引入 演歌 中 ,让 演歌 注 人 新 的 生命 风 
格 , 吉 他 音乐 感受 的 丰富 人 性 非但 没有 削减 演歌 国有 的 传统 、 婉 约 、 哀 
悉 、 含 著 ,抒情 之 风 ,反而 透 过 吉他 钢 弦 和 尼龙 弦 音 质 差 异 的 交错 使 
用 ,让 演歌 风格 更 富有 多 元 性 ,使 之 成 为 日 本 演歌 中 不 可 缺少 的 一 部 
分 ,由 市 川 昭 介 作 曲 、 齐 芯 恒 夫 作 词 都 春 美 演唱 的 《大 阪 秋雨 》, 便 是 
这 类 演歌 中 的 经 典 之 作 ; 之 后 ,日 本 演歌 电子 琴 与 吉他 的 交替 伴奏 也 
让 演歌 获得 了 不 同 的 音乐 感受 ;二 次 世界 大 战 以 后 ,加 茧 和 枝 在 1949 
年 正式 以 美空 云 省 (美空 从 全 0 ) 为 艺名 踏 人 演艺 界 ,1952 年 以 《 1) > 
了 追分 》 一 曲 而 声名 大 噪 ;60 年 代 ,演歌 开始 越 来 越 盛行 ; 北 岛 三 郎 于 
1962 年 以 (了 二 方才 Y 节 》 出 道 , 森 进 一 于 1966 年 以 ^ 女 の た めい き 》 
一 炮 而 红 ;70 年 代 ,Keiko Fuji 代表 着 新 一 代 青年 , 卷 人 了 演歌 浪潮 中 ， 
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演歌 也 一 度 成 为 日 本 流行 音乐 的 主流 。 随 着 整个 社会 已 经 逐步 走向 
了 富裕 和 幸福 ,一 些 青年 人 已 不 能 体会 上 一 辈 人 的 宿命 心理 ,也 不 再 
喜欢 演歌 的 悲凉 音调 ,于 是 演歌 在 保持 其 民族 风格 与 传统 气质 的 基础 
上 不 断 变化 ,以 迎合 新 的 文化 环境 :运用 西方 的 功能 和 声 ,采用 西洋 乐 
器 (如 钢琴 .架子 鼓 等 ) 伴奏 ,甚至 还 加 入 了 电 声 和 欧美 流行 乐 节 奏 
(比如 雷 盖 恰恰) 等 现代 因素 ;在 表演 形式 上 ,演唱 者 也 不 再 只 穿着 和 
服 ,华丽 的 西式 礼服 也 长 见于 舞台 ,合唱 、 伴 舞 、 激 光 灯 等 等 其 他 的 视 
觉 听 觉 效果 都 调动 起 来 ,以 满足 现代 人 的 感官 需要 。2002 年 红 白 歌 合 
战 中 ,小 林 幸 子 华丽 的 服装 、 多 彩 并 不 断 变 化 的 激光 灯 和 极 具 气息 的 
舞台 布景 就 与 传统 的 演歌 表演 有 很 大 的 不 同 ; 天童 芳 美的 演唱 现场 ， 
身 穿 一 件 纯 白 的 洋装 、 背 上 还 饰 有 一 对 翅膀 ,深厚 有 一群 青年 为 之 伴 
有 舞 , 乐 队 也 与 她 一 起 同 坐 于 舞台 上 ,是 舞台 气氛 十 分 的 热闹 ,与 传统 演 
歌 的 深沉 .忧郁 的 气氛 区 别 。 而 在 当代 一 线 女 演歌 歌手 包括 老牌 歌手 
都 春 美 石川 小百合 、 小 林 幸 子 和 五 大 演歌 美女 : 藤 彩子 、 仙 代 夏子 、 香 
西 茧 .长 山 洋子 坂本 冬 美 ,以 及 实力 唱 将 天 童 芳 美 .川中 美 幸 、 中 村 
美 津 。 

2. 演歌 的 音乐 特征 与 主要 内 容 

传统 的 演歌 旋律 大 部 分 由 五 声音 阶 构成 ,以 小 调 为 主 ,速度 较为 
舒缓 ;音调 往往 强调 第 四 、 七 音 , 旋 律 进行 大 多 都 是 围绕 四 、 七 音 作 回 
旋 进 行 。 此 外 ,三 音 也 是 演歌 中 较为 突出 的 音 , 很 多 演歌 都 由 三 音 开 
始 ,乐曲 进行 中 间 , 常 常 都 有 三 音 之 间 从 低 到 高 的 八 度 大 跳 , 且 中 间 往 
往 以 休止 符 停顿 以 突出 和 强调 高 八 度 的 三 音 ;演歌 的 节拍 ,以 4/4 拍 
居多 ;节奏 方面 ,演歌 往往 都 通过 休止 符 、 连 线 , 或 者 后 附 点 等 手法 千 
成 切 分 的 效果 来 回避 正常 的 强 拍 或 强 位 ,使 节拍 重音 灵活 多 变 ,从 而 
配合 歌词 重音 与 韵律 节奏 的 强调 突出 。 

在 演唱 方法 上 , 歌 者 比较 注意 “ 吟 "、“ 韵 "二 字 。 在 演唱 延长 音 
时 ,演唱 者 常 采取 突 强 突 弱 或 渐 强 及 夸张 的 额 音 ( vibrato) 效果, 使 曲 
调 的 抑扬顿挫 更 为 鲜明 ,从 而 加 强 歌曲 内 在 的 韧性 和 张力 ,以 体现 出 
曲子 的 韵味 ;在 咬 字 方面 ,演唱 者 往往 对 齿 音 、 吐 音 等 予以 夸张 ,旋律 
跨度 较 大 的 地 方 一 般 运 用 真 假 嗓音 直接 交替 ,其 至 跨度 较 大 的 装饰 音 
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也 会 频繁 交替 真 假 嗓音 ,从 而 使 旋律 线 产 生 人 鲜明 的 棱角 ,更 加 突出 日 
本 语言 中 所 蕴含 的 节奏 与 律动 。 此 外 ,演唱 者 大 多 身 着 日 本 和 服 进行 
表演 ,这 使 演歌 更 具有 浓厚 的 日 本 民族 气质 。 在 2002 年 红 白 歌 合 战 
中 ,川中 美 幸 的 演唱 就 属于 这 种 传统 的 演歌 表演 。 今 天 ,为 了 适应 当 
今 人 们 的 审美 习惯 ,演唱 者 往往 在 旋律 跨度 较 大 的 地 方 运用 滑 音 来 避 
免 传 统 晶 法 产生 的 楼 角 感 ,延长 音 的 闸 音 效果 也 稍稍 有 所 内 敛 ,使 曲 
调 更 为 圆滑 。 比 如 2002 年 红 白 歌 合 战 中 ,川中 美 幸 的 演唱 :首先 在 演 
歌 的 曲调 上 ,流行 化 的 趋向 就 很 明显 ,在 长 音 、 大 跳 . 强 弱 处 理 等 方面 ， 
演唱 者 已 不 再 刻意 地 仿 张 ,而 是 更 偏向 于 自然 , 听 上 去 不 如 传统 演歌 
给 人 传达 的 那 种 抑郁 之 感 。 

从 内 容 上 看 ,演歌 涉及 的 题材 有 男女 感情 、 亲 情 、 思 乡 及 咏 物 等 
等 ,常常 表达 生活 中 户 怨 、 伤 感 的 一 面 :比如 无 法 抚 平 的 心灵 创伤 ,被 
情人 所 抛弃 ,沉浸 在 美好 回忆 中 悄然 泪 下 等 。 歌 词 中 的 主人 公 总 是 失 
恋 的 妇 人 ,幸福 地 忍受 着 命运 带 给 她 的 痛苦 ;或 者 是 失去 了 亲人 和 朋 
友 , 在 黑暗 中 悉 研 孤独 带 给 他 的 伤口 。 例 如 小 林 幸 子 演唱 的 《 雪 泣 
夜 》: 
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传达 包容 着 暖 意 、 被 蓝 色 浸染 的 港口 城市 ,积聚 着 许多 的 泪 
水 把 泪 隐 去 ,把 酒 看 着 窗外 吹雪 的 日 本 海 。 仍旧 是 今 ,你 没有 来 ， 
这 重要 的 时 刻 已 被 冻结 啊 。 为 了 孤 究 的 夜 , 这 时 间 能 感觉 得 到 的 
只 有 酒 。 你 ,你 到 了 何 处 ? 我 不 知道 啊 ! 一 定 是 曾 说 过 的 话 , 使 
我 又 在 今天 深夜 里 流泪 。 泪 水 蜂 颗 如 玻璃 般 坠 落 , 爱 恋 的 夜晚 是 
肌肤 伴 着 肌肤 拥抱 着 睡 去 。 雪 啊 , 雪 啊 , 带 着 疑惑 打开 窗 看 着 。 
又 是 今天 ,在 你 梦 中 句 注 , 弄 湿 了 枕头 。 





除 此 之 外 ,川中 美 幸 的 《 贵 船 之 宿 》, 石 川 小 百合 的 《越过 天 城 ) 也 
是 典型 的 例子 (参见 附录 1)。 

3. 演歌 的 特殊 意义 

正 是 由 于 这 些 悲伤 的 情节 ,使 得 那些 经 历 过 二 战 ,亲身 体验 过 战 
争 带 来 的 深重 影响 的 人 们 对 演歌 情 有 独 衷 。 他 们 在 演歌 中 能 体会 自 
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己 的 心灵 感受 ,能 找到 给 自己 的 精神 安慰 ,能 看 到 对 将 来 的 希望 。 不 
错 ,这 没有 丝毫 的 夸张 ,在 战 后 日 本 最 困难 的 年 代 里 ,演歌 的 的 确 确 给 
了 整整 两 代 人 以 慰藉 .鼓舞 与 希望 ,对 日 本 社会 的 稳定 有 着 不 可 忽视 
的 作用 。 被 日 本 人 公认 为 “演歌 女王 ”的 美空 云 省 Misora Hibari 曾 被 
日 本 政府 授予 国民 荣誉 奖 便 是 一 个 很 好 的 例证 。 美 空 云雀 被 称 为 “日 
本 国宝 不死 島 ” ,其 演唱 生涯 长 达 四 十 余年 ,她 厚实 无 懈 可 击 的 唱功 和 
日 本 人 认定 的 美 魏 ,为 日 本 战 后 低迷 的 民心 士气 注入 一 股 抚慰 心灵 的 | 
药剂 ,这 同时 造就 了 美空 云雀 历史 性 的 地 位 :她 以 大 姐 的 身分 连续 10 
年 在 “ 红 白 歌 合 战 "第 14 至 23 红 白 对 抗 赛 中 担任 最 后 压轴 主唱 。 她 
死 后 京都 仍 有 “美空 云 省 纪念馆” ,电视 中 有 美空 云雀 杯 的 歌唱 比赛 及 | 
不 时 重播 她 演唱 会 的 影 带 。 这 些 都 是 美空 云 省 在 日 本 国民 中 不 可 动 | 
播 的 地 位 的 见证 。 美 空 云雀 的 魅力 融 于 演歌 的 魅力 ,那些 40 岁 以 上 
的 中 老年 人 虽然 不 再 过 着 艰苦 贫穷 的 生活 , 却 依 然 不 会 忘记 当年 的 麻 
难 ,不 会 忘记 演歌 给 予 他 们 的 精神 力量 。 他 们 聆听 演歌 ,不 仅 是 他 们 | 
对 那 熟 悉 的 曲调 、 亲 切 的 面容 的 怀念 ,更 是 对 自己 往事 的 怀念 ,对 自己 
的 感情 的 重 温 。 演 歌 永 远 都 是 他 们 的 精神 寄托 ,永远 都 是 他 们 生活 中 | 
的 一 部 分 ,忠实 地 表达 了 他 们 的 情感 世界 。 正 如 北 岛 三 郎 曾 经 很 自豪 | 
地 说 过 ,荷兰 人 有 世 所 周知 的 荷兰 民谣 ,美国 人 有 代表 美国 精神 的 乡 
村 歌曲 ,日 本 人 则 有 演歌 .”@ 
今天 ,演歌 仍 是 一 部 分 日 本 人 生活 中 的 一 部 分 :在 日 本 ,许多 中 年 
R 员 下 班 后 都 不 是 直接 回 家 ,而 是 与 同事 或 者 朋友 一 起 去 卡拉 OK 唱 
歌 ,演歌 是 点 唱歌 曲 中 很 重要 的 一 种 ;另外 ,还 有 一 些 人 选择 到 小 酒吧 | 
中 ,谈心 或 者 谈 业 务 , 演 歌 也 是 这 些 场合 很 重要 的 背景 音乐 。 于 是 演 | 
歌 在 今天 也 成 了 伴随 日 本 人 工作 ,休闲 的 一 种 方式 。 1 
演歌 最 初 是 作为 日 本 政党 以 及 政客 们 用 以 宣传 选举 及 政治 主张 | 
的 传播 工具 ,其 政治 性 极 强 ;之 后 ,因为 二 战 的 影响 ,使 演歌 成 为 了 安 | 
抚 国民 、 告 奈 国 民 的 精神 支柱 ; 战 后 ,在 日 本 的 重建 中 ,演歌 又 成 为 宣 
扬 大 日 帝国 .鼓吹 日 本 强盛 的 载体 ;到 今天 ,演歌 仍然 作为 一 种 特殊 的 

















@ 摘自 http://home. pchome. com. tw/ mysite/hikosyn/ 





音乐 形式 伴随 着 日 本 人 的 生活 ,在 日 本 国民 的 心目 中 ,演歌 不 同 于 一 
般 的 流行 音乐 ,而 是 代表 着 一 种 民族 经 历 和 民族 精神 。 


二 ,台湾 流行 音乐 中 的 演歌 化 

其 实 , 演 歌 不 仅 是 在 日 本 有 着 很 强 的 政治 性 和 民族 性 ,在 二 战 期 
间 , 它 也 作为 大 日 帝国 的 一 种 精神 象征 被 带 到 了 日 本 所 属 的 殖民 地 台 
湾 , 并 对 当地 的 音乐 产生 了 深远 的 影响 。 

1 台湾 流行 音乐 中 的 演歌 化 过 程 

最 早 的 台湾 流行 音乐 主要 是 流传 于 民间 的 歌谣 ,其 曲调 的 来 源 有 
戏曲 ,说唱 .童谣 等 。 然 而 , 自 1895 年 甲午 战争 后 ,台湾 的 流行 音乐 发 
生 了 改变 。 战 争 使 台湾 沦 为 日 本 的 殖民 地 ,台湾 人 民 不 仅 在 政治 、 经 
济 方面 受到 日 本 人 的 高 压 政策 与 奴 化 方式 ,在 音乐 上 也 被 强行 实施 日 
式 音乐 教育 ,这 使 台湾 本 土 音乐 遭受 了 极 大 的 打击 。1917 年 ,日 本 当 
局 又 因为 台湾 歌谣 含有 讽刺 日 本 人 的 意味 而 颁 令 禁 唱 ,因此 当时 流传 
于 台湾 社会 的 仅 有 歌仔戏 一 类 的 传统 戏曲 , 除 此 以 外 便 是 包括 演歌 在 
内 的 日 本 歌谣 曲 O。 虽 然 此 时 台湾 群众 是 出 于 被 动 地 接受 日 本 演歌 曲 
调 ,实际 上 却 为 以 后 演歌 风格 在 台湾 流行 歌曲 中 日 益 渐 涨 的 影响 力 埋 
下 了 伏笔 。 

台湾 第 一 首 流行 歌曲 《桃花 泣 血 记 》 是 当时 的 电影 片 商 为 了 宣传 
影片 , 找 詹 天 马 和 王 云 峰 所 创作 的 歌曲 。 此 歌 的 迅速 流行 ,让 当时 为 
了 扩大 唱片 销路 的 日 本 企业 家 看 准 了 这 样 的 商机 ,开始 计划 大 量 制 作 
台湾 歌谣 唱片 ,将 原 有 的 “ 飞 庆 唱 片 公司 ”改名 为 “ 古 伦 美亚 唱片 公 
司 ” ,把 当时 在 台北 永乐 座 放映 的 台湾 歌谣 陆续 灌录 成 唱片 ,而 且 贩 售 
成 绩 相当 不 错 。 此 外 ,当时 比较 有 名 的 还 有 “胜利 唱片 公司 "(其 中 许 
多 歌词 由 陈 达 儒 所 创作 ) 、1938 年 陈 秋 霖 成 立 的 “东亚 唱片 公司 ”等 
等 。 后 来 “ 古 伦 美亚 唱片 公司 "又 礼 聘 当 时 推展 “台湾 新 文学 运动 ”十 
分 活跃 的 陈 君 玉 主 持 文艺 部 门 ,并 在 他 的 策划 下 ,招揽 了 许多 颇具 才 
气 的 词曲 作家 ,如 邓 雨 贤 、 李 临 秋 、 周 添 旺 、 苏 桐 姚 赞 福 等 ,他 们 创作 


① 参见 李 蓓 蓓 :《 台 港澳 史 稿 ) ,华东 师范 大 学 出 版 社 ,2003。 
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的 作品 中 有 很 大 一 部 分 仍 以 演歌 式 曲调 为 主要 风格 ,这些 歌 曲 也 由 于 
当时 各 大 唱片 公司 的 大 力 推广 而 传 遍 台 湾 , 为 以 后 受 演歌 风格 影响 的 
台湾 流行 歌曲 打下 了 群众 基础 。 

1950 年 后 ,台湾 的 流行 歌曲 进入 了 混血 歌曲 时 期 。 这 些 歌曲 
在 制作 过 程 中 ,只 需要 进行 填词 工作 ,至 于 编 曲 .乐队 等 等 一 系列 后 | 
期 工作 统统 可 以 省 略 ;而 且 , 被 改编 的 演歌 歌曲 大 多 都 已 在 日 本 本 | 
土 受 到 当地 人 的 好 评 , 所 以 ,这 些 曲调 被 填 上 台 语 歌词 之 后 一 般 也 | 
会 被 台湾 群众 所 接受 。 毕 竟 , 台 湾 人 民 在 日 据 时 期 接受 了 长 达 五 十 
年 的 日 式 教育 之 后 ,已 逐渐 习惯 日 本 风格 的 音乐 曲调 ,到 了 50 .60 年 
代 , 大 釣 30、40 岁 以 上 , 曾 接受 过 日 式 教育 的 台湾 人 ,大 多 由 于 语言 | 
的 障碍 ,而 听 不 懂 国 语 歌 ,因此 ,并 不 排斥 听 日 本 风味 的 歌曲 。 如 此 
一 来 ,在 战事 刚刚 结束 ,人 们 的 生活 仍 很 寄 困 ,整个 台湾 的 经 济 也 仍 
然 比 较 低迷 的 情况 下 ,这 种 既 能 降低 成 本 、 又 能 减少 滞销 风险 的 混 
血 歌曲 自然 就 成 了 唱片 公司 的 最 爱 ,也 由 于 唱片 公司 的 宣传 ,成 为 
当时 台 语 歌曲 的 主流 。 

1960 年 后 ,国民 政府 推行 国语 政策 ,这 对 台 语 歌曲 产生 了 极 大 的 
影响 , 台 语 歌曲 在 媒体 上 的 播放 次 数 受 到 限制 (一 天 只 准 播 两 首 台 语 
歌 ) ,国语 歌曲 很 快 就 成 了 大 多 数 人 的 流行 音乐 。 但 是 ,在 传唱 国语 歌 
的 同时 ,台湾 乐 人 仍然 将 混血 歌曲 的 创作 方式 延续 了 下 来 ,只 是 将 原 
来 的 台 语 歌词 改 成 了 国语 ,这 种 方式 也 一 直 延 续 到 今天 。 

另外 ,由 于 战 后 日 本 经 济 的 迅速 发 展 , 日 本 成 为 亚洲 的 第 一 大 国 ， 
无 论 是 在 经 济 .政治 军事、 文化 等 各 个 方面 都 对 台湾 造成 了 很 大 影 1 
响 。 大 量 的 日 本 歌 碟 、 影 碟 随 着 日 本 电子 产品 一 起 流 人 台湾 市 场 ， | 
KTV 的 歌 单 中 仍 保留 着 一 定数 量 的 演歌 曲目 ,娱乐 界 的 明星 们 也 会 在 
新 年 举行 “ 红 白 歌会 ” ,以 此 扩大 自己 在 娱乐 界 的 影响 力 。 | 

2 台湾 流行 音乐 中 的 演歌 化 实例 1 

早 在 甲午 战争 之 后 的 20 年 代 初 ,日 本 演歌 就 被 填 上 台 语 歌词 在 




















@ 混血 歌曲 是 指 由 外 国 曲 调 (大 多 数 为 日 本 曲调 ) 填 加 台 语词 所 形成 的 歌 | 
曲 。 | 





台湾 传唱 开 了 , 像 《雨夜 花 》 《榕树 下 》 都 是 当时 家 喻 户 晓 的 流行 歌 
曲 ;到 了 30、40 年 代 ,“ 古 伦 美 亚 唱 片 公司 "旗下 的 作曲 家 们 也 创作 出 
了 《 望 春风 》《 月 夜 悉 ;> 《春宵 吟 》《 满 面 春风 》《 四 季 红 》《 补 破 
网 》《 望 你 早 归 》《 港 都 夜 雨 》《 秋 风 夜 雨 》《 苦 恋歌 》 等 等 以 日 本 演 
歌 风格 为 基调 的 脸 匀 人 口 的 歌曲 ;50 年 代 以 后 ,混血 歌曲 如 火 如 蔡 ， 
《黄昏 的 故乡 》(《 故 乡 》) 《 孤 女 的 愿望 》《 冷 箱子 》《 就 皮 箱 的 流浪 
儿 》《 苗 海 女 神龙 》《 山 顶 的 黑 狗 兄 》 等 等 都 属于 此 类 ,甚至 连 官方 所 
支持 的 国语 流行 歌曲 ,也 产生 很 多 以 a) 
曲 , 如 《 女 人 心 》(《 女 心 唄 》 ) 《 愁 之 梦 》(《 支 那 夜 》) 《只 要 你 回来 》 
CC) 三矢 秦 )( く 古寺 地 2)、( 人 和 導 (4 人生 、 
《失意 的 男儿 》(《 船 头 小 咽 》) 等 歌曲 也 迅速 地 在 当地 流传 。 

到 70 年 代 , 邓 丽 君 是 台湾 最 具有 演歌 特质 的 歌星 。 在 表演 形式 
上 ,其 服装 台风 ,伴奏 乐队 的 组 合 形式 与 伴奏 风格 与 现代 的 演歌 比较 
相似 ;在 演唱 风格 上 ,为 了 适应 中 国人 的 欣赏 习惯 ,邓丽君 将 原来 演歌 
的 夸张 颤音 的 处 理 稍 加 收敛 ,在 有 装饰 音 .大 跳 延 音 的 地 方 ,她 也 -一般 
采用 滑 音 来 代替 原来 演歌 中 真 假 嗓音 直接 交替 的 处 理 方式 ,并 将 声音 
控制 在 喉 内 ,并 不 完全 放出 来 ,这 样 既 保持 了 原来 演歌 “ 吟 "“ 韵 ”的 
气质 ,又 不 如 日 本 演歌 夸张 ,更 受 中 国人 的 喜爱 。 

邓丽君 所 演唱 的 歌曲 大 多 是 直接 由 日 本 演歌 翻唱 而 来 ,比如 《我 
和 你 》( 千 昌 夫 的 《北国 之 春 》) 、《 漫 歩 人 生 路 》( 中 島 み ゆき 的 《 ひ と 
り 上 手 》 ) 、《 人 周 》( 中 島 み ゆき 的 《 清 流 》 ) 等 等 (参见 附录 2) ,根据 目 
前 所 能 搜集 到 的 曲目 统计 ,邓丽君 所 演唱 过 的 日 本 演歌 (包括 翻唱 的 
以 及 未 翻唱 过 的 曲目 ) 共 有 91 首 。 

邓丽君 的 走红 为 演歌 对 近代 台湾 流行 音乐 的 渗透 铺 了 一 条 大 道 ， 
她 本 人 的 演唱 风格 、 舞 台 表演 演唱 曲目 的 感情 基调 等 等 也 成 为 日 后 
许多 台湾 流行 歌手 的 模仿 对 象 ， 于 是 演歌 这 种 音乐 形式 又 以 邓丽君 为 
辐射 点 ,更 广 地 影响 着 近代 的 台湾 流行 音乐 。 

高 胜 美 是 一 位 很 有 代表 性 的 台湾 歌手 , 光 就 其 音色 就 很 有 演歌 的 
感觉 ,她 的 声音 并 不 属于 明亮 的 一 类 ,但 却 很 有 张力 ,善于 情感 的 表 
达 。 由 于 她 独特 的 嗓音 ,唱片 公司 在 她 17 岁 陪 好 友 试 音 时 ,选中 了 
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她 。 在 处 理 延 长 音 时 ,高胜美 常常 是 先 收 后 放 ,并 且 伴 有 些许 闸 音 ,很 
有 演歌 的 味道 ,在 其 代表 歌曲 中 人 《 海 网 飞 处 彩云 飞 》《 避 沙 》《 六 个 
梦 》《 望 夫 崖 》 《在 水 一 方 》《 含 盖 草 》 等 等 都 将 这 些 唱腔 特点 都 被 充 
分 地 体现 出 来 。1988 年 12 月 《说 起 了 我 的 梦 》 专 辑 的 出 版 ,更 是 使 
高 胜 美的 演唱 风格 流传 得 更 广 ,并 得 到 广大 台湾 人 的 喜爱 ,因此 ,她 还 
赢得 了 “邓丽君 第 二 ”的 荣誉 。 

到 近代 ,被 誉 为 “长 春 芯 ”的 蔡琴 也 是 台湾 流行 乐坛 中 一 位 十 分 
特别 的 人 物 。 其 嗓音 属于 低沉 、 深 厚 而 忧郁 的 女 中 音 ,以 演唱 舒缓、 
缠绵 的 情 曲 而 擅长 。《 恰 似 你 的 温柔 》《 不 了 情 》《 新 不 了 情 》《 你 
的 眼神 》《 情 人 的 眼泪 》《 绿 岛 小 夜曲 》 等 都 是 其 代表 曲目 。 与 前 
两 位 不 同 的 是 ,蔡琴 与 演歌 风格 的 相通 并 不 在 于 演 卓 方法 和 技巧 ， 
而 在 于 歌曲 所 表达 的 内 容 和 意境 ,以 及 在 舞台 上 演唱 时 的 神情 和 带 
给 观众 的 感觉 。 在 舞台 上 ,蔡琴 从 来 都 没有 过 多 做 秀 性 质 的 动作 ， 
她 的 服装 、 舞 美 也 相当 的 朴素 ,真正 吸引 人 的 是 她 自始至终 都 倾心 
投入 的 歌声 ,在 现在 的 台湾 现场 演唱 会 中 ,蔡琴 一 直 都 只 做 一 件 事 ， 
那 便 是 唱歌 ,她 能 够 给 台 下 的 歌迷 们 绝对 的 充实 感 和 满足 感 ,今天 ， 
将 自身 感情 与 歌曲 内 容 溶 合 ,完全 赁 靠 出 于 真情 的 歌声 而 不 依赖 于 
做 秀 来 打动 观众 的 歌手 ,只 怕 只 有 蔡琴 了 ,而 这 一 点 正 是 日 本 演歌 
手 们 最 传统 的 表演 方式 。 

今天 ,台湾 流行 歌坛 中 , 仍 有 大 量 日 本 演歌 翻唱 歌曲 的 例子 ,而 且 
， 深 受 歌迷 们 喜爱 (参见 附录 3) 。80 年 代 日 本 歌 《hands up》 分 别 为 包 

伟 铭 、 比 莉 和 周 嘉 丽 翻唱 成 《 夏 日 情怀 》《 猜 一 猿 ) 和 《吉米 很 傻 》; 
1992 年 ,滚石 发 行 万 芳 《真情 》 专 辑 , 及 1994 年 发 行李 丽 芬 《就 这 样 约 
定 》 专 辑 ,其 中 分 别 有 3、4 首 是 日 本 歌曲 的 翻唱 ;1993 年 , 宝 丽 金发 行 
张学友 《吻别 专辑 ,其 中 有 8 首 日 本 歌曲 。 另 外 ,还 有 许多 歌手 的 演 
唱 风格 和 演歌 十 分 相近 , 许 茹 云 以 吟 柔 为 特征 的 “ 云 式 唱腔 ”王菲 真 
假 声 频繁 交 蔡 的 演唱 风格 等 ,都 能 透 出 一 丝 演歌 味 , 江 美 琪 在 最 近 推 
出 新 专辑 4 悄悄话》 中 , 改 走 抒情 路 线 , 优 美的 旋律 以 演歌 式 唱腔 诠释 ， 


相当 感人 。 此 外 ,在 台湾 的 男 歌 手中 也 不 乏 与 北 岛 三 郎 . 森 进 一 相 娘 


美的 人 物 , 姜 育 恒 、 费 玉 清 、 张 国 荣 、 钟 镇 涛 等 都 是 很 好 的 例子 。 
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除了 歌曲 的 翻唱 以 外 ,还 有 一 批 歌手 也 曾 亲身 到 日 本 接受 过 专门 
的 训练 。 早 在 50 年 代 以 前 ,就 有 欧阳 菲菲 、 翁 倩 玉 、 陈 美 龄 等 等 歌手 
辟 此 先河 ,后 来 又 有 邓丽君 的 在 日 本 的 出 名 ,当今 台湾 乐坛 的 人 气 女 
星 林 晓 培 17 岁 就 以 Shino 为 日 本 名 字 , 只 身 到 日 本 名 古 屋 等 地 方 的 温 
泉 度 假 饭店 表演 ,并 持续 了 四 年 ,在 这 四 年 里 , 晓 培 专心 学 习 各 种 歌曲 
的 演唱 ,包括 流行 歌曲 、 民 谣 、 演 歌 等 ,以 应 对 各 种 点 歌 ,为 她 今天 的 发 
展 打 下 了 很 好 的 基础 。 

演歌 对 台湾 流行 音乐 的 影响 是 十 分 明显 的 ,这 可 谓 是 台湾 流行 音 
乐 中 的 演歌 化 现象 。 针 对 以 上 的 诸多 实例 ,可 以 将 台湾 流行 音乐 中 的 
演歌 化 现象 分 为 两 个 方面 :一 方面 ,体现 于 对 日 本 演歌 的 直接 翻唱 , 属 
于 这 一 类 的 台湾 流行 歌曲 的 数量 相当 可 观 ; 另 一 方面 , 则 是 对 于 演歌 
的 演唱 风格 .舞台 表演 以 及 井 调 的 模仿 ,这 些 例子 在 台湾 流行 音乐 中 
可 是 举 不 胜 举 , 而 且 一 度 成 为 台湾 流行 音乐 的 主流 ,即便 在 今天 也 仍 
然 占 有 一 定 的 市 场 。 台 湾流 行 音乐 中 的 演歌 化 从 最 初 由 于 政治 原因 
使 台湾 民众 被 动 接受 ;到 50 年 代 , 混血 歌曲 的 广泛 流行 ;到 60、70 年 
代 , 发 展 成 为 台湾 流行 音乐 的 主题 潮流 ;再 到 今天 在 风格 各 异 的 流行 
乐坛 中 仍 能 形成 一 定 的 气候 群 ,可 见 其 气势 之 宏大 ,影响 之 久远 。 

3、 导致 台 湾流 行 音乐 中 演歌 化 现象 的 政治 性 原因 

最 初 演歌 的 产生 就 带 有 一 定 的 政治 性 因素 ,是 当时 日 本 政党 及 政 
治 家 们 宣传 其 政治 主张 的 一 种 途径 和 方式 ;在 二 战 期 间 以 及 战 后 建设 
中 ,演歌 对 于 日 本 国民 的 意义 远 远 超过 了 一 般 意 义 上 的 娱乐 .休闲 、 放 
松 等 等 ,而 是 给 整整 两 代 日 本 人 带 来 了 精神 安慰 和 对 日 本 未 来 的 信 
心 ;直到 今天 , 演歌 在 日 本 社会 中 的 价值 绝 不 仅仅 是 一 种 音乐 种 类 , 它 
的 特殊 意义 在 于 , 它 曾 一 度 是 日 本 国民 心目 中 ,对 大 和 民族 .大 日 本 帝 
国之 信任 的 一 种 载体 。 

甲午 战争 后 ,日 本 对 台湾 实行 殖民 统治 ,演歌 也 被 带 到 了 台湾 ,要 
强调 的 是 ,演歌 不 仅仅 是 作为 一 种 文化 ,更 重要 的 是 作为 一 种 日 本 的 
民族 精神 和 一 种 民族 象征 被 传 到 了 台湾 ,而 这 实际 上 也 是 文化 殖民 的 
具体 体現 。 

在 日 据 时 期 ,台湾 群众 对 于 日 本 演歌 在 心理 上 其 实 是 排斥 的 ,这 
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是 出 于 一 种 爱国 主义 以 及 对 外 族 侵略 的 一 种 本 能 反应 ;一 直到 混血 歌 
曲 的 产生 ,由 于 日 本 演歌 的 曲调 被 填 上 了 自己 本 地 的 方言 ( 即 台 请 ) 
后 ,其 歌词 内 容 大 多 都 反映 了 日 据 时 期 或 者 战 后 台湾 人 民 的 艰苦 生 
活 .男女 情感 以 及 母子 亲情 等 等 ,十 分 贴近 当时 台湾 人 的 日 常生 活 及 
精神 状态 ,演歌 本 身 的 曲调 才 真 正 地 被 台湾 群众 从 心理 上 接受 。 按 照 
正常 的 逻辑 ,在 台湾 光复 之 后 ,台湾 人 民 应 该 接受 大 陆 音乐 , 握 弃 这 种 
带 有 殖民 化 色彩 的 演歌 化 歌曲 ,但 是 ,事实 却 与 之 相反 。 虽 然 这 其 中 
经 济 因素 是 原因 之 一 ,但 是 ,可 能 政治 上 的 原因 要 大 得 多 。 当 时 国民 
政府 在 台湾 推行 国语 的 政策 引起 了 当地 群众 ,尤其 是 年 老 群众 的 不 
满 ,毕竟 他 们 已 经 习惯 了 长 期 伴随 他 们 生活 的 台 语 ;更 重要 的 是 , 当时 
国民 政府 对 台湾 民情 的 不 重视 ,台湾 光复 后 ,国民 党 没有 在 台湾 设 省 
政府 ,而 是 设立 的 行政 长 官 公署 ,行政 长 官 独揽 行政 立法、 司法 三 权 ， 
还 身 兼 省 警备 司令 ,这 与 日 据 时 期 的 总 督 制 没 有 一 丝 实质 性 的 区 别 。 
在 二 二 八 事件 以 后 ,国民 党 政府 所 表现 出 的 冷漠 以 及 政策 上 的 专制 
使 台湾 人 民 对 国民 政府 大 失 所 望 , 人 们 甚至 对 光复 前 的 生活 产生 怀旧 
心理 ,于 是 ,他 们 开始 潜意识 地 抵触 国民 政府 带 来 的 大 陆 文化 ,而 将 自 
己 的 情感 倾注 于 从 前 流行 的 \ 也 是 一 直 熟 悉 的 演歌 化 音乐 。 二 .二 八 
事件 前 一 个 月 《 民 报 》 曾 刊 出 一 篇 《台湾 人 要 归 哪 里 去 》 的 社论 ,文中 
指出 : 


因为 台湾 离开 祖国 51 年 ,做 了 祖国 的 牺牲 品 ,在 日 本 主义 的 
铁 蹄 下 ,所 学 习 的 日 语 歌 ,都 是 被 强制 的 。 试看 光复 初时 , 台 胞 们 
满 悦 之 余 , 谁 也 大 说 日 语 ,至 于 日 歌 实 无 从 而 听 。 之 后 ,由 内 地 来 
的 同胞 ,不 肖 多 于 贤达 ,而 又 站 了 优越 的 地 位 ,一 直人 台 胞 们 大 形 失 
望 , 终 至 内 外 省 人 的 感情 隔膜 ,日 趋 深刻 。 于 是 反动 的 ,缓和 了 对 
日 本 的 恶 感 , 不 客气 地 说 上 日语、 喝 日 歌 ,这 是 台湾 现在 的 实况 。 


由 此 可 见 , 早 在 二 ' 二 八 事件 发 生 之 前 ,台湾 人 民 便 有 对 于 国民 
党 统治 方式 的 反感 ,而 怀 着 “美好 往日 "的 心态 去 唱 日 本 歌曲 ;二 . 二 
八 事件 时 ,台湾 群众 更 本 能 地 以 日 本 歌 检视 路 人 的 身份 ,而 被 群众 所 


re 


rr 


tr 





接受 的 电台 , 亦 播放 着 日 本 军 歌 及 激昂 的 日 语 战报 ,足见 此 时 的 起 事 
群众 ,以 将 “日 本 歌曲 ”作为 区 别 内 、 外 省 人 的 符 码 。 此 后 ,二 二 八 事 
件 虽 然 在 当局 的 强力 镇 压 下 ,获得 表面 的 平静 ,然而 ,屠杀 的 惨烈 却 令 
老 一 辈 的 台湾 人 ,产生 永 难 麻 灭 的 悲情 印记 ,导致 他 们 对 于 包括 ”日 本 
歌曲 "在 内 的 “日 本 文化 "之 认同 程度 加 强 ,如 此 一 来 ,这 就 可 能 是 大 
量 由 日 本 演歌 进行 填词 的 混血 歌曲 风靡 整个 台湾 ,台湾 的 流行 乐坛 上 
刊 起 了 一 阵 演歌 化 劲 风 的 重要 原因 。 

从 上 个 址 纪 20 年 代 就 开始 传唱 于 台湾 岛 的 演歌 化 曲调 ,加 上 将 
民 统 治 时 期 日 式 教育 的 配合 ,潜移默化 地 对 台湾 人 的 音乐 审美 习惯 产 
生 了 影响 ,台湾 流行 音乐 中 的 演歌 化 现象 也 借 着 惯性 一 直 延 续 到 了 今 
天 ,虽然 不 再 像 以 前 那样 占据 主导 地 位 ,但 仍 是 台湾 流行 音乐 中 不 容 
忽视 的 一 派 。 


结 请 
上 个 世纪 ,日 本 演歌 作为 一 种 文化 被 带 到 台湾 ,并 对 当地 音乐 产 
生 影 响 ,形成 了 台湾 流行 音乐 中 的 演歌 化 现象 ,这 一 文化 变迁 现象 可 
被 视 为 政治 力量 导致 音乐 文化 变迁 的 例证 ,其 产生 的 直接 原因 ,应 归 
于 上 个 世纪 日 本 对 台湾 的 殖民 统治 ,政治 上 的 殖民 化 导致 了 经 济 、 文 
化 ,艺术 ,教育 等 一 系列 的 殖民 化 ,使 得 演歌 作为 一 种 日 本 帝国 的 音乐 
文化 强加 于 台湾 人 的 音乐 文化 生活 中 ;然而 ,当政 治 上 的 殖民 统治 随 
台湾 光复 而 结束 的 同时 ,经 济 、 文 化 上 的 殖民 化 并 没有 一 起 消失 , 台 
湾 人 民 虽 然 在 政治 上 摆脱 了 日 本 帝国 的 殖民 统治 , 却 未 能 彻底 地 接 脱 
文化 上 的 殖民 ,直到 光复 后 近 半 个 世纪 的 今天 ,台湾 流行 乐坛 上 仍然 
保留 着 的 演歌 化 风格 便 是 最 好 的 例证 。 要 特别 强调 的 是 ,文化 殖民 虽 
然 与 政治 殖民 同时 开始 , 却 并 不 会 同时 结束 ,事实 上 ,文化 殖民 效应 要 
远 远 比 政治 殖民 来 得 长 入 。 殖 民 统 治 在 文化 等 方面 对 台湾 造成 的 影 
响 却 远 不 能 用 日 本 对 台湾 的 殖民 统治 的 年 限 为 标准 ,一 直 延 续 至 今 的 
台湾 流行 音乐 中 的 演歌 化 现象 正 有 利 说 明了 在 政治 上 的 殖民 统治 之 
后 ,文化 殖民 仍 将 继续 ,并 且 这 种 文化 殖民 还 将 长 期 存在 。 
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【附录 1】 
川中 美 幸 《 贵 船 之 宿 》 
在 你 的 船 夜 宿 ,第 一 次 被 恋情 所 包容 ,不 觉得 这 样 结合 很 有 缘 吗 ? 
冰冷 的 雨水 流 人 河川 ,沸腾 的 心 无 法 抗拒 。 京 都 北山 阵雨 连连 ,多 么 
的 悲哀 。 我 在 你 的 船 夜 宿 ,不 管 何 处 ,无 论 明 天 如 曲折 的 树 根 , 风 吹 打 
着 ,不 再 增添 一 丝 爱 意 。 落 下 点 点 红色 的 椿 花 。 京 都 朝 雾 ,也 如 梦 一 
般 膀 胱 。 我 在 你 的 船 夜 宿 …… 
石川 小 百合 《越过 天 城 》 
翻越 天 城山 ,什么 时 候 能 和 你 沉浸 在 阵 阵 花香 中 , 谁 付出 了 给予 
了 都 不 在 乎 ,即便 为 你 而 死 也 好 。 泪 水 摇摇欲坠 , 依 假 着 你 的 肩膀 。 : 
山 也 被 点 燃 了 ,这 般 炙 热 , 在 熊熊 的 火焰 里 ,与 你 一 同 翻越 了 天 城 | 








中 文 曲名 
情人 的 关怀 
一 封 情书 
心路 过 黄 氏 
午夜 微风 
秋 光 
爱 莫 
少女 心思 娘 心 
情妇 爱人 
EE 云 深 情 也 深 
| 旅客 | 我 问 我 自己 
昨天 今天 
情 标 对 
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翻译 名 


中 文 曲 名 


( 续 表 ) 





| 海 洪 小 镇 


| 丝 丝 小 雨 





夜 雾 





我 了 解 你 





雨 不 停 心 不定 





是 否 





| 名 ) 


襟 党 几 ( 日 本 地 


襟 党 则 





白雪 殷 马 


_ | 冬 之 恋情 





现在 嘛 


天 外 天 上 天 无 涯 





北 の 旅 


in 


向 日 蓝 ( 粤 ) 


石原 裕次 郎 





と まり 木 


想 把 情人 留 


小 林 幸 子 





すき ま 風 


我 与 秋风 





みち づれ 冬 恋 





哀しく て 


山茶花 


牧 村 三 枝子 





证 花 儿 为 你 开 | 





偿还 





香港 之 夜 





恋 は 駄目 


真心 实意 


偿还 





香港 之 夜 

















女人 的 勇气 
冬日 的 台阶 又 见 雪花 





没有 结果 的 恋情 


前 生 有 缘 





神戸 で す 








那 是 神户 





こん な 女 








さだ め 川 





| 这 样 的 女人 


那 名 诺言 


谢谢 你 常 记得 我 





命运 之 川 








情 湖 / 梦 情 湖 (?) 





今天 欢乐 明天 梦 








今夜 想起 你 





雨中 的 








八代 亜紀 
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中 文 曲 名 


( 续 表 ) 





西海 岸 か ら 


海风 





ひと り 上 手 


漫步 人 生路 





春 を 待つ 花 


相 见 在 明天 





ふた た び の 


月 夜 诉 情 





人 待ち 顔 で 


愛 的 使者 











真夏 の 果実 





十 


酷 夏 的 果实 


每 天 爱 你 多 一 些 
(张学友 ) 








愛 の 終着 駅 
赤坂 た そ が れ 


爱 的 终点 站 








了 力学 了 ID) 欧 


洋 槐 ( 树 ) 之 梦 





你 在 我 梦 里 
凝望 





问 自己 





雨 に ぬれ た 花 
-| 海辺 の ホテ ル 
思い 出 の 余白 
女 の 生 き が い 


海边 旅店 


女人 的 生命 





暗く な る まで 
さよ な ら の 朝 





ノスタルジア 


离别 之 朝 


雨 下 的 花茶 





使 爱情 更 美丽 





相愛 吉 往 音 





祈 望 





黄 卉 里 
夕阳 问 你 在 哪里 





乡愁 





は ぐれ た 小鳩 分 散 的 小 信子 


不 著 痕 迹 


相聚 更 甜蜜 





予期 せめ 出来 事 








偶然 的 相遇 





白い アマ リリ ス 





白色 的 








光 Y 双 > 募 情 





お や すみ な さい 


莱 莉 情思 


爱 的 篇 言 ( 罗 大 
佑 曲 ?) 


像 故 事 般 温柔 








良 夜 


布施 明 





あな た と 生き る 





与 你 一 起 活 





你 装 作 不 知道 





浪花 节 般 的 人 生 | 相思 树 ( 龙 职 可 ) 


細川 た か し 等 





浪花 節 だ よ 人 生 は 
あな た の すべ て を 


你 的 一 切 





往事 如 昨 











日 文 曲 名 


中 文 曲 名 


( 续 表 ) 





シク ラメ ン の か 
ほり 


你 我 相伴 左右 





遠く か ら 愛 を こ 
め て 


远 远 地 倾注 爱 意 


情 你 别 再 找 我 





一 夜 だ け の スイ 
ング 


十 


只 要 一 夜 的 播 摆 


愿 你 来 看 我 





夜 の フェ リー ボ ポ | 


ー ト 


夜幕 下 的 渡轮 


你 在 我 心中 





グッ ドナ イト ・ コ 
ー ル 


午夜 电话 
| 


是 你 来 的 电话 





時 の 流れ に 身 を ま 
か せ 


任 时 光 飞 逝 我 


只 在 乎 你 








ふる さと は どこ で 
すか 


何 处 是 故乡 


1 
小 村 之 恋 





ジェ ル ソ ミ ー ナ の 
歩い た 道 


TA 
风 儿 两 儿 


某 电影 女 主 角 ) 的 
散步 道 


ー| 1 





今夜 か し ら 明 日 か 
し ら 


今宵 或 明天 


不 论 今宵 或 明天 





Good - bye My Love! 


再 见 我 的 爱人 


再 见 我 的 爱人 





Merry Xmas in Sum- 


mer 


无 中 文 版 本 的 曲目 





夏 日 圣诞 


夏 日 圣诞 





香港 ~ Hong Kong ~ 














| 北方 旅客 





水 的 星座 





心 も よ う 





滨 〇 条 件 








流泪 的 条 件 
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悲し い 自由 悲伤 的 自由 








カシ オペ ア Kassiopeia 
雨 に 濡れ て 
別れ の 予感 别离 的 预感 
スキ ャ ンダ ル 绯闻 




















愛 の 陽 差 し ~ ア モ 
ー レ ミオ 


I Love You 



































* 以 上 摘自 http: /cd - db. 51. net/teresa/japansong. php ,2003/6/6 
【附录 3] 
張 学 友 :《 毎 天 愛 休 多 一 董 )( サ ザン オー ルス ター ズ :《 真 夏 の 果 | 
突 》) 
《 く 望月 9( サ ザン オー ルス タ :《 月 》) 、《 李 香 》 ( 玉 買 浩 | 
二 :《 行 か な いで 》) | 
苑 永 康 :《 其 突 我 視 担 心 )( サ ザン オー ルス ター ズ D:《TSUNA- 1 
MI》 ) | 


小 虎 队 :《 红 晴 蜂 》( 长 渊 刚 :《 上 A1 于 》) 

姜育恒 ;《 跟 往事 干杯 》( 长 渊 刚 :《 乾 杯 》) 

吴佩慈 :《 闪 着 泪 光 的 决定 》( 冈 本 真 夜 :《Tomorrow》) 

草 里 :《Gala Gala Happy》( と ん ね る ず :《 が ら が ら へ ビ が や っ 
て くる 》) 

任贤齐 :《 伤 心太 平 洋 》( 小 林 幸 子 :《 幸 世 》) 

刘若英 .《 后 来 >( Kiroro:《 未 来 八 》) 








周华健 :《 让 我 欢喜 让 我 忧 》(Chage&Aska:《 男 上 女 》) 《花心 》 
( 豆 釣 昌吉 :《 花 》 ) 

陈慧娴 :《 飘 雪 》( 原 由 子 :《 花 虹 < 旅 路 》) 

王 非 :《 容 易 受 伏 的 女人 》( 中 島 み ゆめ ゆき:《 ル ー ジ ュ 》) 《人 间 》 
(中 島 み ゆき :《 清 流 》) 

江美 琪 .《 双 手 的 温柔 ) (美容 云 雀 :《 目 艇 的 河川 》) 

* 以上 下載 自 http : / aorland. 51. net/ 








论文 提要 【| 


台湾 ポッ プ ミ ュー ジッ ク の 演歌 化 現 象 か ら 
政治 が カル チャ ー 基 移 へ の 影響 を 見 る 


日 本 演歌 は 、 元 來 日 本 第 一 与党 が その 政治 主張 及び 方 針 政策 を 宣 
伝 す る た め 作 り 出 し た 歌 話 曲 で ある 。 30 年 代 に 、 甲 賀 正雄 に よっ て 
基本 風格 が 確立 され 、 二 次 世界 大 戦 間 と 戦後 の 再建 に 、 演 歌 が 日 本 
の 二 代 ほど の 人 た ち に 感 め 、 簡 ま し や 希望 を も た らし 日 本 社会 の 
安定 に 無視 で き な い 働き を か けた 。 演歌 は 特定 の 歴史 背景 に 生ま 
れ た 日 本 振興 、 日 本 大 帝國 イメ ー ジ 樹立 の た め の 特殊 的 な 精神 産物 
だ と 言え る で あろ う 。 

前 世纪 20 年 代 か ら 、 日 本 が 台湾 地区 へ の 長期 的 な 植民 統治 に よ 
っ て 、 演 歌 が 台湾 に も た ら さ れ た だ た 。 最初 原 住民 は 消極 的 に 演歌 の 旋 
律 を 受け 入れ た が 、 そ の 後 だ ん だ ん 演歌 の 旋律 に 台湾 語 の 歌詞 を 改 
め て 書き 入れ 、 所 詩 “ 混 血 歌曲 "を 作り 出し た 人 が 現れ 、 そ れ が 現地 
で 広がり 、 台 湾 が 回 復 さ れ た 後 も 現地 の 流行 歌曲 の 中 で 相 営 大 きい 
比例 を 占め て いた 。 70 年 代 以来 、 部 塵 君 を 始め 大 群 の ポッ プ 歌 手 が 
大 量 の 日 本 演歌 を 歌い 直し 、 そ の 出演 と 風格 が 台湾 ポッ プ ミ ュー ジ 
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ッ ク の 風格 の 基調 を 成 し 、 そ の 後台 湾 ポ ッ プ ミュ ー ジ ッ ク の 参照 の 
ー つ に な っ た 。 そ れ に 、 多 く の 流 行 歌曲 は 直接 日 本 演歌 か ら 作り 直 
され た 物 で は な い が 、 そ の 旋律 に 演歌 の 風格 が 見 られ 、 一 部 の 歌手 
の 舞台 演出 や 出演 風格 な ど に は 多かれ 少な か れ 演 歌 の 跡 を 帯び て 
いた 。 そ うい う 歌 曲 は 現地 な し 香港 及び 中 国内 地 で も 大 変人 気 が 
あっ た 。 色 々 な 実例 か ら 見 て 、 演 歌 が 台湾 ポッ プ ミュ ー ジ ッ ク へ の 
影響 は 両面 に 分 ける こと が で きる : 一 つ は 、 日 本 演歌 を 直接 歌い 直 
すこ と に 現れ 、 こ の 種 の 台湾 流行 歌曲 の 数 が 相当 の 量 で ある , も う | 
一 つ は 、 演 歌 の 出演 風格 、 舞 台 演出 と 旋律 の 眞 似 を する こと で あり 、 
こう いう 例 は 台湾 ポッ プ ミ ュー ジッ ク の 中 で 数 え 切 れ な い ほ ど あ 

り 、 一 時 は 台湾 ポッ プ ミ ュー ジッ ク の 主流 に な り 、 今 日 で も 一 定 の シ 
ェ ア を 保ち つつ あり 、 台 湾 ポ ッ プ ミュ ー ジ ッ ク の 演歌 化 だ と 言え る 
だ ろう 。 

前 世紀 の 日 本 が 台湾 へ の 植民 統治 で 、 日 本 演歌 は 一 種 の 文化 と 
し て 全 湾 に 持ち 込ま れ 、 現 地 の 音 楽に 影響 し 、 台 湾 ポ ボッ プ ミ ュー ジ 
ッ ク の 演歌 化 現 象 を 形成 させ た 。 そ れ で 、 台 湾 ポ ッ プ ミュ ー ジ ッ | 
ク の 演歌 化 は 政治 力 が 音楽 文化 の 変遷 に 導い た 例証 と 見 られ る 。 | 
し か し 、 台 湾 が 回 復 さ れ て 半 世 紀 後 の 今日 に 至る まで も 、 台 湾 ポッ | 
プ ミ ュー ジッ ク の 中 の 尊 歌 化 勢 力 は まだ 存在 し て いる こと 自身 
が 、 文 化 植民 は 政治 植民 と 同時 に 始ま っ た が 、 同 時 に 終わ る こと な 
く 、 実 に 文化 植民 効果 が 政治 植民 より は る か に 長く 続け る こと を 
語っ て いる 。 

以上 の 問題 に つい て 、 本 論 は : 演 歌 が 日 本 で の 発生 と 発展 及び 演 
歌 が 日 本 社会 で の 特殊 的 な 意義 台湾 ポ ッ プ ミュ ー ジ ッ ク の 中 で の 
演歌 化 現 象 の 発生 過程 、 実 例 及 び 原 因 と いう 両面 か ら 分析 し て 
みた 。 

乱 き れ て 
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上 海 エ レジ ー 上 海 挽歌 
悲し い 自 由 悲伤 的 自由 








カシ オペ ア Kassiopeia 





雨 に 濡れ て 
別れ の 予感 别离 的 预感 
スキ ャ ンダ ル 绯闻 

愛 の 陽 差し < アモ 
ー レ ミオ 

T Love You 我 爱 你 . 
* 以上 摘 自 http : / cd - db. 51. net/teresa/japansong. php ,2003/6/6 



































張 学友 :《 毎 天 愛 作 多 一 革 》( サ ザン オー ルス ター ズ :《 眞 夏 の 果 


実 》 ) 
《 望 月 (サザ ン オ ー ル スタ :《 月 》 ) 、《 李 香蘭 》 ( 玉置 洗 
二 :《 行 か な いで 》 ) 

芯 永 康 :《 其 实 我 很 担心 》( 计 访 沁 才 一 儿 又 夕 一 又 D:《TSUNA- 
MI》) 


小 虎 队 :《 红 晴 蝶 >》( 长 渊 蜀 :《 上 AI 于 》) 

姜育恒 ;人 《 跟 往 事 干杯 》( 长 测 刚 :《 蓝 杯 》) 

呉 條 慈 :《 剛 着 消 光 的 決定 》( 岡 本 眞 夜 :《Tomorow)》 ) 

草 星人 《Gala Gala Happy》( と ん ね る ず :《 が ら が ら へ ビ が や っ 
て くる 》) 

任 賢 齋 :《 傷 心太 平 洋 》( 小 林 幸 子 :《 幸 せ 》 ) 

刘若英 :《 后 来 》( Kiroro;《 未 来 八 》) 

周华健 :《 让 我 敬 喜 让 我 暑 》( Chage&Aska:《 男 上 女 》) 《花心 》 
(喜納 昌吉 :《 花 》 ) 

陈慧娴 ;( 球 雪 》( 原由 子 :《 花 号 《 旅 路 》) 
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王 非 :《 容 易 受傷 的 女人 》( 中 島 み ゆき :《 ル ー ジ ュ 》)、《 人 間 )》 
( 中島 み ゆき :(《 清 流 》 ) 
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江美 形 ;《 角 手 的 温柔 》( 美空 去 党:《 蚁 归 的 河川 》) | 
* 以上 下載 自 http : / aorland. 51. net/ | 
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近 现 代 中 日 中 小 学 音乐 教育 发 展 之 比较 研究 / 環 証 凌 画 








西方 影响 下 的 中 日 “学 校 唱歌 ”与 “学 堂 乐 歌 ” 的 发 展 比较 





一 兼 论 日 据 时 期 台湾 学 校 唱歌 教育 的 实施 / 赵 等 


S() 年 代 日 オ hr Fs /As 


战 后 初期 日 本 对 台湾 小 学 音乐 教材 的 影响 / 
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近 现 代 中 日 中 小 学 音乐 教育 
发 展 之 比较 研究 


根据 笔者 博士 论文 《20 世纪 中 国学 校 音乐 教育 发 展 研究 》(2001 ) 
的 研究 , 近 现 代 中 国 中 小 学 音乐 教育 的 发 展 可 以 分 为 六 个 时 期 ; 

1. 萌芽 期 (1901 ~ 1919) :以 学 堂 乐 歌 的 兴起 和 发 展 为 标志 。2. 初 
创 期 (1919 ~ 1949 ) :以 “五 四 ”新 文化 运动 的 发 展 为 契机 ,美育 逐步 受 
到 重视 ,中 小 学 音乐 教育 开始 起 步 。3. 建设 期 (1949 ~ 1956 ) :新 中 国 
的 建立 ,确立 了 美育 和 音乐 教育 在 中 小 学 教育 中 的 地 位 。4. 曲折 发 展 
期 (1957 ~ 1966 ) :虽然 美育 未 得 到 重视 ,但 中 小 学 音乐 教育 在 困境 中 
仍 有 所 发 展 。5. 停滞 期 (1966 ~ 1976) :在 极 “ 左 ”路 线 干 扰 下 ,美育 被 
否定 ,中 小 学 音乐 教育 遭受 严重 破坏 。6. 繁荣 期 (1977 ~ ) :美育 在 学 
校 教育 中 的 地 位 重新 得 到 确立 ,中 小 学 音乐 教育 出 现 了 从 未 有 过 的 繁 
荣 局 面 。 

根据 日 本 音乐 教育 研究 协会 编 的 《中 学 音乐 课 教 学 法 概论 》 
(1994 ) 的 论述 , 近 现 代 日 本 中 小 学 音乐 教育 的 发 展 可 以 分 为 六 个 
时 期 : 








① 参见 织 裴 言 \ 缪 力 、 林 能 杰 :《 日 本 音乐 教育 概况 》, 上 海 教育 出 版 社 ,1999 ,第 
6 





1. 明治 前 期 的 音乐 教育 引进 、 模 仿 时 期 (1872 ~ 1891) 。 2. 明治 中 
期 的 唱歌 教育 时 期 (1892 ~ 1910) 。 3. 明治 末期 至 昭和 初期 的 音乐 教 
育 开拓 发展 时 期 (1911 ~ 1931) 。 4. 音乐 教育 专制 统治 时 期 (1932 ~ 
1945 ) 。5. 战 后 的 音乐 教育 复兴 、 重 建 时 期 (1946 ~ 1957) 。6. 音乐 教 
育 改革 时 期 (1958 ~ ) 。 

以 下 就 中 日 两 国 中 小 学 音乐 教育 发 展 概况 , 试 作 一 分 析 与 比较 。 


从 明治 5 年 (1872) 至 明治 24 年 (1891) 是 日 本 中 小 学 音乐 教育 的 
引进 、 模 仿 时 期 。 日 本 从 1868 年 开始 的 明治 维新 ,动摇 了 幕府 的 封建 
统治 ,资本 主义 生产 力 在 国内 迅速 发 展 。 明 治 初 期 ,西洋 音乐 开始 传 
入 日 本 ,同时 欧美 学 校 音乐 教育 体系 也 进入 日 本 中 小 学 校 。 明 治 5 年 
日 本 学 制 中 出 现 唱歌 课 的 课程 设置 ,明治 16 年 之 后 日 本 各 地 中 小 学 
校 普 遍 开 始 实施 唱歌 教育 。 明 治 24 年 (1891 ) 日 本 文部 省 在 颁布 的 
《小 学 校 教 则 大 纲 》 中 对 音乐 课 的 教学 目的 、 教 学 内 容 作 了 规定 ;:“ 通 
过 唱歌 ,练习 耳 音 和 发 声 器 官 ,使 学 生 能 唱 较 容易 的 歌曲 ,以 培养 感知 
音乐 的 美 ,涵养 德 性 为 要 骨 。“ 初 级 小 学 的 课程 中 增加 唱歌 课 , 应 不 用 
乐谱 ,教授 容易 的 单 旋律 歌曲 “高 级 小 学 最 初 以 前 项 为 准 ,逐渐 用 乐 
谱 , 仍 教授 容易 的 单 旋律 歌曲 “歌词 及 曲谱 ,尽量 择 用 本 国 古 今 名 家 
之 作 , 以 其 雅 正 使 儿童 心情 快活 纯美 .”"@ 这 一 时 期 ,日 本 中 小 学 音乐 教 
育 引 入 欧美 学 校 音乐 教育 体系 ,日 本 文部 省 在 颁发 的 有 关 学 校 教育 法 
规 文件 中 将 音乐 课 列 人 中 小 学 教育 内 容 之 中 ,并 在 音乐 教学 目标 、 教 
学 内 容 、 教 学 方法 等 方面 作 了 规定 ,中 小 学 音乐 课 的 基本 特性 已 初步 
形成 。 

从 明治 25 年 (1892) 至 明治 43 年 (1910) 是 日 本 中 小 学 音乐 教育 
的 唱歌 教育 时 期 。 在 这 将 近 20 年 的 时 间 里 ,日 本 学 校 唱歌 教育 得 到 





① 【日 ] 浜 野 政 雄 :《 新 版 音乐 教育 学 》, 曹 理 织 裴 言 . 王 昌 迷 译 ,教育 科学 出 版 
社 ,1994 ,第 28 页 。 
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全 面 发 展 。 文 部 省 重视 唱歌 教材 的 建设 ,组 织 编写 出 版 了 《普通 小 学 
读本 唱歌 》 《小 学 校 唱歌 集 》 等 一 批 唱歌 教材 ,后 被 称 为 “文部 省 唱 
歌 "。 田 村 虎 藏 、 纳 所 分 次 郎 等 一 批 日 本 作曲 家 热心 于 儿童 歌曲 创作 ， 
为 学 校 唱歌 教学 创作 了 大 量 的 唱歌 教材 。 为 提高 唱歌 教学 质量 ,这 一 
时 期 各 出 版 社 组 织 出 版 了 许多 唱歌 教学 法 的 著作 ,如 元 桥 义 部 《小 学 
校 唱歌 教授 法 》(1898 ) 石原 重 雄 《4 新 编 小 学 唱歌 教授 法 》(1900 ) 等 。 
文部 省 于 明治 33 年 (1900) 颁 发 的 《小 学 改正 令 》 中 有 关 音 乐 课 的 规定 
与 明治 24 年 (1891) 颁 布 的 《小 学 校 教 则 大 纲 》 基 本 相同 ,教学 目的 中 
规定 “唱歌 要 唱 平易 之 歌曲 ,以 培养 美感 ,涵养 德 性 为 要 则 。” 该 文件 中 
还 规定 唱歌 为 必修 科目 。 这 一 时 期 ,一 大 批 学 校 唱歌 教材 和 唱歌 教学 
法 著作 的 问世 ,加 上 有 关 教 育 法 规 文 件 中 对 唱歌 教学 的 要 求 ,确立 了 
唱歌 教育 在 日 本 学 校 教育 中 的 位 置 。 

中 国 中 小 学 音乐 教育 萌芽 期 的 主要 标志 是 20 世纪 初学 堂 乐 歌 的 
兴起 与 发 展 。 学 堂 乐 歌 一 般 指 清 未 民 初 时 期 学 党 所 开设 的 音乐 课 , 也 
指 为 学 堂 唱歌 所 用 而 编 创 的 歌曲 。 中 国 的 学 堂 乐 歌 是 直接 仿效 日 本 
学 校 唱歌 而 发 展 起 来 的 。 学 堂 乐 歌 是 中 国 近 代 学 校 音乐 教育 的 滥 筋 ， 
它 主 要 是 由 中 国 留 日 学 生发 起 和 推广 的 。 

1907 年 3 月 8 日 清 政府 在 颁布 的 4 学 部 奏 定 女子 小 学 堂 章程 》 和 
《学 部 奏 定 女子 师范 学 堂 章程 》 中 第 一 次 正式 将 音乐 课 列 人 学 党 的 课 
程 之 中 《学 部 奏 定 女子 小 学 堂 章程 > 中 规定 的 音乐 课 的 教学 目的 是 : 
“音乐 。 其 要 和 旨 在 使 学 习 平易 雅 正之 乐 歌 , 凡 选用 或 编制 歌词 , 必 择 其 
切 于 伦 常 晶 用 有 神 风 教 者 , 储 足 感 发 其 性 情 , 涵 养 其 德行 ”P1912 年 
11 月 国民 政府 教育 部 颁布 了 《小 学 校 教 则 及 课程 表 》,2 其 中 规定 了 唱 
歌 课 的 教学 目的 是 “在 使 儿童 唱 平 易 歌曲 ,以 涵养 美感 ,陶冶 德 性 。” 对 
教学 内 容 的 规定 是 :“ 初 等 小 学 校 宜 授 平 易 之 单 音 唱歌 ”;“ 高 等 小 学 
校 首 宜 依 前 项 教授 , 渐 增 其 程度 ,并 得 酌 授 简易 之 复 音 唱 歌 ”";“ 歌词 乐 
谱 宜 平易 雅 正 ,使 儿童 心情 活泼 优美 ”"。1912 年 12 月 教育 部 颁布 了 











① 舒 新 城 :中国 近代 教育 史 资 料 》( 下 册 ) ,人 民 教 育 出 版 社 ,1981 ,第 797 页 。 
@ 教育 部 :小学校 教 则 及 课程 表 》,《 教 育 杂 志 》 第 4 巻 第 10 号 ,1913 年 1 月 。 











《中 学 校 令 施 行规 则 》, 其 中 对 乐 歌 课 作 了 规定 :“ 乐 歌 要 旨 在 使 说 习 
唱歌 及 音乐 大 要 ,以 涵养 德 性 及 美感 。 乐 歌 先 授 单 音 ,次 授 复 音 及 乐 
器用 法 。"① 
从 上 述 中 日 两 国政 府 颁 发 的 教育 法 规 文件 中 有 关 音 乐 课 教学 目 
的 ,教学 内 容 的 规定 的 比较 中 ,可 以 清楚 地 看 出 ,中 国政 府 有 关中 小 学 
音乐 教育 的 法 规 文件 基本 上 是 在 参考 了 日 本 文部 省 的 教育 文件 后 而 
制定 的 。 从 这 我 们 可 以 认为 ,重视 音乐 教育 中 的 美感 教育 .道德 教育 
作为 中 小 学 音乐 教育 最 重要 的 基本 理念 ,在 20 世纪 初 ,就 得 到 中 日 两 
国 音乐 教育 界 的 共同 认可 。 这 一 时 期 学 堂 乐 歌 采用 的 是 日 本 学 校 音 
乐 教育 的 模式 ,而 日 本 学 校 的 音乐 教育 体系 实际 上 是 借鉴 了 欧美 学 校 
音乐 教育 体系 。 学 堂 乐 歌 的 发 展 ,“ 引 进 了 欧洲 近 现 代 音乐 教育 体 
系 ,使 中 国 音 乐 教育 走 上 系统 化 ,规范 化 的 道路 ”当时 的 中 国 ,“ 教 
育 制 度 不 够 现代 化 ,不 能 富国 强 兵 , 故 被 欧洲 式 的 学 党 乐 歌 取而代之 。 
中 国 向 来 没有 一 套 完整 的 现代 化 学 校 音乐 教育 制度 和 体系 ,短期 内 要 
像 欧 洲 .美国 .日 本 的 学 校 那 样 ,设立 音乐 科 ,教员 .课本 和 设备 都 成 问 
题 。 在 这 种 情况 下 , 曾 志 意 . 沈 心 工 . 李叔同 等 将 从 日 本 带 回来 的 音乐 
知识 和 资料 ,应 用 到 中 国 的 音乐 课堂 里 …… 于 是 开创 了 学 堂 乐 歌 时 
代 。”@ 由 于 历史 的 原因 ,中 国 中 小 学 音乐 教育 的 发 端 完 全 是 在 仿效 日 
本 学 校 音 乐 教 育 的 基础 上 发 展 起 来 的 。 由 日 本 “ 拿 来 ”的 源 自 西方 的 
学 堂 乐 歌 的 兴起 ,形成 了 我 国学 校 音乐 教育 中 广泛 学 习 西 乐 的 开端 ; 
对 于 由 封建 体制 向 近代 民主 主义 体制 转折 的 中 国 , 学 堂 乐 歌 的 兴起 并 
伴随 着 学 习 西 乐 的 发 展 ,是 社会 进步 的 一 种 表现 , 它 在 客观 上 适应 了 
中 国 社会 向 近代 发 展 的 需要 。 随 着 学 堂 乐 歌 的 发 展 ,陆续 引进 了 西方 
音乐 的 各 种 体裁 和 表演 样式 ,如 合唱 ,艺术 歌曲 ,交响 音乐 .音乐 会 等 
等 ,这 类 音乐 有 别 于 传统 音乐 ,通常 被 人 们 称 为 “新 音乐 " 。 许 多 中 国 
作曲 家 、 音 乐 教育 家 通过 学 习 西 方 音 乐 来 创作 中 国 的 新 音乐 ;新 音乐 
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的 发 展 ,为 后 来 的 学 校 音乐 教育 的 发 展 增加 了 新 的 内 容 和 拓展 了 新 的 
领域 。 ， 


在 日 本 明治 末期 至 昭和 初期 的 音乐 教育 开拓 发 展 时 期 (1911 ~ 
1931 ) ,文部 省 对 中 小 学 音乐 教学 内 容 作 了 修订 和 充实 ,出 版 了 一 大 批 
由 文部 省 审定 的 “文部 省 唱歌 "教材 ,当时 “文部 省 唱歌 "教材 中 选用 
的 许多 被 孩子 们 广泛 传唱 的 优秀 歌曲 ,一 直到 现在 仍 被 小 学 音乐 教材 
所 采用 ,而 成 为 日 本 唱歌 教材 的 经 典 作 品 ; 如 《蜗牛 》《 月 亮 》 《富士 
山 》《 雪 》《 稻 草 人 》《 春 天 来 了 》《 乡 村 铁匠 》《 鲤 鱼 旗 》《 冬 景 》、 
《膀胱 月 夜 》《 我 是 海 之 子 )》 《家 乡 》 等 。 这 一 时 期 ,铃木 三 重 吉 等 一 
些 音乐 教育 家 主张 儿童 歌曲 应 表现 儿童 的 天 真 童 趣 ,在 铃木 三 重 吉 编 
辑 的 儿童 杂志 《 红 鸟 》 上 发 表 了 一 批 富有 儿童 情趣 的 童谣 歌曲 ,这 对 中 
小 学 唱歌 教学 产生 了 积极 的 影响 。 为 了 探讨 研究 中 小 学 音乐 教学 规 
律 ,此 时 期 一 些 音乐 教育 家 、 音 乐 教师 积极 进行 音乐 教育 科学 研究 ,发 
表 , 出 版 了 大 量 的 音乐 教育 论文 .专著 、 译 著 , 在 唱歌 教学 .欣赏 教学 、 
音乐 知识 教学 等 方面 进行 了 专题 研讨 ,由 此 对 中 小 学 音乐 教育 改革 的 
发 展 产生 了 很 好 的 推动 作用 。， 

昭和 7 年 (1932) 至 昭和 20 年 (1945) 是 日 本 音乐 教育 专制 统治 时 
期 。 此 时 期 二 次 世界 大 战 爆发 , 受 军国 主义 的 影响 ,文部 省 要 求学 校 
要 加 强 “ 乡 土 教育 ” ,这 种 “乡土 教育 "其 实质 是 崇尚 君主 精神 ,要求 民 
众 效忠 于 军国 主义 的 国家 政权 。 昭 和 16 年 (1941 ) ,文部 省 在 “国民 学 
校 令 ” 中 将 唱歌 课 改 为 “ 艺 能 课 . 音乐 ” ,规定 的 教学 目的 是 :“ 艺 能 课 
* 音乐 要 学 习 正 确 地 唱歌 ,培养 鉴赏 音乐 的 能 力 , 淳 化 国民 的 情操 ”9 
这 里 “国民 的 情操 ”显然 指 的 是 为 军国 主义 侵略 战争 服务 的 一 种 精神 
支柱 , 它 与 这 之 前 的 “以 培养 美感 、 涵 养 德 性 为 要 旨 ”(1900 ) 的 音乐 教 
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学 目的 是 相悖 的 。 些 外， 国民 学 校 令 * 中 将 音乐 学 习 的 领域 扩充 为 唱 
歌 . 欣 赏 和 器 乐 三 项 内 容 ;在 音乐 教材 中 增加 了 轮 唱 歌曲 和 重唱 歌曲 ; 
加 强 基 础 练习 ,强化 听 音 .和 声 等 训练 。 

昭和 21 年 (1946 ) 至 昭和 32 年 (1957) 是 战 后 日 本 音乐 教育 的 复 
兴 、 重 建 时 期 (1946 ~ 1957) 。 日 本 战 后 的 教育 改革 直接 受到 美国 占领 
政策 的 影响 。 昭 和 22 年 (1947 ) 日 本 开始 学 习 美 国学 制 , 实 施 " 六 “三 
三 "学 制 , 并 相继 制定 了 《教育 基本 法 》《 学 校 教育 法 》 等 一 系列 教 
育 法 规 , 由 此 新 教育 体制 建立 。1947 年 在 文部 省 颁发 的 中 小 学 《学 习 
指导 要 领 ， 音乐 编 》( 草 案 ) 中 对 音乐 教学 目的 的 规定 是 :“1. 通过 音 
乐 美的 感受 和 理解 ,培养 美好 的 情操 和 丰富 的 人 性 。2. 学 习 音 乐 的 知 
识 和 技术 。3. 培养 音乐 的 创造 力 (旋律 和 乐曲 的 创作 ) 。4. 培养 音乐 
的 表现 力 (歌唱 和 演奏 乐器 ) 。5. 乐谱 的 读 与 写 能 力 。6.. 培 养 音乐 的 
鉴赏 力 。”0“ 学 习 指导 要 领 " 从 音乐 教育 本 体 属性 出 发 ,提出 了 “通过 
音乐 美的 感受 和 理解 ,培养 美好 的 情操 和 丰富 的 人 性 ” ,而 不 把 道德 性 
作为 直接 的 教学 目的 。 这 个 音乐 “学 习 指导 要 领 " 与 原先 的 有 关 音 乐 
教育 法 规 文件 相 比 ,扩大 了 音乐 学 习 领 域 (歌唱 、 器 乐 . 鉴 赏 .创作 ) , 特 
别 是 新 增加 的 “创作 ”领域 ,对 于 培养 学 生 的 创新 精神 具有 很 重要 的 促 
进 作 用 。 随 着 战 后 日 本 经 济 的 逐渐 复兴 ,中 小 学 音乐 教育 的 教学 环 
境 教学 设施 \ 乐 器 设备 等 硬件 条 件 逐 步 得 到 改善 ,音乐 教学 质量 有 了 
较 大 提高 。 

从 1919 年 “五 四 ”新 文化 运动 开始 至 1949 年 新 中 国 成 立 之 前 是 
中 国 中 小 学 音乐 教育 的 初创 期 。 这 一 时 期 ,国民 政府 在 1912 年 确立 
的 由 蔡元培 提出 的 德 , 智 . 体 、 美 并 举 的 教育 宗旨 已 被 教育 界 所 普遍 接 
受 ,学 校 美育 受到 重视 ,中 小 学 音乐 教育 法 规 建设 得 到 加 强 。1923 年 
6 月 教育 部 颁发 的 《小 学 音乐 课程 纲要 》 和 《初级 中 学 音乐 课程 纲要 》 
为 规范 中 小 学 音乐 教育 ,使 其 走 上 健康 发 展 的 道路 葛 定 了 很 好 的 基 
础 。“ 课 程 纲要 "中 强调 了 美育 的 重要 性 ,尤为 重视 音乐 教育 中 的 情感 





① 织 裴 言 \ 缪 力 、 林 能 杰 :《 日 本 音乐 教育 概况 )》 ,上海 教 育 出 版 社 ,1999, 第 13 
页 


~o 





re 








ト 际 研 j; 论文 集 
ND 日 音乐 比较 国际 学 术 研 讨 会 


体验 , “涵养 美的 情感 与 融和 乐 群 的 精神 ” ,培养 学 生 对 音乐 的 兴趣 ， 
教学 内 容 中 的 歌曲 部 分 “能 唱 关 于 美的 方面 ,和 修养 方面 的 歌词 ;以 优 
美和 平 为 主 ”@ 将 美感 教育 写 人 音乐 教育 法 规 文件 ,表明 了 政府 对 美 
育 与 音乐 教育 的 重视 。“ 课 程 纲要 ”中 规定 小 学 的 教学 内 容 为 唱歌 和 
乐理 ,初中 的 教学 内 容 为 唱歌 .乐理 和 乐器 ,唱歌 和 乐理 为 必修 课 , 乐 
器 为 选修 课 。 从 教学 内 容 的 安排 上 可 以 看 出 ,此 时 期 中 小 学 音乐 课 的 
教学 内 容 比 学 堂 乐 歌 时 期 音乐 课 只 是 单一 的 唱歌 课 有 了 发 展 ,教学 内 
容 更 为 丰富 。 

1932 年 教育 部 颁发 的 《部 颁 小 学 音乐 课程 标准 》《 部 颁 初 中 音乐 
课程 标准 》《 部 颁 高 级 中 学 音乐 课程 标准 》 是 这 一 时 期 中 小 学 音乐 教 
育 法 规 建设 的 重要 成 果 。 这 三 个 新 颁发 的 中 小 学 音乐 课程 标准 最 突 
出 的 贡献 是 将 音乐 欣赏 列 人 中 小 学 音乐 教学 内 容 ,从 而 形成 唱歌 . 乐 
理 、 欣 赏 .乐器 四 部 分 构成 的 中 小 学 音乐 课 教 学 内 容 ,我 国 现代 中 小 学 
音乐 教学 基本 模式 由 此 初步 确立 。 此 外 《部 颁 高 级 中 学 音乐 课程 标 | 
准 》 的 颁发 标志 着 我 国 高 中 自 1932 年 开始 设立 音乐 课 ,从 此 结束 了 在 | 
这 之 前 我 国 高 中 不 开设 音乐 课 的 历史 。 新 课程 标准 增加 的 内 容 还 有 | 
“演习 ”和 “研究 ”活动 ,音乐 学 习 中 的 多 角度 练习 ( 如 听 音 练习 ,发音 | 
练习 、 独 唱 及 合唱 练习 、 表 情 练习 乐谱 抄写 .乐器 演奏 等 ) 和 研究 性 学 5 
习 活 动 一 直到 现在 对 我 们 的 中 小 学 音乐 教学 都 有 着 借鉴 作用 。 新 课 1 
程 标准 不 但 重视 音乐 教育 中 的 美感 教育 ,同时 还 重视 音乐 教育 中 的 德 | 
育 作用 “涵养 儿童 和 爱 勇敢 等 情绪 , 并 鼓励 其 团结 .进取 等 的 精 | 
神 。"@ 新 课程 标准 规定 应 尽量 采用 健康 活泼 的 民族 音乐 作为 教材 内 | 
容 , 重 视 民 族 民间 音乐 的 学 习 ; 还 规定 唱歌 教材 应 选择 雄壮 ,活泼 的 歌 | 
曲 ,“ 偏 于 悲 诅 、 身 废 等 歌曲 , 须 一 概 握 除 ."@ 上 述 这 些 新 的 举措 说 明 | 
了 国家 已 将 中 小 学 音乐 教育 摆 到 了 学 校 教育 的 重要 位 置 ,将 音乐 教育 | 
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作为 培养 人 才 的 一 种 重要 手段 。 

这 一 时 期 ,中 小 学 音乐 教育 法 规 建设 是 我 国 现代 中 小 学 音乐 教育 法 
规 建设 的 基础 ,同时 标志 着 我 国 中 小 学 音乐 教育 已 开始 进入 一 个 规范 化 
发 展 的 新 阶段 。 随 着 中 小 学 音乐 教育 法 规 的 颁发 实行 ,中 小 学 音乐 教材 
建设 有 了 较 大 的 发 展 。 根 据 现存 资料 ,从 20 世纪 初 至 1949 年 新 中 国 成 
立 ,一 共 出 版 360 种 中 小 学 音乐 教材 ,2 20 世纪 20 年 代 之 前 ,由 于 没有 
音乐 教育 法 规 可 作为 教材 编写 的 依据 ,许多 编写 者 只 是 根据 自己 的 教学 
需要 来 编写 教材 ,因此 ,在 教学 内 容 、 教 材 结构 .教材 的 系统 性 及 科学 性 
方面 都 存在 较 多 问题 。20 年 代 之 后 ,由 于 音乐 教育 法 规 的 完善 ,使 编写 
教材 有 了 依据 ,教材 质量 也 较 这 之 前 有 了 提高 。 当 时 国内 的 一 些 音乐 
家 音乐 教育 家 为 中 小 学 编写 了 许多 音乐 教材 。 教 材 中 的 歌曲 曲调 大 部 
分 由 他 们 自己 创作 ,歌曲 内 容 主 要 有 表现 爱国 主义 思想 的 ,有 进行 道德 
思想 教育 的 ,有 反映 校园 生活 的 ,有 抒发 热爱 大 自然 情怀 的 ,这 些 歌曲 大 
多 曲调 优美 流畅 ,体现 了 音乐 教学 中 所 渗透 的 美感 教育 和 思想 品德 教 
育 , 从 中 也 可 以 看 出 “五 四 ”时 期 新 文化 的 影响 。 学 堂 乐 歌 时 期 的 歌曲 
大 多 采用 西洋 歌曲 或 日 本 歌曲 曲调 填词 作成 ,这 一 时 期 中 小 学 音乐 课 歌 
曲 曲调 大 部 分 由 中 国人 创作 ,这 表明 了 我 国 音乐 教材 建设 队伍 的 成 长 ， 
同时 也 说 明 我 国 自己 的 音乐 家 、 音 乐 教 育 家 有 能 力 根 据 社会 的 需要 和 教 
育 法 规 的 要 求 来 进行 音乐 教材 建设 。 在 音乐 理论 教材 建设 方面 ,早期 的 
一 些 音乐 理论 教材 主要 是 翻译 或 编译 外 国教 材 , 这 一 时 期 主要 由 我 国 音 
乐 家 、 音 乐 教育 家 自己 编写 , 丰 子 已、 萧 友 梅 . 刘 质 平 . 徐 宝 仁 、 柯 政和 、 陈 
仲 子 等 人 都 编著 过 这 类 教材 。 

这 一 时 期 ,由 于 中 国 整 个 经 济 基础 薄弱 ,政府 拨 给 学 校 的 音乐 教 
育 经 费 很 少 ,因此 ,中 小 学 校 里 普遍 缺乏 音乐 教学 设施 和 器 材 , 现 有 的 
音乐 教学 设备 简陋 陈旧 ,尤其 是 农村 学 校 ,但 阻碍 学 校 音乐 教育 发 展 
的 最 重要 因素 还 是 缺乏 合格 的 音乐 师资 。 由 于 师范 音乐 教育 发 展 缓 
慢 , 所 培养 的 音乐 师资 远 远 无 法 满足 中 小 学 的 需要 ,因此 ,音乐 师资 缺 
乏 是 该 时 期 学 校 音乐 教育 发 展 的 一 大 难题 。 再 则 ,许多 在 职 的 音乐 教 
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师 业 务 水 平 不 高 ,急需 进行 培训 。 此 外 ,许多 地 方 的 教育 行政 主管 部 
门 和 学 校 领导 不 重视 音乐 课 , 将 音乐 课 视 为 可 有 可 无 的 课程 摆设 ,这 
就 使 国家 颁发 的 中 小 学 音乐 教育 法 规 无 法 得 到 执行 或 执行 不 力 。 

从 上 述 近代 中 日 中 小 学 音乐 教育 的 发 展 来 看 ,这 一 时 期 两 国 的 学 
校 音乐 教育 都 重视 美感 教育 和 道德 教育 ,并 将 其 写 人 两 国 的 有 关 音 乐 
教育 法 规 文件 之 中 。 中 小 学 音乐 教育 模式 在 此 时 期 已 基本 形成 ,日 本 
中 小 学 音乐 学 习 领 域 由 原先 的 唱歌 .欣赏 和 器 乐 三 项 内 容 (1941 ) 扩 充 
为 歌唱 、 器 乐 .鉴赏 .创作 四 项 内 容 (1947) ;中 国 中 小 学 音乐 学 习 领 域 
由 原先 的 唱歌 .乐理 ,乐器 (1923 ) 扩 充 为 唱歌 .乐理 .乐器 .欣赏 四 项 内 
容 (1932) ;两 国 的 音乐 教育 法 规 文件 和 音乐 教材 的 建设 有 了 较 大 发 
展 , 中 小 学 音乐 课 已 正式 纳 人 学 校正 常 教育 活动 之 中 。 

从 整个 大 的 社会 背景 来 看 ,1919 年 的 “五 四 运动 "之 后 ,中 国 在 
“五 四 "新 文化 运动 的 推动 下 ,教育 进行 了 较 多 改革 ; 随 着 新 文化 思想 
的 提倡 ,引进 了 外 国 新 的 教育 思想 和 教育 方法 ,特别 是 受 美国 的 影响 
较 大 。 美 国教 育 家 克 伯 届 、 杜 威 、 和 孟 禄 , 柏 克 苗 斯 特 、 麦 柯 尔 等 先后 来 
华 讲 学 ,受到 新 的 教育 思想 影响 的 中 国教 育 界 , 认 为 教育 改革 的 焦点 
是 要 改革 学 制 。1922 年 9 月 教育 部 召开 学 制 会 议 ,通过 了 由 “全 国教 
育 会 联合 会 "提出 的 学 制 改 革 方 案 , 新 学 制 又 称 “ 壬 戌 学 制 "。“ 千 成 
学 制 " 采 用 六 、 三 三 ` 四 制 ,儿童 6 岁 人 学 ,小 学 6 年 ,初中 3 年 ,高 中 3 
年 ,大 学 4~6 年 。 这 个 学 制 受到 美国 教育 思想 的 影响 ,基本 上 是 模仿 
美国 的 学 制 。 由 于 新 学 制 比较 适合 当时 中 国 的 情况 ,基本 上 沿用 至 新 
中 国 建立 。 ず 中 国 1922 年 的 学 制 改革 由 原先 的 学 日 本 转向 学 习 美国 ， 
这 也 正 是 适应 了 当时 社会 变革 和 教育 变革 的 形势 的 。 当 时 中 国 最 容 
易 接 受 的 国外 教育 主张 是 美国 的 实用 主义 教育 思想 ; 它 的 民主 主义 教 
育 , 它 的 教育 即 生 长 .教育 即 生活 及 儿童 中 心 论 等 , 正 与 当时 开展 的 反 
对 封建 专制 主义 教育 ,反对 教育 脱离 生活 实际 ,反对 束缚 儿童 个 性 发 
展 的 要 求 相合 拍 。 总 之 ,美国 的 教育 思想 和 教育 制度 ,很 多 都 正 是 当 
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时 中 国教 育 界 所 力求 实现 的 目标 ,自然 很 容易 就 成 为 中 国教 育 的 样 
板 , 力 求 模仿 之 -2 此 时 期 中 国 中 小 学 音乐 教育 的 发 展 自然 受到 这 种 
大 教育 环境 的 影响 ,从 音乐 教学 方法 .音乐 教材 的 编写 .音乐 师资 的 培 
养 等 诸 方面 都 受到 美国 教育 思想 的 影响 。 

耐人寻味 的 是 在 中 国 1922 年 学 习 美国 新 教育 思想 之 后 的 25 年 , 
即 二 战 之 后 的 1947 年 ,日 本 也 开始 学 习 美 国 的 新 教育 思想 ,在 学 校 制 
度 教育 课程 .教学 方法 等 方面 进行 了 全 面 改革 ,将 学 制 改 成 美国 式 的 
“六 三 ,三 "学制 ,杜威 以 来 的 美国 进步 的 教育 理论 教学 方法 等 ,原样 
地 被 搬 到 日 本 教育 里 来 。 杜 威 提倡 的 通过 生活 经 验 ,让 儿童 自己 学 
习 , 重视 儿童 的 自主 性 和 创造 性 的 理念 也 影响 了 日 本 中 小 学 音乐 教 
育 , 壁 如 在 音乐 教学 法 中 ,日 本 的 音乐 教师 已 认识 到 应 由 原先 的 以 教 
师 为 主导 进行 音乐 教学 ,转变 为 让 儿童 自己 主动 地 去 学 音乐 。 此 外 ， 
在 音乐 学 习 领 域 增加 “创作 ”也 是 模仿 美国 学 校 音 乐 教育 的 内 容 。 

从 上 述 中 日 中 小 学 音乐 教育 学 习 美 国 新 教育 思想 的 历史 事实 来 
看 ,世界 上 先进 的 教育 理论 对 不 同 国度 的 教育 发 展 都 会 产生 积极 的 影 
响 。 因 之 ,我 国 中 小 学 音乐 教育 从 20 世纪 初 的 模仿 日 本 学 校 唱歌 到 
20 世纪 20 年 代 受 美国 教育 思想 的 影响 ,是 历史 发 展 的 必然 和 需要 。 

学 校 音 乐 教 育 伴随 着 历史 的 步伐 而 前 进 , 并 对 社会 历史 发 展 起 着 
重要 的 影响 作用 。 两 者 互 为 联系 .相互 作用 。 学 校 音乐 教育 ,作为 社 
会 生活 的 重要 组 成 部 分 , 它 是 随 着 整个 社会 经 济 政治、 文化 的 发 展 、 
变革 而 发 展 、 变 革 的 ;同时 ,学 校 音乐 教育 又 以 它 独 有 的 特点 对 历史 的 
发 展 产 生 重要 的 影响 。 中 国学 校 音 乐 教育 在 20 世纪 中 国 历史 发 展 的 
各 个 阶段 都 起 着 重要 的 作用 。 辟 如 ,学 堂 乐 歌 产 生 于 “ 废 科 举 、 兴 学 
校 \ 养 人 才 、 强 中 国 ”的 维新 政治 运动 时 期 , 它 的 主要 内 容 反映 了 中 国 
人 民 爱 国 主义 精神 和 反 帝 反 封建 的 民主 思想 。 在 “五 四 ”新 文化 运动 
中 ,民主 和 科学 的 精神 始终 渗透 于 这 一 时 期 的 学 校 音乐 教学 内 容 之 
中 ,音乐 课 内 的 许多 歌曲 成 为 宣传 民主 和 科学 的 有 力 武器 。 抗 日 战争 
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时 期 .解放 战争 时 期 学 校 音乐 教育 在 宣传 抗战 .发动 群众 .鼓舞 斗志 方 
面 起 了 重要 的 作用 。 日 本 政府 在 二 战 期 间 为 使 国民 忠于 军国 主义 政 
权 ,重视 在 国民 教育 中 渗透 军国 主义 教育 ,文部 省 要 求 中 小 学 音乐 教 
育 应 加 强 “ 乡 土 教育 ”, 以 “ 淳 化 国民 的 情操 ”(1941) , 为 侵略 战争 服 
务 。 由 此 可 以 看 出 ,学 校 音 乐 教 育 是 与 社会 政治 生活 紧密 联系 的 ; 它 
可 以 在 历史 发 展 过 程 中 产生 积极 的 影响 ,反之 ,在 某 种 反动 的 政治 主 [ 
导 下 , 它 也 可 能 对 历史 的 发 展 产 生 负 面 影 响 。 


从 昭和 33 年 (1938 ) 至 今 是 日 本 中 小 学 音乐 教育 改革 时 期 。 日 本 
文部 省 在 二 次 世界 大 战 后 制定 的 中 小 学 《学 习 指导 要 领 . 音乐 编 》 
(1947) ,先后 于 1951 、1958 、1969 、1977 、1989 、1999 年 做 了 六 次 修订 。 
日 本 的 《学 习 指 导 要 领 》 相 当 于 中 国 的 教学 大 纲 .课程 标准 , 日 本 文部 
省 每 次 修订 《学 习 指 导 要 领 都 与 国内 的 教育 改革 密切 联系 。 战 后 日 
本 第 一 次 制定 的 《学 习 指 导 要 领 ， 音乐 编 》(1947 ) 的 特点 是 扩大 了 音 
乐 学 习 领 域 。 第 一 次 (1951 ) 修 订 较 多 受 美国 教育 思想 影响 ,在 教学 内 

. 容 方面 几乎 完全 模仿 美国 许多 州 采 用 的 教学 领域 ( 歌唱、 器 乐 . 鉴赏、 
创造 性 的 表现 ,节奏 反应 ) 。 第 二 次 (1958 ) 修 订 对 1951 年 模仿 美国 作 
法 进行 了 反思 ,在 音乐 教育 的 目标 和 学 习 领 域 方面 恢复 了 一 些 日 本 原 
本 的 体系 ,这 主要 是 日 本 战 后 经 济 逐 步 发 展 ,国力 的 增强 ,使 独立 国家 
的 地 位 得 以 确立 这 一 社会 政治 背景 影响 所 致 。 第 三 次 (1969 ) 修订 强 
调 了 音乐 基础 知识 和 基础 能 力 的 教学 。 第 四 次 (1977 ) 修订 更 加 关注 
培养 学 生 学 习 音乐 的 兴趣 ,为 提高 教学 质量 ,整合 了 学 习 领 域 ,将 学 习 
领域 规定 为 两 个 方面 :1. 表现 (包括 歌唱 器乐、 创作 ) ;2. 鉴赏 。 第 五 
次 (1989) 修 订 强 调 应 培养 学 生 适 应 社会 变化 的 能 力 ,重视 个 性 的 教 
育 ,培养 学 生 具 有 丰富 的 感情 和 健全 的 生活 能 力 ,以 及 对 多 元 文化 的 
“国际 理解 "和 对 本 民族 文化 的 重视 。 第 六 次 (1999 ) 修订 强调 学 生 个 
性 的 发 展 和 音乐 感受 能 力 、 音 乐 表现 能 力 的 提高 。 战 后 30 多 年 来 中 
小 学 《学 习 指导 要 领 . 音乐 编 ) 经 六 次 修订 ,在 学 习 领 域 .音乐 知识 . 音 
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乐 技能 等 方面 的 要 求 有 一 些 变化 ,但 音乐 教育 目标 基本 是 一 贯 的 , 即 
培养 学 生 高 尚 的 情操 ,培养 学 生 爱 好 音乐 ,能 正确 体验 音乐 的 美 ,发 展 
音乐 表现 与 鉴赏 能 力 。 

在 战 后 的 五 十 多 年 中 ,根据 教育 改革 的 需要 ,日 本 政府 大 约 每 十 
年 左右 就 对 中 小 学 《学 习 指导 要 领 》 修 订 一 次 。 特 别 是 20 世纪 80 年 
代 中 期 的 临时 教育 审议 会 以 后 ,作为 面向 21 世纪 的 教育 改革 的 重要 
内 容 的 中 小 学 音乐 课程 改革 , 比 以 往 任何 时 候 都 受到 重视 。 针 对 日 本 
教育 面临 的 偏重 学 历 . 过 度 的 考试 竞争 .青少年 心里 健康 .学校 教育 的 
划一 化 和 僵化 等 一 系列 问题 ,临时 教育 审议 会 提出 教育 应 朝 着 尊重 学 
生 个 性 的 方向 改革 。 根 据 这 一 指导 思想 ,日 本 于 1989 年 对 《学 习 指 导 
要 领 》 进 行 了 修订 .9 在 修订 后 的 中 小 学 《学 习 指导 要 领 ， 音乐 编 》 中 
体现 了 充分 发 挥 个 性 教育 的 指导 思想 ,如 在 小 学 一 、 二 年 级 的 教学 目 
标 中 规定 :”(1) 体 验 音乐 的 美感 ,培养 学 生 对 音乐 的 兴趣 。(2) 以 节 
奏 的 听 因 和 表现 为 重点 ,发 展 音乐 表现 和 鉴赏 能 力 。(3 ) 通过 音乐 实 
践 活动 ,培养 开朗 、 乐 观 的 生活 态度 和 性 格 ” 等 等 。 此 次 修订 的 《学 习 
指导 要 领 ， 音乐 编 》 中 仍 沿 用 了 1977 年 修订 版 本 中 规定 的 “表现 ”和 
“鉴赏 "这 两 个 学 习 领 域 ,其 中 对 小 学 一 ,二 年 级 的 规定 是 :“ 体会 乐曲 
的 情绪 和 音乐 的 特点 , 按 音乐 要 素 进行 音乐 表现 活动 ”“ 创 作 简单 的 
节奏 .曲调 ,并 作 表 现 活动 “进行 即兴 的 音响 探索 活动 ,并 作 表 现 活 
动 。“ 随 着 歌唱 声 和 乐器 声 一 起 进行 演唱 和 演奏 活动 ."@ 这 些 教学 要 
求 有 利于 学 生 的 个 性 发 展 。 

进入 20 世纪 9 年 代 以 来 ,日 本 政府 为 建立 面向 21 世纪 的 教育 新 
体制 进行 了 一 系列 的 改革 。1996 年 8 月 日 本 中 央 教育 审议 会 发 表 《 关 
于 面向 21 世纪 的 我 国教 育 咨询 报告 》, 报 告 指 出 , 面 对 今 后 日 益 信息 化 、 
国际 化 和 科技 迅猛 发 展 的 社会 ,教育 要 注重 对 学 生 基 本 素质 和 能 力 …… 
“生存 能 力 "的 培养 , 即 要 培养 学 生 自己 发 现 问题 .自己 学 习 、 独 立 思考 、 
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解决 问题 的 能 力 , 培 养 学 生 具 有 健康 的 身心 ,自律 的 意识 ,关心 同情 他 人 
的 情感 与 品格 以 及 与 人 合作 的 能 力 。 该 报告 强调 ,今后 日 本 学 校 教育 的 
基本 任务 就 是 培养 学 生 的 “生存 能 力 ” ,必须 使 教育 由 注重 灌输 知识 向 
注重 培养 学 习 能 力 和 独立 思考 能 力 转变 。 根 据 上 述 建议 ,日 本 教育 课程 
审议 会 从 1996 年 8 月 开始 ,就 课程 改革 的 一 系列 问题 进行 了 研讨 ,并 发 
表 了 审议 报告 。 文 部 省 根据 这 些 报告 ,从 1998 年 开始 修订 中 小 学 《学 习 
指导 要 领 》 . 新 颁发 的 中 小 学 《学 习 指导 要 领 . 音乐 编 )(1999) 注重 学 
生 的 音乐 鉴赏 能 力 和 音乐 表现 能 力 的 培养 ,从 教学 内 容 教学 方法 .教材 
等 方面 关注 学 生 学 习 能 力 的 提高 。 如 在 初中 《学 习 指 导 要 领 .音乐 编 》 
中 规定 :各 年 级 教学 内 容 中 的 表现 和 鉴赏 教学 ,以 及 表现 中 的 歌唱 、 器 
乐 和 创作 的 教学 ,都 不 要 只 偏重 于 各 自 的 特定 活动 ,而 是 要 寻求 其 相互 
的 联系 配合 。”“ 要 开展 有 利于 学 生 的 个 性 发 展 的 音乐 活动 ,选择 学 生 感 
兴趣 的 给予 关 注 的 学 习 活 动 ,适应 学 校 .学 生 的 实际 情况 ,有 效 地 进行 
教学 .”“ 要 考虑 学 生 的 实际 情况 ,由 学 生 选 择 表现 方法 和 表现 形式 ,学 | 
习 组 织 小 型 演出 等 ."@ 随 着 新 修订 的 中 小 学 《学 习 指 导 要 领 . 音乐 编 》 | 
的 颁发 实行 ,日 本 的 中 小 学 音乐 教育 在 教材 建设 教 法 改革 ,师资 培养 、 
教学 管理 等 诸 方面 都 有 了 很 大 的 发 展 ,使 以 学 生 为 主体 ,以 学 生发 展 为 | 
本 的 教育 思想 在 音乐 课程 中 得 以 实现 。 ， 

从 1949 年 新 中 国 建立 至 1956 年 ,是 中 国 中 小 学 音乐 教育 的 建设 | 
期 。 新 中 国 建立 初期 ,中 央 人 民政 府 教育 部 所 制定 的 “实施 智育 、 德 
育 、 体 育 、 美 育 等 全 面 发 展 的 教育 "方针 ,确立 了 美育 在 学 校 全 面 发 展 | 
教育 中 的 地 位 ,学 校 音乐 教育 得 到 了 健康 的 发 展 。1950 年 至 1956 年 
期 间 教 育 部 颁发 的 一 系列 学 校规 程 及 教学 计划 、 音 乐 课程 标准 、 音 乐 
教学 大 纲 等 法 规 文件 ,对 我 国学 校 音 乐 教育 走 上 健康 发 展 的 道路 具有 | 
重要 的 作用 。1956 年 教育 部 颁发 的 《初级 中 学 音乐 教学 大 纲 ( 草 
案 )》《 小 学 唱歌 教学 大 纲 ( 草案 )》 是 新 中 国 成 立 之 后 第 一 套 完整 的 | 
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中 小 学 音乐 教学 大 网。 这 一 时 期 中 小 学 音乐 教学 大 纲 的 颁发 ,明确 了 
中 小 学 音乐 教育 的 培养 目标 ,规范 了 课程 设置 ,课时 安排 .教学 内 容 、 
教学 要 求 ,使 我 国 中 小 学 音乐 教育 往 正规 化 科学 化 的 方向 发 展 。 该 
大 纲 颁布 后 ,根据 大 纲 的 要 求 ,一 些 省 市 教育 管理 部 门 组 织 编写 出 版 
了 一 批 教材 ,这 批 教材 的 出 版 ,对 大 网 的 执行 起 了 一 定 的 促进 作用 。 
这 一 时 期 中 小 学 音乐 教育 的 特点 是 学 习 苏联 音乐 教育 的 理论 ,借鉴 苏 
联 在 学 校 音乐 教育 理论 和 实践 方面 的 经 验 , 这 对 促进 我 国 中 小 学 音乐 
教育 体系 的 建立 具有 一 定 的 积极 意义 。 此 外 ,这 一 时 期 的 学 校 音乐 教 
育 ,比较 注意 音乐 审美 教育 与 思想 品德 教育 的 有 机 结合 ; 积极 开展 课 
外 音乐 活动 ,群众 歌咏 活动 十 分 活跃 ;在 音乐 教学 设备 .音乐 教室 等 硬 
件 建 设 方面 增加 投入 ,音乐 教学 环境 和 教学 条 件 有 了 一 定 的 改善 。 由 
于 党 和 政府 的 正确 领导 ,新 中 国 音乐 教育 在 此 时 期 黄 定 了 较 好 的 基 
础 。 为 一 方面 ,由 于 我 国 音乐 教育 基础 薄弱 ,各 地 音乐 教育 发 展 的 不 
平衡 ,也 不 可 和 避免 地 存在 着 许多 问题 ,如 音乐 师资 缺乏 及 师资 的 专业 
水 平 低 , 教 学 经 费 短缺 教学 设备 缺乏 ,乡村 地 区 与 城市 地 区 的 学 校 音 
乐 教育 有 较 大 的 差距 ,音乐 教学 参考 资料 不 足 ,音乐 教 材 的 水 平 还 有 
待 提高 ,音乐 教育 理论 研究 薄弱 等 等 。 此 外 ,在 学 习 苏 联 经 验方 面 ,由 
于 全 盘 照 搬 苏 联 的 办 学 经 验 , 也 产生 了 忽略 我 国 当 时 的 国情 状况 ,在 
教学 大 纲 ,教学 内 容 教学 方法 等 方面 脱离 教学 实际 的 现象 。 

从 1957 年 至 1966 年 是 我 国 中 小 学 音乐 教育 的 曲折 发 展期 。 由 
于 我 国教 育 方针 中 不 将 美育 包括 其 中 ,中 小 学 音乐 教育 在 学 校 教育 中 
的 地 位 被 逐渐 削弱 ,特别 是 1958 年 至 1960 年 的 “大 跃进" 运动 和 “ 教 
育 革命 "运动 , 受 “ 以 阶级 斗争 为 纲 " 的 “ 左 ” 的 思想 影响 ,师范 音乐 教 
育 被 前 弱 ,中 小 学 音乐 课时 被 前 减 ,有 的 学 校 音 乐 课 被 取消 ,音乐 课 的 
教学 目的 被 局 限 在 狭隘 的 为 政治 服务 的 范围 ,音乐 课 的 审美 功能 被 淡 
化 。 这 一 时 期 ,虽然 美育 不 被 重视 ,但 随 着 我 国 社会 的 进步 .经济 的 发 
展 , 我 国 的 中 小 学 音乐 教育 在 困境 中 还 是 有 所 发 展 。 音 乐 教师 的 数量 
有 所 增加 ,教学 质量 有 所 提高 ,在 校舍 .教学 设备 .教学 资料 .教材 . 教 
学 研究 等 方面 的 建设 都 有 所 加 强 。 

1966 年 至 1976 年 “文化 大 革命 "期 间 是 我 国 中 小 学 音乐 教育 的 








Mt | 


IPT 区 rt 





第 五 届 中 日 音乐 比较 国际 学 术 研 讨 会 论文 集 
0 


停滞 期 。 这 一 时 期 美育 被 否定 ,作为 美育 主要 内 容 的 学 校 音乐 教育 与 
我 国 整个 教育 事业 一 样 ,在 极 “ 左 ”路线 干扰 下 ,遭受 了 严重 的 破坏 , 教 
学 秩序 处 于 混乱 状态 。 中 小 学 音乐 教育 和 音乐 活动 成 为 政治 教育 和 
阶级 斗争 .路 线 斗争 的 工具 ,教学 内 容 只 限于 “ 毛 主 席 语录 歌 ”、 歌 颂 文 
革 的 歌曲 “革命 样板 戏 " 唱段 及 少 部 分 经 过 改编 的 革命 历史 歌曲 , 古 
今 中 外 优秀 的 音乐 文化 被 当成 “ 封 资 . 修 "的 产物 模 章 批判 和 否定 , 音 
乐 教育 的 教学 目的 被 扭曲 ,音乐 教育 的 美育 功能 完全 被 忽视 。 由 于 文 
革 中 政治 活动 的 需要 及 学 校 文化 课时 的 减少 ,使 课外 音乐 活动 得 到 广 
泛 的 开展 , 随 着 “革命 样板 戏 "的 推广 , 带 来 了 京剧 音乐 的 普及 ,这 使 学 
生 在 一 定 程度 上 对 民族 音乐 有 所 认识 。 此 外 ,社会 上 群众 性 歌咏 活动 
的 广泛 开展 ,也 推进 了 学 校歌 咏 活 动 的 发 展 。 

20 世纪 70 年 代 末 至 今 是 我 国 中 小 学 音乐 教育 的 繁荣 期 。1978 
年 党 的 十 一 届 三 中 全 会 之 后 ,学 校 音乐 教育 逐步 得 到 重视 和 恢复。 
1986 年 国务 院 在 国家 第 七 个 五 年 计划 有 关 文 件 中 规定 美育 是 学 校 全 | 
面 发 展 方针 的 一 个 重要 组 成 部 分 ,至 此 ,美育 在 国家 教育 方针 中 消逝 | 
了 近 30 年 之 后 ,又 重新 写 人 国家 的 纲领 性 文件 之 中 。 美 育 和 音乐 教 | 
育 在 学 校 教育 全 面 发 展 中 的 重要 地 位 重新 得 到 确立 。 国 家 教委 (教育 
部 ) 相继 颁发 的 一 系列 学 校 音 乐 教育 法 规 和 有 关 文 件 以 及 采取 的 一 系 
列举 措 ,使 我 国学 校 音乐 教育 逐步 走 上 正规 发 展 的 道路 。 这 一 时 期 ， 
为 加 强 和 规范 中 小 学 音乐 教育 ,国家 教委 (教育 部 ) 先后 于 1979 年 6 | 
月 、1982 年 2 月 、1988 年 3 月 1992 年 6 月 和 8 月 2000 年 10 月 颁发 | 
了 中 小 学 音乐 教学 大 岗 。 在 上 述 五 次 颁布 的 音乐 教学 大 纲 中 都 明确 | 
规定 了 音乐 教育 是 进行 美育 的 重要 手段 之 一 ,强调 了 音乐 教育 在 学 校 | 
教育 中 的 重要 地 位 ,每 次 大 纲 的 修订 都 较 前 一 次 的 大 纲 有 所 改进 。 
家 教委 成 立 的 体育 卫生 与 艺术 教育 司 和 艺术 教育 委员 会 对 指导 全 国 
学 校 音乐 教育 改革 的 深入 发 展 起 了 良好 的 推动 作用 。1989 年 11 月 ， 
国家 教委 颁发 的 《全 国学 校 艺 术 教 育 总 体 规划 (1989 ~ 2000 年 )》 是 我 
国 第 一 个 全 国学 校 艺术 教育 的 纲领 性 文件 , 它 提出 了 从 1989 年 至 
2000 年 我 国学 校 艺术 教育 的 发 展 目标 和 主要 任务 , 它 的 颁发 说 明 我 国 
学 校 艺术 教育 已 进 和 人 “依法 治 教 "的 新 阶段 。 这 一 时 期 全 国学 校 音乐 
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教育 呈 莲 勃发 展 的 新 局 面 。 随 着 新 的 音乐 教学 大 纲 的 颁发 ,音乐 教材 
建设 发 展 很 快 ; 中 小 学 音乐 课 开 课 率 有 了 较 大 提高 ;1994 年 国家 教委 
决定 在 普通 高 中 开设 音乐 欣赏 课 , 从 而 结束 了 自 1952 年 以 来 高 中 不 
开设 音乐 课 的 历史 ;音乐 师资 培训 工作 进展 加 快 ,音乐 教师 整体 素质 
普遍 有 所 提高 ;音乐 教育 科学 研究 取得 丰硕 成 果 ; 课 外 、 校 外 音乐 活动 
的 蓬 撮 发 展 推动 了 校园 精神 文明 建设 ;音乐 教学 设施 、 器 材 设备 投入 
有 所 增多 。 这 一 时 期 是 我 国学 校 音乐 教育 发 展 的 最 好 时 期 ,特别 是 90 
年 代 以 来 发 展 很 快 ,中 小 学 音乐 教育 出 现 了 从 未 有 过 的 繁荣 局 面 。 

这 一 时 期 学 校 音 乐 教育 也 存在 着 一 些 问题 ,主要 有 :许多 教育 行政 
部 门 ,学校 领导 对 音乐 教育 的 重要 性 还 缺乏 应 有 的 认识 , 重 智 育 . 重 升 学 
率 , 轻 美 言 的 思想 和 现象 还 相当 严重 地 存在 ;城市 地 区 与 农村 边远 地 区 
的 学 校 音乐 教育 发 展 不 平衡 ;音乐 师资 队伍 数量 不 足 (主要 在 农村 地 
区 ) ,业务 水 平 卫 待 提高 ;农村 中 小 学 、 城 市 中 学 初 三 年 和 普通 高 中 音乐 
课 开课 率 仍然 偏 低 ; 音 乐 教 学 管理 落后 ,科研 工作 有 竺 加强; 将 音乐 教育 
科学 研究 成 果 应 用 于 音乐 教学 实践 的 工作 较为 薄弱 ;音乐 教育 设施 和 设 
备 最 需 完善 和 建设 ;小 学 、 中 学 和 大 学 之 间 未 能 从 音乐 的 教学 大 纲 . 教 
材 教学 内 容 教学 形式 等 方面 建立 一 种 相互 衔接 的 关系 , 即 未 能 在 这 三 
者 之 间 建 立 起 既 体 现 不 同 教学 阶段 特点 ,又 保持 教育 连贯 性 特点 的 音乐 
教育 体系 ;中 小 学 音乐 教育 在 许多 方面 无 法 适应 当前 素质 教育 的 要 求 ; 
学 校 音乐 教育 中 民族 音乐 教育 还 是 一 个 薄弱 环节 ;这 些 问题 有 的 正在 解 
决 ,有 的 有 待 于 在 今后 的 教育 改革 中 逐步 得 到 解决 。 

20 世纪 90 年 代 以 来 ,为 培养 面向 21 世纪 的 全 面 发展 人 才 , 全 面 
提高 全 体 国民 的 素质 ,中 国政 府 提 出 了 “素质 教育 ”的 教育 改革 观念 。 
1993 年 中 共 中 央 、 国 务 院 颁发 的 《中 国教 育 改革 和 发 展 纲要 》 中 明确 
提出 :“ 中 小 学 校 要 由 应 试 教育 转向 全 面 提 高 素质 的 轨道 上 来 。”1999 
年 6 月 中 共 中 央 、 国 务 院 颁发 的 《关于 深化 教育 改革 全 面 推 进 素质 教 
育 的 决定 》 中 指出 ;美育 不 仅 能 陶冶 情操 、 提 高 素养 ,而 且 有 助 于 开发 
智力 ,对 学 生 全 面 发 展 具 有 不 可 替代 的 作用 。”…“ 中 小 学 要 加 强 音乐 . 美 
术 课堂 教学 , “开展 丰富 多 彩 的 课外 文化 艺术 活动 ,增强 学 生 的 美感 
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体验 ,培养 学 生 欣 赏 美和 创造 美的 能 力 。” 0 为 在 中 小 学 实施 素质 教育 ， 
该 文件 规定 :调整 和 改革 课程 体系 .结构 内容 ,建立 新 的 基础 教育 课 
程 体系 " ;22001 年 6 月 ,教育 部 制定 颁发 了 《基础 教育 课程 改革 纲要 
(试行 )》, 提 出 了 课程 改革 目标 ,具体 规定 了 各 门 学 科 课 程 标 准 的 研 
制 等 问题 ,新 一 轮 基 础 教育 改革 正式 开始 实施 。 教 育 部 制定 的 《全 日 
制 义 务 教育 音乐 课程 标准 (实验 稿 )》( 以 下 简称 《标准 》) 于 2001 年 6 
月 经 国务 院 批准 正式 颁发 试行 。 与 新 中 国 建 立 后 历次 颁发 的 中 小 学 
音乐 教学 大 纲 相 比 《标准 》 在 教育 思想 的 科学 性 方面 有 了 很 大 进步 ， 
注重 音乐 教育 在 培养 全 面 发 展 人 才 的 教育 中 的 重要 作用 。“《 标 准 》 
力求 体现 素质 教育 的 精神 ,力求 体现 21 世纪 社会 的 发 展 对 国民 相关 
素质 的 要 求 ,力求 吸收 国际 音乐 教育 的 成 功 经 验 并 切合 中 国 的 教育 实 
际 ”S 随 着 《标准 ) 的 颁发 ,依据 《标准 ) 编 写 的 新 教材 实验 在 全 国 38 
个 实验 区 展开 ,目前 各 个 省 市 也 确立 了 本 地 区 的 实验 区 或 实验 校 。 

20 世纪 30 年 代 以 来 ,日 本 中 小 学 音乐 教育 逐步 从 模仿 美国 作法 ， 
到 根据 自己 国家 的 特点 ,创建 具有 本 国 特点 的 音乐 教育 体系 。 日 本 从 


二 战 以 来 的 五 十 多 年 ,通过 政府 六 次 修订 中 小 学 《学 习 指导 要 领 . 音 


乐 编 》 ,使 中 小 学 音乐 教育 成 为 学 校 教育 的 一 个 重要 组 成 部 分 。 

中 国 20 世纪 50 年 代 中 小 学 音乐 教育 全 面 学 习 苏 联 经 验 , 中 小 学 
音乐 教育 逐步 走 上 规范 化 发 展 的 道路 。 与 日 本 不 同 的 是 中 国 “ 文 化 大 
革命 "的 十 年 浩劫 ,美育 被 否定 ,中 小 学 音乐 教育 完全 处 于 停滞 状况 。 
中 国 20 世纪 80 年 代 之 后 的 改革 开放 时 期 ,美育 受到 重视 ,中 小 学 音 
乐 教育 发 展 很 快 。 特 别 是 90 年 代 末 以 来 的 以 素质 教育 为 核心 的 中 小 
学 教育 改革 ,使 学 校 音乐 教育 受到 了 从 未 有 过 的 重视 。2001 年 6 月 国 
家 教育 部 颁发 的 4 标准》 的 基本 理念 .课程 目标 .内容 标准 等 内 容 已 基 
本 与 当今 世界 先进 国家 的 同类 音乐 课程 标准 相 一 致 ,这 说 明 我 国 中 小 





① ”国家 高 级 教育 行政 学 院 :《 素 质 教育 一 新 世纪 的 教育 使 命 ) ,学 苑 出 版 社 ， 
2000, 第 45 页 。 

@ 同上 ,第 47 页 。 

@@ 音乐 课程 标准 研制 组 ;《 全 日 制 义务 教育 音乐 课程 标准 解读 》, 北 京师 范 大 学 
出 版 社 ,2002 ,第 215 页 。 
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学 音乐 教育 的 发 展 正 努 力 与 国际 接轨 。 以 下 拟 通过 《标准 》 与 日 本 现 
行 中 小 学 《学 习 指导 要 领 * 音乐 编 》(1999)( 以 下 简称 《要领 》) 的 比较 
分 析 , 从 而 认识 两 国 中 小 学 音乐 教育 发 展 的 异同 。 

面向 21 世纪 的 教育 改革 是 世界 各 国 面 临 的 共同 课题 。 中 国 提出 
了 以 “素质 教育 "为 核心 的 中 小 学 教育 改革 目标 ,而 日 本 提出 的 中 小 学 
教育 改革 目标 是 培养 学 生 的 “生存 能 力 ”。 尽 管 日 本 没 用 “素质 教育 ” 
一 词 ,但 从 其 教育 改革 的 内 容 和 做 法 上 来 看 与 “素质 教育 "有 相似 之 
处 ,中 日 教育 改革 的 最 终 目 标 是 基本 一 致 的 :一 是 培养 学 生 如 何 做 人 ; 
二 是 培养 学 生 的 各 种 基本 能 力 ;三 是 培养 学 生 的 创新 精神 和 实践 能 
力 。? 由 于 中 日 两 国 制定 《标准 》 与 4 要领》 的 出 发 点 一 致 ,因此 ,两 者 
的 课程 目标 也 基本 一 致 ;中 国 《标准 ) 的 “总 目标 ”是 :“ 通 过 教学 及 各 
种 生动 的 音乐 实践 活动 ,培养 学 生 爱 好 音乐 的 情趣 ,发 展 音乐 感受 与 
鉴赏 能 力 、 表 现 能 力 和 创造 能 力 , 提 高 音乐 文化 素养 ,丰富 情感 体验 ， 
陶冶 高 尚 情操 。@ 日 本 《要 领 》 分 小 学 和 初中 的 “教学 目标 ”, 两 者 内 容 
基本 相同 ,初中 的 “教学 目标 "是:“ 通 过 广泛 的 表现 音乐 和 鉴赏 音乐 
活动 ,培养 爱好 音乐 的 情操 ,丰富 对 音乐 的 感受 理解 ,发 展 参与 音乐 
活动 的 基础 能 力 ,陶冶 高 尚 的 情操 。”9 通 过 上 述 的 比较 ,可 以 明显 看 
出 ,两 国 音乐 课程 目标 从 措辞 到 内 涵 都 基本 一 致 。 

在 教学 内 容 标准 方面 ,中 国 《标准 》 分 为 四 个 “领域 " :感受 与 鉴赏 
(包括 音乐 表现 要 素 、 音 乐 情绪 与 情感 .音乐 体裁 与 形式 、 音 乐风 格 与 
流派 ) ,表现 (包括 演唱 、 演 奏 、 综 合 性 艺术 表演 、 识 读 乐谱 ) ,创造 ( 包 
括 探索 音响 与 音乐 .即兴 创造 .创作 实践 ) .音乐 与 相关 文化 (包括 音乐 
与 社会 生活 .音乐 与 姐妹 艺术 、 音 乐 与 艺术 之 外 的 其 他 学 科 ) 。 日 本 
《要 领 》 将 教学 "内容 ”分 为 两 个 部 分 :表现 (包括 歌唱 、 器 乐 、. 创 作 ) , 鉴 


@ 参见 李明华 《面向 21 世纪 的 日 本 中 小 学 教育 改革 》,《 广 西 师范 大 学 学 报 ， 
哲 社 版 》,2001 年 第 2 期 。 

@ “中华 人民 共和 国教 育 部 制定 《全 日 制 义务 教育 音乐 课程 标准 (实验 稿 ) 》， 
北京 师范 大 学 出 版 社 ,2001 年 ,第 6 页 。 

⑧ ” 林 能 杰 、 缪 裴 言 :日 本 初中 音乐 学 习 指导 要 领 简介 》《 中 国 音乐 教育 》,2002 
年 第 12 期 。 
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赏 。 中 国 《标准 ?规定 的 四 个 学 习 领 域 全 面包 容 了 中 小 学 音乐 教学 的 
各 项 内 容 , 其 中 “感受 与 鉴赏 "和 “表现 ”基本 保留 了 我 国 中 小 学 音乐 
教学 的 传统 模式 的 内 容 ;“ 创造” 和 “音乐 与 相关 文化 ”是 新 设立 的 领 
域 ,特别 是 “创造 ”领域 ,对 于 培养 学 生 的 创新 能 力 和 实践 能 力 具 有 积 
极 的 意义 ; “音乐 与 相关 文化 ”领域 对 于 扩大 学 生 的 知识 面 .提高 音乐 
文化 素养 具有 重要 的 作用 。 

日 本 在 1958 年 《要领 》 第 二 次 修订 稿 中 就 将 音乐 学 习 领 域 设 定 为 
“表现 "和 “鉴赏 ” ,一直 沿用 至 今 (其 中 1969 年 《要 领 ) 修 订 稿 学 习 领 域 
中 增设 "基础 ” ,1977 年 之 后 的 《要 领 ) 修 订 稿 学 习 领 域 与 现行 的 一 样 ) 。 
现行 4 要 领 》(1999 ) 学习 领域 中 的 内 容 与 以 前 的 相 比 更 为 充实 ,尽管 《要 
领 》 学 习 领 域 中 没有 出 现 * 创造 “音乐 与 相关 文化 ”, 而 实际 上 制订 者 
是 将 这 两 项 内 容纳 人 "表现 ” “鉴赏 "领域 之 中 。 日 本 中 小 学 音乐 教育 
注重 “创造 "教学 , 早 在 1947 年 制定 的 《要 领 》 中 就 将 “创作 ”纳入 音乐 学 
习 领 域 , 战 后 日 本 经 济 的 高 速 发 展 ,使 他 们 更 早 意 识 到 培养 创新 人 才 的 
重要 意义 。 在 《标准 ) 颁 发 之 前 的 中 国 历次 中 小 学 音乐 教学 大 纲 中 都 未 
将 “创造 " 列 和 教学 内 容 , 此 次 《标准 》 将 “创造 " 纳 人 学 习 领 域 ,可 以 说 是 
《标准 》 借 鉴 外 国 先进 音乐 教育 思想 的 一 项 重要 成 果 。 

中 国 《标准 》 提 出 的 “基本 理念 ”是 :1. 以 音乐 审美 为 核心 ;2. 以 兴 
趣 爱好 为 动力 ;3. 面向 全 体 学 生 ;4. 注重 个 性 发 展 ;5. 重视 音乐 实践 ; 
6. 鼓励 音乐 创作 ;7. 提倡 学 科 综合 ;8. 弘扬 民族 音乐 ;9. 理解 多 元 文 
化 ;10. 完善 评价 机 制 。 日 本 《要 领 ) 未 设 专 节 阐 述 “ 基 本 理念 ” ,而 是 
将 “基本 理念 ”的 涵义 渗透 于 各 项 具体 内 容 之 中 。 壁 如 ,《 要 领 ) 中 提 
出 “表现 教材 ”应 选择 “本 国 的 及 世界 的 从 古典 到 现代 的 音乐 作品 ,以 
及 话 宜 熟悉 的 乡土 民谣 等 本 国 及 世界 民谣 。”“ 根 据 音乐 表现 的 印象 
和 音乐 的 情绪 风格 ,按照 各 种 音乐 素材 发 挥 自由 想象 ,进行 即兴 的 表 
现 和 创造 活动 ”"? 等 等 。 

总 之 ,中 国 《 标 准 》 与 日 本 《要 领 》 尽 管 在 文字 表述 .具体 要 求 等 方 





① 林 能 杰 、 缪 裴 言 :《 日 本 初中 音乐 学 习 指 导 要 领 简介 》 《中国 音乐 教育 》,2002 
年 第 12 期 。 





面 有 不 尽 相同 的 地 方 ,但 在 教学 目标 、 教 学 内 容 等 重要 方面 却 有 较 多 
相似 之 处 。 这 说 明 两 国 在 培养 面向 21 世纪 全 面 发 展 的 创新 人 才 方 面 
有 基本 相同 的 指导 思想 ,同时 说 明 中 国 中 小 学 音乐 教育 改革 的 理念 已 
与 世界 先进 国家 的 音乐 教育 观念 相 衔接 。 


小 结语 


通过 上 述 中 日 中 小 学 音乐 教育 各 个 时 期 的 比较 研究 ,我 们 认为 ， 
中 国 中 小 学 音乐 教育 是 20 世纪 初 以 学 习 日 本 学 校 唱歌 为 开端 的 ,可 
以 说 ,日 本 是 中 国 中 小 学 音乐 教育 的 启蒙 老师 。20 世纪 20 年 代 初 至 
20 世纪 40 年 代 末 美 国 的 教育 思想 先后 对 中 国 和 日 本 的 中 小 学 音乐 教 
育 产 生 了 影响 ,音乐 教育 改革 从 教学 大 纲 的 制定 教材 的 编写 教学 方 
法 的 改进 .师资 的 培养 等 方面 都 有 了 一 定 的 发 展 ,两 国 的 中 小 学 音乐 
教育 基本 模式 在 此 时 期 建立 。 由 此 也 说 明 世 界 上 先进 的 教育 思想 有 
可 能 为 不 同 社会 背景 的 国家 所 接受 。 日 本 在 二 战 结束 以 来 的 五 十 多 
年 间 , 迅 速 发 展 为 世界 经 济 强国 ,同时 教育 也 在 发 展 ,形成 较为 完善 的 
现代 教育 体系 。 日 本 中 小 学 音乐 教育 目标 紧 紧 围 绕 培 养 社会 发 展 需 
要 的 人 才 , 创 立 了 一 套 适应 本 国 国情 的 较为 先进 的 中 小 学 音乐 教育 体 
系 。 从 中 国 中 小 学 音乐 教育 一 百年 来 六 个 时 期 的 发 展 过 程 可 以 看 出 ， 
哪个 时 期 政府 将 美育 纳入 教育 方针 ,并 在 具体 的 措施 、 经 费 上 给 予 足 
够 的 保证 ,哪个 时 期 的 中 小 学 音乐 教育 就 得 到 健康 发 展 。 学 校 音乐 教 
育 作为 美育 的 一 个 重要 组 成 部 分 ,其 发 展 环境 之 顺道 ,根本 取决 于 美 
育 是 否 列 人 国家 教育 方针 , 凡 将 美育 列 人 人 才 培 养 规格 之 日 ,就 是 音 
乐 教 育 得 以 健康 发 展 之 时 ; 凡 将 美育 排挤 于 人 才 培 养 规格 要 求 之 外 ， 
音乐 教育 就 难以 得 到 顺利 实施 。 改 革 开放 之 后 ,特别 是 20 世纪 90 年 
代 以 来 ,中 国 的 经 济 和 教育 事业 高 速 发 展 ,取得 了 令 人 瞩目 的 成 绩 。 
《全 日 制 义务 教育 音乐 课程 标准 (实验 稿 )》 的 颁发 试行 ,标致 着 中 国 
中 小 学 音乐 教育 在 理论 与 实践 方面 已 与 包括 日 本 在 内 的 世界 发 达 国 
家 的 学 校 音 乐 教育 的 思想 、 观 念 方 法 相 衔 接 。 似 乎 可 以 这 样 说 ,经 过 
一 百年 的 学 习 和 实践 ,原先 跟 在 启蒙 老师 后 学 步 的 学 生 , 将 在 新 世纪 
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里 与 老师 在 同一 起 跑 线 上 一 同 前 进 。 

【说 明 】 本 文 日 本 中 小 学 音乐 教育 资料 主要 引用 绢 裴 言 \. 绢 力 、 - 
林 能 杰 编 著 《日 本 音乐 教育 概况 》, 中 国 中 小 学 音乐 教育 资料 主要 引用 
笔者 博士 论文 《20 世纪 中 国学 校 音乐 教育 发 展 研 究 》 [2001 ]。 
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论文 提要 (論文 要 旧 ) 
ss ディ 


中 日 両国 に お ける 
中 、 小 学校 の 音楽 教育 の 発 戻 に 関す る 比較 研究 


各 時 期 に お いて の 中 日 両国 の 中 、 小 学校 の 音楽 教育 に 関す る 比較 
研究 を 通し て 、 我 々 は 20 世紀 の 始め に 日 本 の 学校 唱歌 を 勉強 し た こ 
と を きっ か け と し て 中 国 の 中 、 小 学校 で の 音楽 教育 を 始め た の で は 
な いか と 思っ て いる 。 日 本 は 中 国 の 中 、 小 学校 の 音楽 教育 を 手 ほ ど | 








き し て くれ る 先生 で ある と 言っ て も いい 。20 世纪 20 年 代 の 始め か 
ら 20 世紀 40 年 代 の 末 に か け て 、 日 本 と 中 国 の 中 、 小 学校 の 音楽 教育 
は アメ リカ の 教育 思想 に 相 前 後 し て 影響 さん た の で ある 。 それに 
し た が っ て 、 音 楽 教育 の 改革 は 教育 要綱 の 制定 、 教 材 の 編集 、 教 育 方 
法 の 改進 お よび 教師 の 養成 な どの 各 方 面 に お いて 一 定 の 発展 を 遂 
ば げ 、 中 日 両国 の 中 、 小 学校 の 音楽 教育 の 基本 的 モデ ル が この 時 期 に 
建て られ た の で ある 。 こ の よう な こと に より 、 世 界 で の 先進 的 教育 
思想 は 社会 背景 が 違っ た 国家 で あっ て も 受け られ る 可能 性 が ある 
と いう こと が 説明 で きる 。 日 本 は 第 二 次 世界 大 戦後 の 50 年 間 の う 
ち に 驚く は ど 早 い ス ピー ド で 世界 的 な 銀 済 強国 に な っ た と 同時 に 
教育 も 発展 し て いて わり に 完全 な 現代 教育 レス テム を 形成 し た 。 
日 本 の 中 、 小 学校 の 音楽 教育 は 社会 の 発展 に 必要 な 人 材 を 養成 する 
と いう こと を 目標 と し て 自国 の 国情 に 応じ る 先進 的 な 中 、 小 学校 の 
音楽 教育 シス テム を 創立 し た 。 百 年 前 か ら 今 まで の 六 つ の 時 期 に 
お ける 中 国 の 中 、 小 学校 の 音楽 教育 の 発展 過程 か ら み る と 政府 が 美 
的 教育 を 教育 方 針 に 収め て 、 ま た 具体 的 な 措置 、 委 費 な ど を 十分 に 
重視 し て 確保 きえ すれ ば その 時 期 に お いて 中 、 小 学校 の 音楽 教育 は 
ぐん ぐん 発展 きれ た と いう こと が 分 か る 。 学校 の 音楽 教育 は 美的 
教育 の 重要 な 部 分 と し て 、 美 的 教育 を 国家 の 教育 方 針 に 収め る か ど 
うか と いう こと に よっ て 学校 の 音楽 教育 の 発展 状況 を 決め る の で 
ある 。 つ まり 、 美 的 教育 が 人 材 養成 の 計画 に 含め られ る 場合 音楽 孝 
育 が 順調 に 発展 で きる の に 対し て 人 材 養成 計画 か ら 美的 教育 を 除 
け ば 音楽 教育 が 順調 に 実施 きれ か ね る 。 改革 開放 後 、 特 に 20 世紀 
90 年 代 以 挫 中 国 は 色 済 も 教育 も 急速 に 発展 し つつ あり 、 注 目 す べき 
成果 を 上 げた 。『 義 務 教 育 音 楽 課程 標準 』 の 公布 と 試行 は 中 国 の 中 、 
小学 校 の 音楽 教育 が 理論 と 実践 の 両面 に お いて も う 日 本 な どの 先 
進 国 の 学校 音楽 教育 の 思想 、 観 念 、 方 法 と つなが る と いう シン ポル 
に な っ た 。 百 年 の 勉強 と 実践 を 通し て 、 も と は 先生 の あと に し た が 
っ て 歩く ぐ こ と を 習っ た 生徒 は 新しい 世紀 に 先生 と 同じ し スター トラ 
イン か ら 進 も うと する と 言っ て も いい の で は な いか 。 
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西方 影响 下 的 中 日 “学 校 唱歌 


与 “学 堂 乐 歌 " 的 发 展 比较 


一 一 兼 论 日 据 时 期 台湾 学 校 唱歌 教育 的 实施 


赵 琴 ( 卑 明 ) 


明治 维新 时 的 日 本 与 清末 民 初 时 期 的 中 国 ,在 音乐 教育 发 展 与 变 
革 过 程 中 ,有 许多 相似 、 相 异 处 。 惟 考察 中 、 日 两 国 输入 西洋 音乐 近 
一 世纪 来 ,学 校 音乐 教育 在 “欧洲 音乐 中 心 论 ”主导 下 的 发 展 ,无 论 在 
歌曲 体裁 、 教 育 体系 、 音 乐理 论 、 音 乐 创作 上 , 均 呈 现 了 强烈 受 西 方 
影响 的 音乐 文化 现状 。 中 、 日 两 国 在 近代 相继 出 现 的 西 乐 输入 ,是 一 
股 抵挡 不 住 的 历史 潮流 ,本 文 的 主旨 ,是 从 一 个 新 的 角度 ,来 比较 分 析 
学 校 按 欧 美学 制 , 开 始 在 小 学 设置 唱歌 课 ,所 呈现 的 强烈 受 西方 影响 
的 音乐 文化 现状 ,而 中 、 日 两 国 在 文化 主动 选择 中 ,吸收 了 西方 音乐 中 
那些 文化 因素 ,产生 了 何等 样 的 东西 交流 ,确立 了 何 种 文化 价值 体系 ， 
更 产生 了 那些 后 遗 证 。 

本 文 亦 将 同时 探讨 台湾 日 治 初期 ,殖民 统治 者 如 何在 学 校 中 实施 
歌唱 教育 ,并 与 中 日 两 国 的 成 长 作 一 评比 分 析 。 

现在 先 从 西方 影响 下 的 中 日 音乐 发 展 比较 谈 起 , 试 从 教育 西化 的 
角度 ,来 考察 “学 校 唱歌 " 与“ 学堂 乐 歌 ”。 


一 、 正 式 输入 西方 音乐 教育 的 历史 发 展 比较 
日 本 自明 治 维新 后 ,结束 了 德 川 幕府 以 来 长 达 300 年 的 闭关 锁国 


es 
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局 面 , 自 1868 年 起 ,接受 西方 近代 文化 ,欧洲 音乐 正式 输入 日 本 ,从 军 
乐 到 基督 教 圣 歌 ,首先 传播 。 维 新 改革 , 带 着 新 的 气势 ,快速 地 进入 了 
开明 、 进 取 的 声 新 时 代 .@ 首先 由 明治 政府 文部 省 (教育 部 ) 按 欧美 
学 制 ,于 1872 年 制定 了 日 本 学 校 的 学 制 ,规定 在 小 学 校 里 设 唱歌 课 ， 
中 学 设 演 奏 器 乐 的 课程 ;2 1875 年 并 派 遗 留学 生 一 担任 爱 知 师范 学 校 
校长 的 伊 泽 修 二 (Shuji Izawa, 1851 ~ 1917 ) 等 赴 美 留学 ,考察 乐 教 ; @ 
1879 年 ,文部 省 创设 了 音乐 调研 所 (1887 年 发 展 为 东京 乐 学校 ) ,任命 
刚 自 美国 留学 归来 的 伊 泽 修 二 为 负责 人 ,以 创造 “ 折 中 东西 方 音乐 的 
新 音乐 为 目标 ”,@1880 至 1882 年 ,日 本 政府 邀请 美国 音乐 教育 家 梅 
森 (Luther Whiting Mason, 1828 -1894 ) 到 日 本 ,担任 音乐 调研 所 的 教 
师 ,@ 并 与 伊 泽 共 同 编辑 ,出 版 了 日 本 最 早 的 唱歌 教科 书 一 (小 学 唱歌 
集 》(1881 ~ 1884 ) , 此 后 继续 出 版 的 著名 歌集 有 《幼儿 园 唱 歌集 》 
(1887 ) 《明治 唱 歌 》 六 集 (1888 ~ 1892 ) 《中 学 唱歌 集 》(1889) 《小 
学 晶 歌 》 六 集 (1892 ~ 1893 ) 。 完 全 由 日 本 人 自行 创作 歌曲 的 歌 本 ,要 
到 明治 未 期 的 1910 年 , 才 出 现 《 寻 常 小 学 读本 唱歌 》, 全 六 册 的 出 版 发 
行 ,到 3 年 后 的 1913 年 问世 。 

中 国 的 “学 堂 乐 歌 是 在 日 本 近代 新 式 音乐 教育 的 直接 影响 下 产 
生 的 。 中 国 近 代 最 大 规模 的 西 乐 传人 , 始 自 1600 年 利 玛 赛 呈 献 “ 西 
琴 ” 给 明神 宗 , 而 清 康 巾 皇 帝 乾隆 皇 帝 更 是 喜爱 音乐 ,于 宫 中 以 外 国 





① 星 旭 :《 日 本 音乐 简 史 》 李 春光 译 , 人 民 音乐 出 版 社 ,1986, 第 75 页 。 

@ 《学 制 》 是 日 本 历史 上 具有 划时代 意义 的 教育 基本 法 。 第 廿 七 章 中 的 小 学 课 
程 设 "唱歌 " 课 , 第 寸 九 章 的 中 学 课程 设 “ 吹 奏 课 ”, 惟 因 欠 教材 、 乐 器 与 教师 ,未 能 立 
即 实施 。 

⑧ 伊 泽 修 二 于 1851 年 出 生 于 长 野 县 ,1867 年 到 江 户 学 西洋 音乐 ,大 学 南 校 毕 
业 后 , 进 文部 省 ( 即 教育 部 ) 工作 ,1873 年 , 仅 23 岁 就 担任 爱 知 师范 学 校 校长 。1875 
年 获 选 为 文部 省 最 早 的 留学 生 赴 美 ,在 美国 著名 初级 音乐 教育 家 梅森 ( 工 W. Mason, 
1828 ~ 1897) 门下 学 声乐 。 

④ 同 注 中 ,第 9% .96 页 。 

@ ”梅森 为 自学 成 功 的 音乐 教育 家 ,是 初级 音乐 教育 首届 一 指 的 人 物 , 详 同 注 @@。 
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教士 担任 御用 乐师 .9 鸦片 战争 后 ,中 国 逐 渐 沦 为 丧失 独立 主权 的 半 殖 
民 地 国家 ,康有为 、 梁 启 超 等 维新 派 人 士 竭力 鼓吹 变法 , 主张 效法 日 
本 ,学 习 西方 科学 文明 。 康 有 为 在 1898 年 上 书 光绪 皇帝 《请 开学 校 
折 》 中 ,提出 广 开 学 堂 的 重要 建议 ,请 “ 远 法 德国 , 近 采 日 本 ,以 定 学 
制 ”, 并 建议 在 新 式 学校 的 课程 设置 中 , 安排 < 歌 乐 "课程 ;以 梁启超 为 
代表 的 改良 派 文 人 ,极力 鼓吹 音乐 对 思想 启蒙 的 重大 教育 作用 ,积极 
提倡 在 学 校 中 设立 “ 乐 歌 " 课 ,以 发 展 学 校 音乐 教育 ,唤起 年 青 一 代 树 
立 “ 救 亡 图 存 ” 的 立国 大 志 。 梁 启 超 曾 指出 :“ 盖 欲 改造 国民 之 品质 ， 
则 诗歌 音乐 为 精神 教育 之 一 要 件 。”@ 清 政府 即 于 1898 年 在 国内 各 省 
派出 六 \ 七 十 名 学 生 赴 日 留学 ,并 在 1903 年 颁布 《 奏 定 初等 小 学 堂 章 
程 》, 开 始 在 全 国 各 地 以 日 本 为 楷模 ,进行 教育 改革 。1905 年 , 具 维 新 
思想 的 留 日 学 生 已 增 至 者 万 五 千 人 ，@ 其 中 萧 友 梅 (1901 ) 、 曾 志 疙 
(1901) ` 沈 心 工 (1902) 、 李 叔 同 (1905 ) 等 人 ,是 近代 中 国 赴 日 留学 . 引 ， 
进 西方 音乐 文化 的 先导 。 最 早 公开 发 表 “ 学 堂 乐 歌 " 的 ,是 曾 志 访 | 
(1878 ~1929) 创 作 的 六 首 乐 歌 ,刊载 于 1903 年 出 版 的 《江苏 杂志 》， 、 
1904 年 沈 心 工 (1870 ~ 1947) 编 自 的 《学 校 唱歌 集 》( 第 一 集 ) ,与 曾 志 | 
意 合 编 的 (教育 唱歌 集 》(1903) 、 李 叔 同 (1880 ~ 1942) 编 印 的 《国学 唱 。 | 
歌集 》(1905), 是 最 早出 版 的 歌集 ;1907 年 ,由 中 国 留 日 学 生 编 算 的 歌 
唱 集 已 达 23 册 , 共 收编 五 百 首 歌曲 ,这 是 “ 乐 歌 " 运 动 的 第 一 个 高 潮 ; 
辛亥 革命 和 中 华 民国 成 立 后 ,教育 当局 明令 规定 “ 乐 歌 " 课 为 中 小 学 校 
的 必修 课 ,学 校 唱歌 已 成 为 当时 社会 文化 生活 的 新 风尚 。 在 1911 至 
1913 的 两 年 间 , 庆 祝 民 国 成 立 的 歌声 响 遍 大 江南 北 , 是 “ 乐 歌 "运动 的 
另 一 高 潮 。 自 20 世纪 初 至 20 年 代 末 ,不 到 二 十 年 的 时 间 里 , 共 出 版 
了 50 册 唱 歌集 ,收集 了 1300 首 “ 学 堂 乐 歌 ".@ 




















① 见 陶 亚 兵 :《 中 西 音乐 交流 史 稿 ) ,中 国 大 百科 全 书 出 版 社 ,1994 ,第 35 ~ 36、 由 
75 -76 、134 - 137 页 。 

@_ 引 自 梁 启 超 ;( 饮 冰 室 诗话 》, 第 58 、77 页 。 | 

⑧ 见 汉 光 钓 , 薛 良 《 士 世纪 中 国歌 曲 创作 之 回顾 》, 载 (中 国 音乐 》,1996 年 第 2 
期 ,1 页 。 

④ ”根据 张 静 蔚 :《 中 国 近代 学 堂 乐 歌 》( 油 印 本 )。 








二 、 西 化 歌曲 的 曲调 来 源 与 歌词 内 容 的 比较 分 析 

日 本 “学 校 唱歌 "遵循 伊 泽 修 二 提出 的 “和 洋 折 囊 " 原 则 ,早期 既 
大 量 吸收 并 使 用 西洋 音乐 的 旋律 ,也 从 日 本 古 乐 中 寻求 来 源 。 最 早 传 
入 日 本 的 西洋 唱歌 集 ,主要 是 来 自 美国 ,随后 从 德国 奥地利、 英国 等 
地 出 版 的 唱歌 集 也 相继 传人 ;G 在 “和 ”的 部 分 ,是 从 日 本 雅 乐 . 筝 曲 及 
谣 曲 等 传统 音乐 中 , 选 曲 并 填 上 新 词 ; 到 了 明治 中 期 以 后 “和 ”的 成 分 
逐渐 消失 ,由 日 本 作曲 家 自己 创作 新 的 “学 校 唱歌 取代。 完全 由 日 本 
人 作曲 的 第 一 本 《寻常 小 学 唱歌 集 》 于 明治 末期 的 1910 年 问世 ,三 年 
后 全 六 册 出 版 ,每 册 各 编 人 20 首 歌 ,其 中 若干 作品 至 今 依然 历久 弥 
新 ,持续 不 误 。.@ 

归纳 日 本 “学 校 唱歌 ”的 歌曲 来 源 , 有 以 下 三 种 ; 

1 采用 欧美 各 国民 歌 . 歌 曲 及 古典 名 曲 , 配 以 新 词 。 代 表 性 作品 
有 (蝴蝶 》( 德国 民歌 ,野村 秋 足 , 稻 垣 千 颖 作词 ) 《 萤 之 光 》( 苏 格 兰 民 
歌 , 作 词 者 不 详 ) 。 

2 .采用 雅 乐 及 第 曲 、 俗 曲 、 儿 歌 的 旋律 , 配 以 《古今 集 ) 中 的 古 歌词 
或 新 词 。 如 《 君 之 代 》( 原 词 《古今 集 》, 林 守 广 曲 ) 《樱花 》 (近世 筝 
曲 , 作 词 不 详 )。 

3 日 本 作曲 家 的 创作 。 这 是 明治 中 期 后 的 “学 校 唱歌 ”主要 部 分 ， 
如 沱 廉 太 郎 作曲 的 《过 年 》《 戏 水 》 等 幼儿 园 唱 歌曲 ,及 中 学 唱歌 曲 
《 荒 城 之 月 》( 土 井 晩翠 週 ,1901 ) 《箱根 八里 》)( 鸟 居 忱 词 、1901), 田 
村 虎 蔵 作曲 的 《 金 太郎 》( 石 原 三 和郎 週 ,1900) 等 。 

在 歌曲 性 质 的 分 类 上 ,有 童谣 《大 风 吹 》《 请 让 路 》; 集体 游戏 的 
歌曲 《 张 开 手 》《 提 迷 藏 》《 放 风筝 》 《人 竹马 》 等 ,在 没有 广播 .电视 、 计 
算 机 等 现代 科技 产品 的 年 代 ,凝聚 巧 思 .匠心 独 运 的 游戏 歌曲 , 带 给 儿 
童 们 无 限 欢欣 ;中 日 甲午 战争 及 日 俄 战争 期 间 ,也 产生 了 所 谓 的 “爱国 


① 见 丘 籽 至 夫 :《 真 相 的 追 导 》, 载 《怀念 的 童谣 》CD 前 言 ,日 本 哥伦比亚 唱片 
公司 ,1989。 
@ 同 前 页 注 @。 





| 
| 
E 
| 
も 


vasoetsaastaoaes igeneor te gauge as mae otoney nnneierite perenrag a 





际 学 术 研 讨 会 论文 集 
4 未 学 i 














歌曲 ” ;配合 节庆 的 《大 年 初 一 》; 以 飞禽 走兽 为 题材 的 《兔子 和 乌龟 》、 
《 铝 声 波 波 ( 咕 咕 叫 )》《 小 马 ) 《蜗牛 ) 等 ;描绘 景致 的 抒情 曲 《月 
亮 》 《富士 山 》《 夏 天 来 了 》 等 ;以 人 物 为 题 的 《 桃 太 郎 ) 《一寸 法 师 》 
等 。 这 些 传唱 近 百 年 的 “学 校 唱歌 ”, 至 今 仍 是 日 本 人 的 怀念 歌曲 。 

至 于 中 国 的 “学 堂 乐 歌 ” ,是 以 日 本 的 “学 校 唱 歌 ” 为 蓝本 ,从 歌集 
中 采用 欧美 及 日 本 流行 的 曲调 填 上 新 词 ,赋予 符合 时 代 的 内 容 , 少 数 
采用 传统 音乐 .中 国民 歌 填词 ,自作 曲 的 部 分 极 少 ,旋律 来 源 有 以 下 
四 类 

1 直接 采用 日 本 "学校 唱歌 ” 创作 曲 填词 ,是 数量 最 多 的 一 类 。 如 
《中 国 男儿 》(《 寄 宿舍 的 旧 吊 捅 》, 小 由 作 之 助 曲 , 石 更 词 ) 《体操 一 兵 
操 》(《 手 指 游戏 》, 游戏 歌 , 沈 心 工 词 ) 《扬子 江 》(《 铁 道 唱歌 》, 多 梅 
稚 曲 , 王 引 才 词 ) 。 

2 以 日 本 “学 校 唱歌 ”中 采用 西洋 旋律 者 填 上 新 闻 , 亦 为 数 不 少 ， 
如 《 赛 船 》(《 蝴 蝶 》, 德国 民歌 , 沈 心 工 词 )、《 送 别 》(《 旅 释 》, 原 曲 为 
美国 釣 輸 ・ 奥 徳 威 (John P. Ordway,1824 ~ 1880) 作 的 《 梦 见 家 和 母 
亲 》“ Dreaming of Home and Mother” , 李 叔 同 対 ) 。 

3、 以 中 国 传统 曲调 或 民歌 填词 者 ,有 《祖国 歌 》( 旋律 取 自 江南 丝 
竹 《 老 六 板 》 , 李 叔 同 週 ) 《 采 茶 歌 》( 旋律 采用 安徽 民歌 《 凤 阳 调 》, 沈 
心 工 词 ) 。 

4 中国 音乐 家 自作 曲 , 有 李叔同 写 词 ,作曲 的 三 部 合唱 曲 《春游 》， 
及 沈 心 工作 曲 , 杨 度 写 词 的 《黄河 》 较 有 名 。 

在 日 本 正式 传人 西方 音乐 的 起 步 阶段 ,为 了 解决 同时 使 用 东西 方 教 
材 的 矛盾 ,以 伊 泽 修 二 为 中 心 .成 立 于 1879 年 的 文部 省 音乐 调研 所 ( 曲 
调 挂 ) ,固然 致力 于 “东西 折衷 ”的 教育 方针 ,但 在 1887 年 该 机 构 改 为 东 
京 音乐 学 校 ,并 聘请 奥 匈 帝国 的 教师 迪 特 里 希 (Rudolf Dittrich, 1867 - 
1919) 后 ,逐渐 趋向 以 德国 制度 为 中 心 的 音乐 教育 体系 ,在 不 知 不 觉 中 将 
德国 音乐 当成 一 切 国家 音乐 中 最 优秀 的 音乐 ,唱歌 教育 逐渐 向 艺术 音乐 
教育 发 展 。 日 本 人 作曲 的 《 荒 城 之 月 》 等 名 曲 编 人 了 教科 书 , 德 文 歌曲 
如 和 舒 伯 特 (F，Schubert ,1797 ~ 1828 ) 的 《 摇 蓝 曲 》( Wiegenlied ) 、《 菩提 
树 》( Der iedenbaum) 《时 玫瑰 》(Heidenroslein) 等 艺术 歌曲 译 成 日 语 





出 版 ,作为 教材 。 紧 接着 中 国 亦 尾随 于 后 ,将 这 些 德国 艺术 歌曲 作为 教 
材 , 译 成 中 文 , 编 人 学 校 唱歌 集中 使 用 ;在 李叔同 选 曲 填词 的 歌曲 中 ,大 
半 是 美国 的 最 受 欢迎 歌曲 ,如 《 忆 儿 时 》 的 原 曲 ,是 美国 作曲 家 威廉 莎 
士 比 亚 ` 海 斯 (W.S，Hays，1837 ~ 1907 ) 所 作 的 《我 亲爱 的 阳光 明媚 的 
老家 》(“My Dear Old Sunny Home”) ,此 曲 亦 曾 由 犬 童 球 溪 填 词 , 题 作 
《故乡 的 废 宅 》, 收 入 中 等 教育 唱歌 集 》 中 (1907 ) 。 无 论 是 中 日 的 学 校 
歌曲 ,大 部 分 均 采 用 西方 大 ,小 调式 , 仅 歌词 以 中 ,日 文 唱 出 。 在 以 传统 
古 歌 .民歌 填词 ,或 自 创 曲 部 份 , 五 声音 阶 调子 很 多 ; 曲 式 以 欧洲 18、19 
鞭 纪 的 民歌 或 赞美 歌 为 规范 ;和 声 方面 ,由 于 大 多 数 中 日 乐 教工 作者 ， 
尚未 能 掌握 写作 和 声 的 作曲 技巧 ,只 能 写作 以 齐 唱 方式 . 单 音 唱 出 的 歌 
曲 , 再 由 教师 以 钢琴 或 风琴 弹出 简单 的 伴奏 。 沈 廉 太 郎 (1879 ~ 1903 ) 的 
创作 与 山田 耕种 (1866 ~ 1965 ) 在 昭和 初期 1920 年 代 完 成 的 《童谣 百 曲 
集 》, 算 是 在 日 本 学 校歌 曲 创作 及 编辑 推广 上 , 步 向 艺术 化 与 民族 化 风 
格 的 代表 作品 。 

在 日 本 “学 校 唱歌 ”的 歌曲 内 容 部 份 ,早期 配合 社会 环境 的 改变 ， 
有 许多 生活 歌曲 ,还 有 和 集体 游戏 的 儿歌 , 男 有 在 中 日 甲午 战争 与 日 俄 
战争 期 间 ,应 运 而 生 的 进行 曲 式 的 反 战 歌曲 和 军 歌 ,它们 有 着 轻快 有 
力 的 鼓舞 歌 调 , 发挥 了 提升 民族 精神 的 作用 。 而 在 采用 十 歌 调 填 新 
词 或 采用 西洋 名 歌曲 调 填 词 或 译 词 部 份 , 则 不 乏 格调 清新 的 抒情 歌 
词 ;至 于 中 国 “ 学 堂 乐 歌 的 内 容 , 有 陶 治 儿童 品 性 的 美育 歌曲 ,唤起 民 
族 党 醒 自 強 、 鼓 吹 民 主 科学 思想 的 愛国 歌曲 , 争 取 平等 替 女 子 鳴 不 平 
的 妇女 歌曲 ,也 有 反映 社会 文化 新 风尚 的 典雅 抒情 歌曲 。 





三 、 日 治 时 期 台湾 学 校 唱歌 教育 的 发 思 与 推广 

中 日 甲午 战争 , 清 廷 战败 ,1895 年 签订 “ 马 关 条 约 ” ,将 台湾 割让 
给 日 本 ,直至 1945 年 太平 洋 战 争 日 本 战败 后 , 台湾 光复 ,归还 中 国 。 
前 后 50 年 ,在 台湾 史上 称 为 日 据 ( 治 ) 时 代 。 

1 台湾 学 校 唱歌 教育 的 发 端 

中 上 日 马 关 条 约 签订 后 ,时 任国 家 教育 社 社 长 的 的 伊 泽 修 二 ,前 往 
拜访 首 任 台 湾 总 督 桦 山 资 纪 , 提 出 希望 在 台湾 实施 国家 主义 教育 的 抱 
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负 , 并 造访 元 帅 山 县 有 朋 获 首肯 ,? 伊 泽 后 以 总 督 随员 身份 前 往 台 湾 ， 
被 任命 为 学 务 部 长 ,负责 殖民 地 教育 开拓 的 工作 。@ 其 理念 为 “不 仅 以 
威力 征服 其 外 在 ,特别 是 征服 其 精神 ,使 之 去 旧 国 之 梦 , 发 挥 新 国民 的 
精神 。”@ 伊 泽 并 确信 ,教导 台 民 习 日 语 , 透 过 语言 之 同化 使 其 归属 ,是 
他 实施 “日 本 化 ”国家 教育 之 经 营 方针 。 在 伊 泽 负责 规划 的 台湾 教育 
制度 中 , 尤 以 理想 教员 的 养 成 为 主要 的 基础 ,@ 并 以 普及 日 语 的 大 众 教 
育 及 普及 日 语 教员 养 成 的 师范 教育 为 台湾 殖民 教育 的 主流 ,以 为 开拓 
新 领土 教育 之 本 源 ,这 也 是 台湾 教育 近代 化 的 开端 。 

2 . 伊 泽 修 二 与 台湾 师范 教育 唱歌 课 

1896 年 , 伊 泽 修 二 规划 的 “ 国 (日 ) 语 学 校 ” ,被 设 订 为 日 治 初期 殖 
民政 府 在 台湾 成 立 之 高 等 综合 教育 机 构 。 该 校 在 语 学 部 及 师范 部 的 : 
教学 科目 中 , 均 授 唱歌 课 , 旬 “唱歌 ”与 “体操 ”被 列 为 必修 课程 ,这 与 ， 
伊 泽 的 重视 有 关 。 伊 泽 为 日 本 国内 著名 之 近代 乐 教 开拓 者 ,但 其 在 美 
国 师范 学 校 修 习 过 程 中 ,@“ 唱歌" 却 是 他 最 感 困难 的 学 科 ,@ 因 而 也 越 | 
能 体会 音乐 实 为 人 类 感情 的 抒发 。 他 对 日 本 以 武士 为 中 心 的 传统 教 、 
育 , 不 注重 艺 能 教育 的 现象 深 不 以 为 然 。1886 年 ,日 本 发 布 的 师范 学 | 
校 令 中 , 即 显示 了 伊 泽 的 教育 伦理 观 ,强调 音乐 教育 的 目的 在 修身 、 养 

伊 泽 修 二 在 1896 年 规划 的 “台湾 总 督 府 国语 学 校 ” ,在 “师范 部 ” 
设 唱 歌 课 的 目的 , 明 订 为 “教授 唱歌 ”", “就 歌词 及 乐谱 之 高 雅 纯 正 、 于 














① 仇 泽 修 二 君 还 历 祝 贺 会 :《 乐 石 自传 教 界 周游 前 记 》,1912,204 ~ 206 页 。 , 

四 ”台湾 教育 会 人 《台湾 教育 沿革 志 》,1939 ,5 页 。 ， 

@@ 《国家 教育 》 第 33 号 ,1995 年 1 月 18 日 。 般 引 自 上 沼 和郎 :《 伊 浮 修二 》 , 吉 
川 弘文 馆 ,1962 ,213 页 。 

④ 《 乐 石 自 传教 界 周游 前 记 》,1912 ,216 页 。 

@ 1986 年 “台湾 总 督 府 国语 学 校规 则 ”第 二 章 第 六 .七 条 ,《 台 湾 教育 沿革 志 》， 
1939,547 页 。 

@ 1875 年 伊 泽 修 二 被 派遣 赴 美国 麻 州 桥 水 师范 学 校 ( State Normal School at 
Brdgewater) 就 读 。 

@ 同 前 页 注 @@,28 ~29 页 。 

森 重 远 :《 学 校 管理 法 序 》, 载 《 乐 石 自传 教 界 周游 前 记 》,1912,301 ~303 页 。 














教育 有 所 神 益 者 练习 之 ,并 兼 使 其 知音 乐 上 名 称 记号 等 之 要 略 及 歌词 
之 意义 为 要 。@ 国 语 学 校 授 业 的 要 旨 , 以 养 成 “锻炼 精神 , 磨 励 德 操 ” 
并 “ 富 于 忠 君 爱国 志气 ”之 教员 为 宗旨 ,2 在 使 台 人 “去 旧 国 之 梦 , 发 挥 
新 国民 精神 ”, 亦 即 所 谓 “ 日 本 皇 民 化 ”的 国家 主义 教育 观 为 目标 。 

3 、 唱 歌 教育 在 台湾 学 校 的 实施 

1895 年 , 伊 泽 因 公 返 日 ,留守 台北 芝山 崖 学 务 部 的 部 员 中 岛 长 吉 
致 冰 伊 泽 , 建 议 可 考虑 在 台湾 学 校 加 设 音乐 科 , 教 授 台 人 唱歌 。 伊 泽 
率领 在 东京 募集 的 讲习 员 、 教 员 等 ,于 1896 年 回 台 ,第 一 回 讲习 员 于 
四 月 十 五 日 开始 授课 ,此 为 台湾 师范 教育 的 起 源 ,3 课程 安排 中 含 “ 唱 
歌 " 课 ,这 是 音乐 教育 在 台湾 实施 之 始 , 亦 为 乐 教 列 人 台湾 师范 课程 的 
开始 。 国 语 学 校 第 一 附属 学 校 招 收 甲 . 乙 两 组 台 籍 新 生 , “唱歌 ” 课 - 
开始 ,由 伊 泽 修 二 亲 任教 席 ,示范 教 法 ,他 极为 重视 “问答 ”一 科 , 在 教 
具 方 面 则 使 用 “挂图 ”辅佐 问答 教学 。 

教科 书 援 用 日 本 国内 小 学 校 之 用 书 ,“ 唱 歌 " 课 使 用 伊 泽 在 音乐 调 
查 研 究 机 构 一 音乐 曲调 挂 (督察 科 ) 时 代 编 纂 的 《小 学 唱歌 集 》 为 教 
材 , 教 唱歌 曲 与 日 本 学 校 同 ,如 《 君 之 代 》《 皇 御 国 》 《 曹 之 光 》 等 曲 ,@ 
在 教学 法 上 , 伊 泽 以 “挂图 ”为 媒介 , 借 重 实物 与 观察 的 过 程 ,在 一 问 一 
答 间 注入 知识 ,这 也 正 是 19 世纪 初 , 斐 斯 塔 洛 齐 (本 H. Pestalozzi. 1746 
~1827) 学派 的 “开发 教学 法 ”的 特色 。 伊 泽 从 他 的 唱歌 教师 梅森 (L. 
W. Mason,1828 ~ 1897 ) 处 习 得 开发 教学 法 ,@ 梅 森 于 1880 年 应 聘 来 
日 ,在 唱歌 教材 上 ,制作 了 《唱歌 挂图 》(1882 ) 与 《小 学 唱歌 集 》 三 册 ， 
《 第 一 集 》(1881 ) 为 音程 练习 教材 及 三 十 三 首 单 音 唱歌 《第 二 集 》 
《1883 ) 为 基础 练习 教材 及 十 六 首 歌 曲 , 含 十 五 首 单 音 唱歌 ,一 首 三 部 





① 1986 年 “台湾 总 督 府 国语 学 校规 则 ”第 二 章 第 十 七 条 ,《 台 湾 教育 沿革 志 》， 
551 页 。 

@ 1986 年 “台湾 总 督 府 国语 学 校规 则 ”第 二 章 第 十 六 条 ,《 台 湾 教育 沿革 志 》， 
549 页 。 

@ 《台湾 教育 沿革 志 》,541 页 。 

④ 台湾 教育 会 :《 伊 泽 修 二 先生 与 台湾 教育 》 ,1944 ,110 ~ 112 页 。 

®⑤ ”木村 信之 :创造 性 与 音乐 教育 》 音 乐 之 友 社 ,1968 ,86 ~ 87 页 。 
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轮 唱 ;《 第 三 集 》(1884) 为 “教授 高 等 及 上 等 学 生 " 之 内 容 , 有 单 旋律 十 
四 首 ,两 首部 分 二 部 合唱 ,五 首 轮 晶 ,十 二 首 二 部 合唱 及 九 首 三 部 合 
唱 。① 这 种 循序 渐进 的 教材 编辑 方式 , 即 为 开发 教学 法 的 特色 ,也 成 了 
影响 台湾 近代 化 音乐 教育 最 深刻 的 乐 教 观 之 一 。 由 伊 泽 修 二 推介 的 
《小 学 唱歌 集 》 的 传播 ,这 种 重视 德育 的 教育 宗旨 , 透 过 殖民 教育 传人 ， 
成 为 台湾 乐 教 发 展 启蒙 时 期 的 中 心思 想 。 

伊 泽 修 二 在 1896 年 底 , 再 率 自 东 京 招募 的 第 二 批 讲 习 员 来 台 , 其 
中 包括 台湾 第 一 位 学 校 唱歌 教师 高 桥 二 三 四 ,@ 他 任教 国语 学 校 ,独立 
负责 校内 各 部 门 的 唱歌 教学 ,直至 1906 年 他 返 日 为 止 .@ 这 位 担任 了 
十 年 台湾 唱歌 教育 启蒙 工作 的 音乐 教师 ,引入 了 日 本 西式 新 音乐 的 德 
育 音乐 观 , 认 为 唱歌 有 益 身 心 ,可 达 移 风 易 俗 的 效果 ;@ 在 教材 选择 的 
要 点 上 , 除 包 括 音 乐 基 本 要 素 中 的 调 性 节拍 音程. 曲 长 .音域 ,及 歌 
词句 法 .内容 上 的 恰当 外 ,特别 重视 调 性 与 情绪 的 关系 , 避 和 柔弱 、 采 勇 
壮 的 曲调 ,以 培养 性 情 刚强 的 国民 ;@ 还 有 选择 男女 有 别 、 符 合 节 期 ` 气 
候 歌 曲 的 原则 , 则 是 依据 讲究 伦理 的 儒家 思想 为 本 。 这 种 早期 传人 台 
湾 的 教材 选择 根据 , 即 源 自 日 本 音乐 曲调 挂 (督察 科 ) 的 选 曲 标准 .@ 

高 桥 二 三 四 在 1900 年 强调 唱歌 教育 要 “与 其 他 学 科 保 持 连 系 ” 的 
观念 ,是 为 将 赫 尔 巴 特 ( J. F，Herbart, 1776 ~ 1841 ) 理论 ?导入 日 本 
的 教育 家 谷 本 富 (1867 ~ 1940 ) 所 提出 。 赫 氏 重 视 德 性 育成 的 教育 哲 














の 《教科 教育 百年 史 》,1985 ,第 395 页 。 

@ 吉野 秀 公 :;《 台 湾 教育 史 》,1927 ,第 19 ~20 页 。 

图 1897 年 起 ,国语 学 校 第 四 附小 成 立 ,高 桥 二 三 四 担任 唱歌 教师 , ( 载 《台湾 教 
育 沿革 志 》, 页 422。) 自 1898 年 起 高 桥 担任 国语 学 校 师 范 部 .土语 部 、 国 语 部 讲习 员 ， 
及 中 学 部 的 音乐 教员 ( 载 《台湾 总 督 府 国语 学 校 校友 会 杂志 》 第 1 号 ,页 63。) 

④ 见 高 桥 二 三 四 论 及 唱歌 教材 选择 的 文字 , 载 人 台湾 总 督 府 国语 学 校 校友 会 杂 
志 》 第 5 号 (1900) ,第 18 ~20 页。 

⑧ 同 注 中 ,第 18 ~19 页。 

@ ”出 住 正己 校注 ,《 洋 乐事 始 》, 平 凡 社 ,1971, 第 106 ~ 107 页 。 

@ ” 郝 尔 巴特 的 基本 学 说 认为 ,教育 的 方法 可 分 为 管理 .教授 、 训 育 三 部 份 。 强 
调 新 旧 观 念 统合 ,重视 德 性 育成 的 教育 哲学 与 强调 统合 的 教授 方法 ,其 教育 理论 在 日 
本 追随 者 极 众 。 





学 与 强调 统合 的 教授 方法 ,Q 谷 本 富 在 1894 年 出 版 的 《实用 教育 学 及 
教授 法 ) 一 书 , 即 为 释 赫 氏 学 说 的 名 著 。 从 赫 氏 主义 出 发 的 唱歌 孝 
育 ,以 道德 品 性 的 陶冶 为 最 高 目标 ,在 教材 上 也 强调 多 元 趣味 与 教科 
统合 的 重点 。 谷 本 书 中 提出 “唱歌 科 应 添加 教科 统合 之 本 义 ,使 与 其 
它 科目 紧密 关连 ”的 主张 , 除 采 用 赫 氏 学 说 外 ,还 融会 了 美国 教育 学 者 
帕克 (下 . W， Parker, 1837 ~ 1902 ) 的 “教科 统合 说 ”.@ 受 教科 统合 观 
念 的 影响 ,教科 统合 唱歌 "于 1900 年 在 日 本 大 为 兴盛 ,将 之 与 修身 、 
地 理 \ 历 史 等 科目 结合 “使 从 歌词 中 获得 知识 *。@ 台湾 总 督 府 在 
1915 年 出 版 的 《 公 学 校 唱歌 集 ) 的 序言 中 , 亦 已 将 此 观念 言明 : “各 学 
年 在 选择 教材 时 ,应 留意 本 书 的 题材 歌词 .曲谱 之 难 易 , 及 与 国民 读 
本 的 联系 ”因此 教 4 纪 元 节 》《 天 长 节 》 等 歌 时 ,应 与 祭 仪 联系 , 开 运 
动 会 时 唱 ( 运 动 会 ) 歌 , 唱 相对 于 天 皇 的 臣民 代表 人 物 《二 宫 金 次 郎 》 
时 , 则 与 修身 课 配合 。 受 此 教科 统合 观念 影响 ,高 桥 便 与 杉 山 文 悟 合 
作 , 创 作 编辑 了 《新 鲜 台 湾 地 理 唱歌 》(1902 ) , 与 宇井 英 合作 了 く 台湾 
周游 唱歌 》, 这 些 歌曲 均 已 收入 台湾 总 督 府 编纂 的 《 公 学 校 唱歌 集 》 
CD ,风行 一 时 。 许 多 童谣 、 游 戏 歌 .抒情 歌 等 ,一 直 以 来 也 唱 入 了 

一 非 台 人 的 口中 心 上 。 

1899 年 台湾 总 督 府 颁布 “师范 学 校规 则 ”, 订 定 师范 学 校 以 培养 
台 籍 之 “国语 传习 所 ”及 所 有 公 学 校 教师 为 主 ,音乐 为 必修 课 , 其 内 容 
以 唱歌 为 主 。 日 治 时 期 台湾 的 初等 教育 , 除 日 人 小 学 ,还 有 汉人 的 公 
学 校 及 土著 番 人 公 学 校 ,音乐 一 科 始终 是 初等 学 校 教育 的 必修 科目 .@ 
相 较 于 日 本 小 学 校 ,直到 1907 年 “改正 小 学 校 令 "公布 ,唱歌 科 始 列 人 
“必修 科目 " ,@ 台 湾 音乐 教育 中 的 唱歌 课 能 于 规划 之 始 , 排 人 必修 课 


① 《教科 教育 百年 史 》,1985 ,第 142 页 。 

@ ”美国 教育 学 者 帕克 (了 . WParker, 1837 ~ 1902) , 曾 留学 德国 ,将 诸多 教育 学 
原理 引进 美国 并 实践 之 , 见 木村 信之 :《 创 造 性 与 音乐 教育 ) ,1968, 第 102 页 

@ ”木村 信之 :《 创 造 性 与 音乐 教育 ) ,1968, 第 134 页 。 

@ “台湾 省 文献 会 编 印 《教育 志 》, 载 (台湾 省 通 志 》,1971 ,记载 修业 年 限 六 年 
间 , 音 乐 为 必修 科目 。 

⑧ 日 本 教育 音乐 协会 :《( 本 邦 音乐 教育 史 》 ,1934, 第 148 页 。 
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程 ,并 列 为 普及 科目 , 伊 泽 修 二 的 大 力 推行 为 关键 因素 。 只 是 所 唱歌 
曲 为 官方 所 订 \ 日 语 的 中 、 小 学 生 歌 曲 , 伊 泽 从 国家 主义 出 发 的 国粹 式 
乐 教 观 , 在 台湾 普通 教育 发 展 中 所 延伸 的 影响 ,是 作为 被 殖民 者 的 台 
湾 人 的 无 奈 命 运 。 


四 、 歌 曲 传唱 带动 了 西洋 音乐 文化 的 传播 与 东西 音乐 的 交流 

初期 的 日 本 “学 校 唱歌 "及 中 国 “ 学 堂 乐 歌 ” 中 ,无 论 是 欧美 名 曲 
的 填词 歌曲 ,或 是 欧 化 了 的 军 歌 风 歌 曲 , 均 不 仅 在 学 校 中 传唱 ,而 是 超 
越 学 校 范围 普及 于 社会 中 ,影响 所 及 ,也 带动 了 西洋 音乐 文化 的 传播 。 

1 西洋 音乐 文化 的 发 展 、 普 及 与 价值 的 肯定 

1886 年 前 后 ,西方 国家 的 乐队 、 歌 唱 家 、 独 奏 家 纷纷 在 东京 演出 。 
1881 年 ,皇室 官 廷 乐团 举行 第 一 次 公开 音乐 会 ;1886 年 ,以 东京 上 流 
社会 为 中 心 ,大 日 本 音乐 会 (会 长 为 锅 岛 直 大 候 乙 , 副 会 长 为 伊 泽 修 
二 ) 的 两 百名 会 员 ,开始 练习 西洋 乐器 ,并 举行 一 年 两 次 的 西洋 音乐 演 
奏 会 :1887 年 音乐 调研 机 构 “ 曲调 挂 ”初次 演出 交响 曲 , ② 演奏 贝多 芬 
(Ludwig van Beethoven, 1770 ~ 1827 ) 第 一 交响 曲 ; 第 一 份 音乐 杂志 
《大 乐 吹 子 》 在 1890 年 出 版 ;第 一 次 歌剧 演出 在 1894 年 ,演出 古 诺 
(Charles Gounod , 1818 ~ 1893 ) 的 《 浮 士 徳 》(“Faust” ,1859 ) 中 的 一 
幕 :1903 年 ,东京 音乐 学 校 开 始 由 日 本 人 演出 西洋 歌剧 , 上演 了 格 鲁 
克 (Christoph Wilibald von Gluck, 1714 ~ 1787 ) 的 《 奥 菲 欧 与 尤 丽 迪 
采 》(“Orphee et Eurydice” ,1774) ;@ 大 正 时 代 , 欧 美 演奏 、 演 唱 专 家 来 
日 演出 越 加 频繁 ,促成 了 帝国 剧场 的 兴建 。1879 年 ,在 文部 省 内 设置 
的 音乐 调研 机 构 “ 音 乐曲 调 挂 ”, 在 初期 始终 遵循 “和 洋 折 应 ”的 宗旨 ， 
明治 中 期 伊 泽 离职 后 ,社会 思潮 转向 崇尚 西洋 音乐 为 荣 ,日 本 也 逐渐 
走向 了 全 盘 西 化 。 








① 见 宋 瑾 :《 中 日 比较 :音乐 的 东西 方 处 理 》, 载 《比较 音乐 研究 》 ,1996 年 第 12 


星 旭 :人 《日 本 音乐 简 史 》, 李 春光 译 , 人 民 音 乐 出 版 社 ,1986 ,第 97 页 。 
该 剧 系 由 外 国人 扮演 。 
同 注 ②。 
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在 中 国 , 随 着 “学 堂 乐 歌 ” 的 发 展 ,不 仅 西 洋 音 乐理 论 的 介绍 日 益 
深入 ,学 习 西 洋 音乐 也 形成 社会 性 的 新 文化 思潮 ,经 由 “学 堂 乐 歌 ” 广 
泛 而 深入 的 影响 ,音乐 团体 .音乐 出 版 及 音乐 演出 等 社会 音乐 活动 也 
逐渐 发 展 .成 长 。 “学堂 乐 歌 ” 的 几 位 倡导 人 如 曾 志 意 . 沈 心 工 . 李 叔 同 
等 ,也 成 了 中 国 新 音乐 的 启蒙 者 , 除 作 “ 乐 歌 ” ,组 织 音乐 社团 ,举办 音 
乐 讲 座 , 并 翻译 相关 音乐 著作 。1904 年 , 曾 志 意 编译 发 表 了 《 乐 典 大 
意 》, 提供 了 为 学 校 使 用 的 第 一 本 乐理 书 藉 ;1905 年 ,李叔同 在 东京 首 
创 了 《音乐 小 杂志 》 期 刊 ,传播 西洋 音乐 知识 ;1907 年 , 曾 志 意 自 日 回 
国 , 在 1908 年 与 高 寿 田 、 冯 亚 雄 等 人 ,在 上 海 合 办 上 海 贫 儿 院 , 设 音 
乐 部 ,组 织 管弦 乐队 ; 沈 彭 年 的 《乐理 概论 》\ 高 寿 田 的 4 和 声学 》 等 乐 
理 书 籍 ,也 先后 在 1908 和 1914 年 先后 出 版 。 随 着 “学 堂 乐 歌 ”的 发 
展 , 一 般 中 国人 也 开始 有 机 会 接触 基本 乐理 .风琴 、 钢 琴 、 提 琴 、 五 线 
谱 、 简 谱 等 西洋 音乐 常识 ,音乐 术语 如 “音阶 ”、“ 音 程 ”、“ 拍 子 ”、“ 集 
音 ”“ 室 内 乐 ”等 , 亦 采 用 日 语 汉字 词汇 ,沿用 至 今 。 

2 .传人 并 普及 了 西洋 简谱 

简谱 的 雏形 于 16 世纪 初 见于 欧洲 ,17 世纪 法 国 天 主教 方 济 各 会 
教士 苏 艾 蒂 ( Jean Jocques Southaitty) 加 以 改进 后 曾 用 于 教 唱 宗 教 歌 
曲 。18 世纪 中 叶 法 国 思想 家 卢梭 (Jean Jocques Rousseau, 1712 ~ 
1778 ) 再 加 改进 并 倡导 , 编 人 他 的 《音乐 辞典 》 中 。 今 人 使 用 之 简谱 称 
为 Cheve System, 是 由 法 国医 生 舒 威 (Emile - Joseph — Maurice Cheve, 
1804 -64) 、 加 兰 ( Pierre Galin) 、 煌 里 斯 兄妹 (Aime & Nanine Paris ) 定 
型 并 推广 ,在 法 国 音 乐 教学 上 应 用 甚 广 ,并 于 19 世纪 经 由 美国 传 至 日 
本 ,在 音乐 教育 中 广泛 使 用 。 中 国 早 期 的 “学 堂 乐 歌 " 既 自 日 本 引进 ， 
自然 采用 了 日 本 使 用 简谱 的 作法 。 曾 志 意 于 日 本 东京 编辑 出 版 的 《 江 
苏 杂 志 》 上 ,发 表 的 《乐理 大 意 》 一 文 , 除 介绍 西洋 乐理 知识 ,并 以 简谱 
与 五 线 谱 的 对 照 形式 ,刊登 了 《练兵 ) 《春游 》 等 六 首 “ 乐 歌 ”, 是 公认 
最 早 发 表 的 “ 乐 歌 ",? 也 是 中 国人 最 早 使 用 简谱 的 记录 。1904 年 , 曾 


@ 见 刘 靖 之 :《 新 音乐 萌芽 期 ) , 载 刘 靖 之 编 《 中 国 新 音乐 史 论 集 》 ,香港 大 学 亚 
洲 研究 中 心 , 1986 ,第 18 页 。 





re ee 


Re 














日 音乐 比较 国际 学 术 研讨 会 论文 集 
ED 4 mn 


志 意 与 沈 心 工 编辑 的 《教育 唱歌 集 》 及 《学 校 唱歌 集 》, 和 1906 年 李 叔 ( 
同 编 的 《国学 唱歌 集 》, 均 推 广 使 用 简谱 记 谱 法 。 沈 心 工 于 1903 年 自 [ 
日 本 回国 ,任教 于 上 海南 洋 附小 ,首次 开设 “ 乐 歌 " 课 ,并 采用 新 式 简 谱 

教 歌 。 时 至 今日 ,简谱 已 成 为 大 众 音 乐 活动 中 最 普遍 使 用 的 谱 式 。 


五 .歌曲 的 艺术 价值 及 其 对 歌 乐 创作 发 展 的 影响 比较 

选 曲 、 填 词 或 作曲 、 写 词 ,是 中 ,日 两 国 的 学 校歌 曲 产 生 的 基本 方 
式 ,只 有 好 词 配 上 好 曲 ,歌曲 才 得 以 留 传 久远 。 日 本 的 “学 校 唱歌 " 较 
之 于 中 国 的 “学 堂 乐 歌 ” ,在 广泛 传唱 久远 并 延续 歌 乐 生命 及 影响 力 的 
成 效 上 ,以 笔者 长 期 从 事 音乐 传播 工作 的 经 验 观 察 之 ,“ 学 堂 乐 歌 " 显 
然 稍 显 逊 色 。. 了 必 竟 动听 的 音乐 旋律 , 配 上 贴切 优美 的 歌词 ,再 加 上 得 
宜 之 长 期 推广 , 始 能 延续 歌曲 的 艺术 生命 。 此 所 以 如 《送别 》《 播 蓝 
曲 》《 时 玫瑰》 等 西洋 经 典 作品 的 填词 或 译 词 歌曲 ,依旧 能 在 中 日 学 | 
校 及 社会 传唱 不 止 。 | 

日 本 “学 校 唱歌 "中 的 创作 曲 , 占 有 主要 份量 ,其 作曲 者 如 泌 廉 太 : 
郎 ,在 日 本 歌 乐 创作 史上 深 具 才气 , 极 有 贡献 。1895 年 , 泥 廉 太郎 十 六 
岁 时 ,入 东京 音乐 学 校 就 读 , 1900 年 他 完成 了 日 本 第 一 首 合唱 曲 
《 花 》,1901 年 时 ,他 以 研究 生 的 身份 参加 当时 的 “中 学 唱歌 "甄选 ,以 
《 薄 城 之 月 》 等 三 首 曲子 人 围 得 奖 ,这 在 日 本 音乐 史上 ,算是 划时代 的 : 
事迹 。1901 年 他 赴 德 留学 ,1903 年 即 因 肺 病 , 英 年 早 逝 。@ 山田 耕 适 | 
是 1908 年 毕业 于 东京 音乐 学 校 声乐 科 ,1910 年 前 往 德国 柏林 音乐 院 : 
深 造 , 主 修作 曲 ,1914 年 回国 ,1917 年 再 有 机 会 留美 一 年 半 , 是 一 位 既 














① 以 笔者 多 年 在 中 国 广播 公司 从 事 大众 传 播 歌 乐 推广 的 经 验 来 考察 经 验 , 从 | 
乐谱 及 有 声 资料 的 出 版 ,当今 音乐 教科 书 的 内 容 , 歌 曲 在 广播 .电视 及 音乐 会 演出 机 | 
会 的 比例 等 ,调查 统计 两 者 传唱 的 实际 生态 ,所 得 资料 印证 之 。 | 

@ 沈 廉 太郎 是 日 本 家 喻 户 晓 的 早期 作曲 家 ,1879 年 8 月 24 日 出 生 于 东京 , 正 | 
是 音乐 调查 研究 机 构 创立 的 第 一 年 。 他 于 1894 年 人 东京 音乐 学 校 1898 年 入 研 究 科 
就 读 ,1899 年 获 研 究 补助 费 ,发挥 了 钢琴 演奏 及 作曲 的 才华 。1901 年 , 泥 廉 太郎 获 文 
部 省 支 助 , 赴 德国 莱比锡 音乐 院 , 主 修 作曲 与 钢琴 。 可 异 因 肺病 而 中 途 辍 学 ,1902 年 ト 
回国 ,1923 年 6 月 29 日 ,病逝 故乡 大 分 县 。 其 生平 嗓 作 品 录 音 , 详 见 《 泥 廉 太 郎 逝 世 | 
九 十 周年 作品 纪念 专辑 》, 胜 利 唱片 ( Vietor) ,编号 VICC - 5026 ,1993 。 1 





具 才 气 、 又 得 深造 机 缘 的 作曲 家 。 出 田 曾 创作 并 搜集 广泛 流传 的 童 
谣 ,编撰 《童谣 百 首 集 》, 其 中 《 红 晴 晓 》 一 曲 , 在 日 本 已 整整 留 传 80 年 
了 , 绝 大 多 数 日 本 国民 都 能 琅琅 上 口 . 而 如 中 学 唱歌 集中 的 《 荒 城 之 
月 》 等 名 曲 , 他 更 是 重新 加 以 编 曲 推广 ,使 延续 歌曲 之 生命 。 

中 国 “ 学 党 乐 歌 " 发 展 过 程 中 的 先 躯 者 , 均 为 以 音乐 教育 家 的 身 
份 ,谱写 “ 乐 歌 ”, 自 创 曲 的 比例 低 ,质量 亦 平凡 , 少 有 留 传 , 广 为 传 唱 者 
仅 属 以 西洋 名 歌 旋律 ,填词 . 译 词 之 作 。 沈 心 工 (1870 ~ 1947 ) 于 1897 
年 人 上 海南 洋 公 学 师范 学 堂 主 修 数学 ,1902 年 赴 日 留学 ,1903 年 回国 
从 事 乐 教工 作 。 沈 心 工 在 编写 “ 乐 歌 " 教科书 上 贡献 良 多 , 一生 编 写 
"上 示 歌 "180 多 首 , 曾 出 版 4 心 工 唱歌 集 》; 曾 志 意 (1879 ~ 1929 ) 于 1901 
年 日 赴 日 留学 ,入 东京 早稻 田 大 学 修 习 法 律 ,并 投身 留学 生 的 音乐 活 
动 ,早期 发 表 乐 歌 于 《江苏 杂志 》(6 首 ) 及 《教育 唱歌 集 》(16 首 ) ,歌曲 
品质 只 能 算是 习作 ;李叔同 (1880 ~ 1942 ) 为 三 人 中 最 具 艺 术 修养 及 乐 
感 \ 亦 曾 认 真 修 习 音乐 者 ,他 于 1905 至 1910 年 间 , 在 东京 深造 音乐 、 
美术 .戏剧 等 艺术 科目 ,一 生 创编 歌曲 74 首 , 经 他 选择 为 之 填词 的 欧 
美 通俗 名 曲 , 均 属 曲 调 优美 流畅 ,文辞 生动 华丽 、 意 境 韵 味 十 足 ,词曲 
结合 自然 之 作 ,如 《送别 》《 忆 儿 时 》; 李叔同 自作 词曲 者 ,如 《春游 》、 
《早秋 》《 留 别 》, 亦 均 传唱 一 时 ,在 艺术 水 准 上 ,超越 他 同时 代 的 其 他 
作者 。@ 


六 ` 小 结 

中 日 两 国 处 于 相同 的 历史 阶段 ,为 提高 全 民 素质 ,学 习 西 方 科技 
文明 , 皆 从 改革 发 展 教育 起 步 。 在 引进 西洋 音乐 初期 ,由 于 当时 的 历 
史 进 程 、 政 治 背景 、 社 会 环境 文化 传统 、 民 族 心 理 、 价 值 观念 等 存 
在 着 很 大 的 差异 ,也 有 不 少 相似 之 处 ,而 在 音乐 创作 的 外 在 动力 与 内 
在 机 制 上 ,也 有 所 不 同 ,因此 在 音乐 成 果 与 影响 上 ,也 就 产生 了 差异 。 





① 详 见 横 坊 朱美 撰 《< 关 于 红 晴 虹 这 首 童谣 ) 唱 片 专 辑 之 前 言 ,这 首 流传 了 八 十 
年 的 歌 ,是 山田 耕 第 所 写 ,东京 :BMG Victor 公司 制作 出 版 ,1995。 

② ” 见 汪 入 和 :中国 近 现代 音乐 史 》, 人 民 音 乐 出 版 社 ,1994 ,第 3637 页 ,笔者 
亦 深 有 同感 。 
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日 本 在 1871 年 成 立 文部 省 (教育 部 ) 。 1872 年 ,明治 政府 制定 了 
学 校 教育 制度 ,虽然 规定 了 小 学 校 要 教 唱歌 ,中 学 校 教 器 乐 , 但 因 得 不 
到 教材 ,并 未 实施 。 但 文部 省 已 开始 有 计划 、 有 方向 的 筹划 。 只 是 执 
行 过 程 中 , 转 为 彻底 的 吸收 、 移 植 西洋 音乐 文化 , 既 采 用 西洋 技术 、 理 
论 及 制度 ,更 将 之 同化 为 已 有 。 以 “学 制 ” 的 制定 来 说 ,所 实施 的 学 校 
制度 ,分 全 国 为 八大 区 ,各 设 大 学 ;每 一 大 区 再 区 隔 为 32 中 区 ,各 设 中 
学 ;每 一 中 区 再 分 为 210 小 区 ,各 设 小 学 。 颁 布 “学 制 " 后 ,文部 首 派 伊 
泽 修 二 等 三 人 留学 美国 ,见闻 了 美国 的 教育 制度 后 , 返 国 成 为 明治 政 
府 的 官 派 主管 ,彻底 执行 教育 制度 的 改革 ,建立 音乐 教育 体系 ,培养 执 
行 “ 和 洋 折衷 ”方向 的 教育 家 。? 但 在 执行 过 程 中 ,从 引进 西洋 音乐 ， 
培养 音乐 人 才 , 将 以 唱歌 为 主 的 教育 ,在 官方 领导 下 ,逐渐 向 艺术 音乐 
教育 过 渡 。 这 与 当初 伊 泽 的 目标 ;创作 折 中 东西 方 音乐 的 新 曲 培养 
能 够 振兴 将 来 " 国 乐 " 的 方向 ” ,似乎 开始 走 偏 。 当 伊 泽 辞 去 东京 音乐 
学 校 校长 一 职 ,学 校 开始 一 面倒 地 致力 于 专注 西洋 古典 音乐 的 教学 方 
针 , 聘 请 了 德 籍 教师 迪 特 里 希 传 授 以 德国 为 中 心 的 音乐 教育 ,欧洲 古 
典 音 乐 文化 也 逐渐 渗透 到 大 众 的 音乐 生活 中 。@ 

中 国 近代 中 、 小 学 音乐 教育 与 专业 音乐 的 建立 和 发 展 ,并 未 像 日 
本 “学 校 唱歌 " 似 的 ,由 教育 部 主导 ,循序 渐进 地 与 一 般 学 校 及 专业 音 
乐 教 育 制度 紧密 结合 , 亦 步 亦 趋 地 成 长 。 中 国 的 “学 堂 乐 歌 "是 维新 派 
的 留 日 学 生 ,主动 自发 的 借 镜 、 创 作 、 推 广 ,经 由 青年 知识 分 子 初步 有 
系统 的 介绍 传播 。 清 政府 于 1901 年 颁布 实行 “变法 新 政 ” 的 决定 ， 
1904 四 年 将 奏 准 订 定 的 《 奏 定 学 堂 章程 》 正 式 实行 ,许多 新 学 堂 逐 建 
普遍 开设 了 “ 乐 歌 ” 课 。 学 校 从 蒙 养 院 .初等 中 学 ,高 等 小 学 .中 学 等 级 
顺序 排 订 。 在 蒙 养 院 中 有 “歌谣 "一 科 , 其 它 学 校 则 以 * 吟 诗 " 取 代 , 直 
至 1909 年 ,音乐 课 开 始 在 小 学 及 师范 学 校 普 遍 设 立 。.@ 地 方 政府 及 民 
间 的 新 学 堂 , 则 较 全 国 性 官方 学 堂 早 设 “ 乐 歌 " 课 。 当 时 教 唱 “学 堂 乐 
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同上 ,第 96 页 。 
韩国 瑞 :《 自 西 得 东 》 第 一 集 , 时 报 出 版 公司 ,1985, 第 10 ~ 12 页 。 


BE 


re 





歌 " 的 对 象 和 范围 ,只 限于 幼儿 园 、 小 学 及 小 部 份 中 学 ,在 整个 教育 体 
系 中 尚未 被 重视 。 直 至 1912 年 ,由 民国 政府 教育 部 ,将 “ 乐 歌 ” 课 列 为 
中 ,小 学 必修 课程 ,于 是 在 国内 和 日 本 ,各 式 各 样 的 唱歌 书 得 以 陆续 刊 
出 。“ 乐 歌 ” 本 身 ,有 不 少 词 体 艰 涩 ,词曲 搭配 格格 不 人 者 ,况且 当时 中 
国 本 身 尚 无 培养 专业 教师 的 学 校 ,了 而 “ 乐 歌 " 的 兴起 ,又 需要 大 量 音 
乐 教师 ,师资 供不应求 与 素质 不 齐 的 矛盾 现象 ,自然 影响 音乐 教学 的 
成 效 。 在 此 中 国 新 音乐 的 萌芽 阶段 ,“ 乐 歌 " 品 质 及 其 创作 者 , 亦 呈 现 
不 成 熟 现 象 。 | 

相 较 于 日 本 ,中 国 的 “学 堂 乐 歌 " 较 日 本 的 “学 校 唱歌 ” ,在 起 步 阶 
段 晚 了 约 30 年 ,但 在 排 人 为 学 校 必修 课程 的 进度 上 , 却 拉 近 了 距离 。 
日 本 在 1907 年 “改正 小 学 校 令 ”公布 时 ,唱歌 科 始 列 人 “必修 科目 ”; 
中 国 则 在 民国 成 立 后 的 1912 年 纳 和 人 学 校 课程 ; 台湾 音乐 教育 中 的 “ 唱 
歌 课 ”, 虽 能 于 19 世纪 末 的 规划 之 始 , 即 排 人 必修 课程 ,并 列 为 普及 科 
目 , 只 是 在 以 日 本 国家 主义 为 立足 点 的 国粹 式 乐 教 观 下 ,所 唱歌 曲 为 
官方 所 订 日 语 的 中 ,小 学 生 歌 曲 , 这 是 作为 被 殖民 者 的 台湾 人 、 无 可 避 
免 面 对 被 扭曲 了 的 命运 的 民族 悲哀 。 现 在 仅 从 中 、 日 两 国 的 文化 传 
统 \ 价 值 观 念 \ 时 代 背 景 .音乐 环境 各 方面 来 比较 分 析 推 广 “ 乐 歌 " 成效 
上 的 差异 。 

1 文化 传统 与 价值 观念 的 比较 . 

长 久 以 来 ,实用 主义 的 原则 ,始终 是 日 本 对 外 来 文化 及 其 价值 体 
系 判断 、 取 舍 的 标准 ,从 摄取 .吸收 、 利 用 多 元 的 外 来 文化 的 历史 经 验 
中 ,导致 了 多 元 文化 价值 观念 的 形成 。 面 对 西方 近代 思潮 的 涌 入 , 深 
受 中 国 儒家 文化 影响 的 中 国 知识 分 子 ,自然 勇于 在 使 命 感 趋 使 下 面 对 
挑战 , 订 定 自我 更 新 的 方向 。 

历来 中 国 的 士大夫 ,在 儒家 文化 价值 观 的 影响 下 ,维护 中 国 传统 
文化 始终 是 其 价值 判断 的 重心 , 面 对 外 来 的 西方 文明 ,知识 分 子 对 传 
统 社会 更 新 的 动力 ,自然 不 如 日 本 人 的 冲劲 十 足 ,而 是 在 观望 ,矛盾 与 





@ 见 张 友 刚 :《 我 国清 末 民 初 的 音乐 教育 》, 载 《中 央 音 乐 学 院 学 报 》,1989 年 第 
4 期 ,第 65 ~69 页 。 
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冲突 中 ,延误 着 “目标 ” ,而 日 本 则 是 当 着 一 种 “手段 "的 勇往直前 了 。 

2 时代 背景 与 音乐 环境 的 比较 

明治 时 代 , 经 历 了 政治 变革 , 正 是 一 个 开明 、 进 取 的 思 新 时 期 。 日 
本 传统 音乐 与 西方 音乐 并 存 是 其 经 营 的 目标 。 对 西方 音乐 的 输入 ,日 
本 民族 在 好 奇 心 与 包容 性 的 躯 使 下 ,喜爱 西方 音乐 的 大 众 越 来 越 多 ， 

而 愿 以 开化 的 思想 ,放眼 世界 ,全 然 投 入 学 习 西 乐 者 , 亦 大 有 人 在 。 以 
唱歌 为 主 的 音乐 教育 ,得 以 自然 地 向 艺术 音乐 教育 过 渡 。 

清末 民 初 的 中 国 , 先 有 清 政 府 的 闭关 自 守 ,西方 列强 在 政治 .经 
济 .军事 ,文化 方面 的 人 侵 ,到 1894 年 的 中 日 战争 ,中 国 又 失利 ,再 加 ] 
后 有 辛亥 革命 的 推翻 满 清 政府 的 内 部 动乱 阶段 ,维新 运动 的 失败 ,使 
得 民间 有 识 之 士 的 革新 意见 与 作法 ,未 能 得 政府 支持 而 彻底 贯彻 。 再 | 
说 “学 堂 乐 歌 "的 传扬 ,在 广大 的 中 国土 地 上 , 仅 属 初步 系统 的 片面 传 | 
播 。 但 在 “ 乐 歌 " 发 展 过 程 中 ,音乐 教育 工作 者 如 沈 心 工 、 曾 志 意 、 李 叔 | 
同 的 创作 、 编 配 ,推广 ,为 中 国学 校 音 乐 教 育 的 创建 和 发 展 ,作出 了 重 
要 的 贡献 ,在 思想 启蒙 方面 给 予 青少年 深刻 的 影响 ,也 使 得 集体 唱歌 . 
的 新 艺术 形式 ,得 以 发 展 。 

随 着 “学 堂 乐 歌 " 的 发 展 ,西洋 音乐 文化 的 知识 和 技艺 得 到 了 初步 
介绍 ,也 间接 影响 了 “五 四 ”后 中 国 现 代 专业 音乐 文化 的 建立 和 发 展 。 | 
只 是 当时 多 数 音乐 家 都 拥护 蔡元培 提出 的 “以 美育 代 宗 教 ”的 号 召 ,把 1 
“为 人 生 的 艺术 "作为 自己 音乐 实践 的 出 发 点 ,力求 使 音乐 艺术 能 为 多 | 
数 人 民 群 众 所 喜爱 。 而 实际 上 的 发 展现 状 却 是 离 群众 越 来 越 远 ! 普 | 
通 学 校 音 乐 教育 不 被 重视 ,专业 音乐 教育 却 走 进 了 与 时 代 脱 节 .与 本 
民族 音乐 文化 疏离 的 窘境 。 今 日 的 “学 校 唱歌 "被 通俗 的 商业 歌曲 挤 | 
压 到 几乎 没有 生存 空间 , 究 其 原因 ,当前 的 学 校 音乐 教育 生态 出 了 问 | 
题 , 乐 教工 作者 的 理念 与 养 成 失去 了 方向 ,都 是 不 可 推卸 责任 的 问题 | 
所 在 。 【 
近 百 年 来 的 中 日 乐 教 发 展 ,音乐 创作 者 只 关心 世界 创作 乐坛 前 | 

| 
1 














卫 风 格 的 确立 ;声乐 习 唱 者 ,多 以 演唱 西方 歌剧 作品 及 德 .法 艺术 歌曲 
作为 修 习 的 目标 ;音乐 教育 工作 者 多 的 是 以 教 琴 赚钱 为 方向 ,而 忘却 
了 美育 传扬 的 天 职 。 我 们 实在 非常 怀念 上 个 世纪 的 “学 堂 乐 歌 " 与 





“学校 唱歌 "的 示 教 耕 甘 者 ! 





西洋 影響 の も と で の 中 日 両国 の 
[学校 唱歌 」 と 「 学堂 楽 歌 」 
の 発展 状況 の 比較 


明治 維新 時 代 に お ける 日 本 と 清朝 末期 、 民 国 国 初期 に お ける 中 国 
は 音楽 教育 の 発展 と 変革 の 過程 に お いて 同じ 点 も 相違 国 も 多く あ 
る 。 西洋 音楽 が 中 日 両国 に 伝わっ て か ら す で に 一 世紀 近く に な っ 
だ た 。 こ の 一 世紀 を 考察 し て みた と ころ この 期間 に お いて 「 ヨー ロッ 
音楽 中 心 論 」 の も と に 学校 音楽 教育 は 発展 し て いて 歌曲 の 素材 に 
し て も 教育 の シス テム に し て も 音楽 の 理論 に し て も 音楽 の 創作 に 
し て も 西洋 の 影響 を 大 い に 受け る と いう 音楽 文化 の あり 方 が 表れ 
て いる ? 

中 日 両国 が 近代 に お いて 相次い で 表れ た 西洋 音楽 の 輸入 は 抵抗 
し よう に も 抵抗 で き な い 歴史 的 な 風潮 で ある 。 本 文 の 主旨 は 新 し 
い 視 角 か ら 学校 が 欺 米 の 学制 に し た が っ て 小学 校 で 唱歌 の 教科 を 
設置 し て いた と いう こと か ら 表 れ た 西洋 の 影響 を 大 い に 受 ける と 
いう 音楽 文化 の あり 方 を 比較 し て 分 析 す る と いう こと で ある 。 中 
日 両国 は 積極 的 に どん な 西洋 音楽 の 文化 要素 を 選択 し て 吸収 し た 
か 、 ど うい う 風 に 東西 の 交流 を 行わ れ た か 、 ど の よう な 文化 価値 の 
体系 を 確立 し た か 、 何 の 後遺 症 を 生ま れ た か 、 本 文 は 「 学堂 楽 歌 」 と 
「 日 本 学校 歌唱 ] と の 歴史 的 な 根源 に よ っ て 「 学堂 楽 歌 」 の 成敗 と 得 
失 を 分 析 し て 述べ させ て いた だ きた いと 思っ て いる 。 
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また 、 本 文 は 日 本 統治 初期 に お ける 人 台湾 で 殖民 統治 者 は いか に 学 
校 で 唱歌 教育 を 実施 し た か と いう こと を 検討 し て みて 、 中 日 両国 の 
発展 状況 と 比較 し て 分 析 し て いる の で ある 。 

本 文 の 研究 は まず 社会 仕組 み も 巨大 な 変化 が 起こ っ た し 、 文 化 の 
生態 環境 も 変わ りつ つ あ る 新 世紀 の 始め 頃 に お いて 西洋 の 強い 影 
響 の も と で 、 中 日 両国 お よび 台湾 の 音楽 教育 の 発展 を 顧み て 比較 し 
て 検討 し て みる 。 一 人 の 民族 音楽 学者 と し て の 視点 か ら 深 く 観察 
し て 以下 の 点 を 分 析 し て 説明 し よう と 思っ て いる 。 

ー 正式 に 西洋 音楽 教育 を 輸入 する 歴史 の 発展 と 比較 
西洋 化 歌曲 の 曲調 の も と と 歌曲 内 容 の 比較 と 分 析 | 
日 本 統治 時 代 に お ける 人 台湾 の 学校 歌唱 教育 の 発展 と 普及 
台湾 学校 歌唱 教育 の 起こ り | 
伊沢 修二 と 台湾 師範 教育 唱歌 授業 
唱歌 教育 が 台湾 の 学校 で の 実施 (日 本 統治 時 代 に お ける 公立 
学校 の 音楽 教科 書 が 回 復 初期 に お ける 台湾 音楽 教科 書 に 対す る 影 | 
響 は は か の 文 で より 深く 検討 し て みよ うと する ) 

四 歌曲 の 流行 に よ っ て 西洋 音楽 文化 が 広まっ て 東西 音楽 を 交 
流す る 

五 歌曲 の 芸術 価値 お よび 声楽 創作 の 発展 に 対す る 影響 

六 結論 に 再び 中 日 両国 の 文化 伝統 、 価 値 観 、 時 代 背 景 、 音 楽 環境 | 
な どの 各 方 面 か ら 、「 楽 歌 」 を 普及 され る 成果 を 比較 し て 分 析 し て 
みる 。 

「 楽堂 楽 歌 」 の 発展 に し た が っ て 、 五 四 運 動 以 後 の 中 国 現代 専門 音 
楽 文化 の 確立 と 発 戻 を 間接 に 影響 し た 。 け れ ど も 当時 数 多く の 音 
楽 家 は 桂 元 培 が 主唱 し た 「 美的 教育 を 宗教 と し ろ 」 と いう 呼び か け 
に 応じ て いた 。 今 に な る と 、「 学校 唱歌 」 は も う 庶 民 た ちか ら 離 れ て 
いく の は 現状 で ある 。 普通 の 学校 音楽 教育 は 重視 きれ な い ば か り 
で な く 、 専 門 音楽 教育 も 時 代 離れ 、 自 分 の 民族 音楽 文化 を 遠ざかっ 
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て いく と いう 苦境 に 陥っ た 。 今日 の 「 學校 歌唱 ] が 通俗 な 流行 歌 に 
押し 付け られ 、 生 存 の 空間 きえ な く な っ た と 言っ て も 週 言 で も な 
い 。 そ の 原因 は 、 今 の 学校 音楽 教育 環境 が 問題 が 起こ っ た り 音 楽 教 
育 者 の 理念 が 正しい 方 向 が な く な っ た りす る と ころ に ある 。 
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1970 ~ 80 年 代 の 中 学校 
校内 合唱 コン クー ル 


影山 建 樹 


1. 概要 

1970 年 代 、 日 本 の 各地 で 始ま っ た 「 校 内 合唱 コン クー ル 」 は 青年 | 
前 期 と いう 不安 定 な 年 念 (13 ~ 15 歳 ) に ある 中 学生 が ひたむき に 取 
組む こと の で きる 行事 と し て 、 単 に 音楽 科 の みな ら ず 、 中 学校 全体 
の 重要 な 行事 と し て 、 各 種 の 変遷 を 伴い つつ も 日 本 全国 に 広まっ て 
いっ だ 。 

ここ で は 私 が 昭和 41 年 (1966 ) に 清水 市 立 庵原 中 学校 で 取組 み は 
じ め た 体験 を 中 心 に その 活動 を 紹介 する 。 

合唱 コン クー ル の 発端 は 受験 体制 の 中 に ある 中 学生 が 試験 対策 
と し て の 音楽 理論 の 学習 は 行う も の の 、 表 現 や 鑑賞 活動 に は 消 標的 
で あっ た 音楽 学習 の 活発 化 の た め に 開始 され た 。 

当時 の 中 学校 で 指揮 や 伴奏 の 経験 を 持つ 生徒 は 皆無 に ひと し く 、 
中 学生 向き の 合唱 曲 も 少な か っ た か ら 、 指 導 者 の 普 労 も 大 きく 、 生 
徒 の 努力 も 大 変 た も の だ っ た 。 和 声 の 楽し み を 知る 者 も な いた め 、 
合唱 し て ハー モニ イ を 得 さ せる こと も むず か し か っ た 。 

こう し た 茜 労 の 連続 どっ た が 、 第 一 回 の コン クー ル を 終了 し て 状 
況 が 一 変 し た 。 生徒 た ち は 「 も う 一 度 歌 いた い 」「 も っ と 練習 し て い 
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ぃ 発表 を し た い 」 と いい 、 教 師 た ち は 「 これ ほど 夢中 に な っ て 取組 む 
生徒 が いる こと に 感動 し た 」「 技能 の 優劣 以上 に 曲 に ひ た っ て 目 を 
輝 か せ て 歌う 生徒 の 姿 に 驚き の 連続 びっ た 」「 合唱 す る た め に は 学 
級 全 体 の 人 間 関 係 を 良好 に し な けれ ば な ら ず 、 単 な る 技能 の 競技 で 
は な く 学 級 経 営 政 善 の 活動 で も ある 」 と いっ た 感想 が 発表 され 、 合 唱 
ラン クー ル は 体育 祭 と 並ぶ 重要 な 学校 行事 と し て 発展 し て いく こ 
と に な る 。 

2. 合唱 コン クー ル を 組織 する 手順 (80 年 代 頃 ) 

a. 四 月 …… 行事 の 説明 

年 度 頭 書 の 職員 会 に て 「 合唱 コン クー ル 計 画 書 」 を 配布 し 、 説 明 
し 、 了 和解 を 得る 。 (行事 名 、 参 加 者 、 形 態 、 期 日 、 場 所 、 日 時 、 行 事 の 目 
的 、 活 動 と 留意 点 、 当 日 の 指導 と 分 担 、 評 価 方 法 と 事後 指導 、 等 。) 

最初 の 授業 で 生徒 に 合唱 コン クー ル の 概要 を 知ら せ 、 順 次 、 準 備 
を する よう 要請 する 。( 目 的 、 指 揮 者 、 伴 奏者 の 選出 、 選 曲 、 パ ー ト 分 
け 、 等 。) 五 < 七 月 …… 合唱 準備 係 選 出 、 選 曲 、 楽 譜 印 刷 、 発 声 串 

b. 八 月 …… 夏 季 休 業 中 …… 指 揮 、 伴 奏 の 練習 

e. 九 月 …… 体育 祭 終 了 後 、 本 格 練習 合唱 練習 、 音 楽 室 ( ビ アノ 使 
用 ) 割 当て 、 合 同 練習 会 、 等 。 

d. 十 一 月 …… 合唱 コン クー ル …… 評価 等 

3. 付 a. よく 用 いら れ た 合唱 曲 b. 生 徒 の 感想 文 等 - 略 - 

4. まとめ 

合唱 が 単なる 音楽 技能 の 比較 競争 か ら 抜 け 出 て 生徒 の 人 間 関 
係 の 育成 に 及ぶ に つれ 、 他 教科 教師 の 協力 が 高まっ て 、 行 事 が 中 学 
校 全体 の も の と 受け 取ら れる よう に な っ た 。 当初 、 清 水 市 内 で わ 
ず か 数 校 し か 実施 され て いな か っ た この 催し が 全市 に いき わた る 
の に は ほん の 数 年 し か か か ら な か っ た の も この 点 が 評価 され た の だ 
ろう 。 


出 | る 20 世纪 70 年 至 SO て 日 
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20 世纪 70 年 代 至 80 年 代 日 本 初中 的 合唱 比赛 


1 .概要 

70 年 代 始 于 日 本 各 地 “校内 合唱 比赛 会 "是 青年 前 期 这 一 不 安定 
年 龄 段 (13 ~15 岁 ) 的 初中 生 能 全 身心 投入 的 一 项 活动 , 它 不 仅 在 音 
乐 课 上 ,在 整个 中 学 生生 活 中 都 占据 了 重要 的 地 位 。 在 不 断 寻 求 变 化 
的 过 程 中 ,这 种 比赛 逐渐 扩展 到 了 全 国 各 地 。 

在 此 ,我 想 介绍 一 下 昭和 41 年 (1966 年 ) 我 第 一 次 在 清水 市 立 庵 
原 中 学 参与 这 一 活动 的 一 些 体会 。 

在 应 试 体制 中 的 中 学 生 为 了 考试 他 们 热衷 于 音乐 理论 的 学 习 , 但 | 
是 对 表演 和 欣赏 活动 态度 消极 。 为 了 使 音乐 学 习 更 加 生动 活泼 ,我 们 
便 开 始 举办 合唱 比赛 。 

由 于 当时 的 中 学 里 很 少 有 富有 指挥 、 伴 奏 经 验 的 学 生 , 因 此 指导 
者 很 辛苦 ,学 生 也 非常 努力 。 因 为 连 懂得 欣赏 和 声 的 人 也 没有 ,所 以 
要 让 他 们 唱 出 协和 的 声 部 都 非常 困难 。 : 

虽然 历经 艰辛 ,但 第 一 届 合 唱 比赛 结束 后 ,情况 有 了 明显 的 好 转 。 | 
学 生 们 说 “ 想 再 唱 一 次 ”、“ 想 再 练习 后 好 好 亮相 。” 教师 们 发 表 了 感 
想 :“ 学 生 们 如 此 投入 真是 令 人 感动 !” “学生 们 的 表演 使 得 技巧 的 优 | 
劣 显 得 不 那么 重要 了 ,他们 完全 沉静 在 歌词 的 意境 中 , 那 充满 生机 的 | 
表演 实在 是 令 人 震惊 不 已 " “为 了 合唱 ,全 年 级 必须 有 良好 的 人 际 关 ， 
系 ,这 不 是 单纯 的 技巧 竞赛 ,而 是 改善 年 级 管理 的 活动 ”合唱 比赛 与 | 
体育 比赛 并 重 , 成 为 学 校 例 行 的 一 项 活动 ,得 到 了 很 大 的 发 展 。 

合唱 比赛 组 织 程序 ( 约 80 年 代 ) | 

a， 四 月 “ 例 行 活动 的 说 明 | 

在 年 度 首次 成 员 大 会 上 颁布 “合唱 比赛 计划 书 ”, 加 以 说 明 , 取 得 : 


a 


I Te 














了 解 。( 例 行 活动 者 、 参 加 者 .形式 日期、 场所 时间、 举行 的 目的 、 活 
动 和 注意 事项 .当天 的 指导 和 职责 分 工 . 评 价 方法 和 事后 指导 等 。) 

在 最 初 的 课堂 上 ,通知 学 生 合 唱 比 赛 的 概要 次序、 准备 的 要 求 
(目的 指挥 者 的 选举 . 选 曲 分 声 部 等 ) 。 

b. 五 ~ 七 月 合唱 准备 负责 人 的 选 出 、 选 曲 、 乐 谱 印 刷 、 发 声 练 
习 等 。 

c. 八 月 夏季 课堂 上 指挥 ,伴奏 和 练习 。 

d.， 九 月 体育 比赛 结束 后 ,规则 练习 、 合 唱 练 习 、 音 乐 教室 (钢琴 的 
使 用 ) 的 分 配 、 联 合 练习 会 等 。 

e. 十 一 月 ”合唱 比赛 评价 等 

2 协调 

a， 好 的 合唱 曲 

b， 学 生 的 感想 文章 等 ( 略 ) 

3 ,总结 

合唱 已 经 不 仅仅 停留 在 单纯 的 音乐 技巧 的 较量 这 一 层面 , 它 起 到 
了 和 谐 学 生 间 的 人 际 关系 ,提高 教师 间 的 相互 合作 的 作用 。 合 唱 比 赛 
成 为 全 体 中 学 的 一 项 例 行 活动 。 当 初 , 在 清水 市 只 有 几 个 学 校 开 展 这 
一 项 活动 ,可 是 只 过 了 数 年 就 普及 到 了 全 市 ,由 此 可 见 这 项 活动 得 到 
了 大 家 的 认可 。 . 
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战 后 初期 日 本 对 台湾 小 学 
音乐 教材 的 影响 


頼 美 符 


一 、 前 言 

台湾 的 学 校 音乐 教育 始 自 日 治 时 期 建立 的 西式 学 制 ,学 校 的 音乐 
课程 教材 因而 产生 。 日 本 统治 台湾 五 十 年 间 , 除 了 引入 日 本 内 地 的 唱 
歌 教材 ,总 督 府 也 曾 为 公 学 校 编纂 唱歌 教材 。 战 后 ,台湾 的 音乐 教育 
延续 大 陆 的 教育 制度 ,初期 的 教材 大 都 由 大 陆 来 台 的 音乐 教师 引入 ， 
并 开始 编纂 音乐 教科 书 , 同 时 期 也 有 日 治 时 期 赴 日 学 习 音乐 的 台湾 音 
乐 家 ,创作 儿童 歌曲 编纂 音乐 教材 。 本 文 以 笔者 进行 教科 书 研究 时 
所 搜集 的 日 治 时 期 和 战 后 初期 小 学 音乐 教科 书 ,进行 教科 书 分 析 比 
较 。 首 先 探讨 战 后 初期 教科 书 歌曲 的 来 源 ,并 与 日 治 时 期 公 学 校 唱歌 
教材 及 学 堂 乐 歌 进行 比较 ,以 了 解 日 本 对 台湾 小 学 音乐 教材 的 影响 。 
本 文 的 年 代 以 日 治 时 期 (1895 ~ 1945 ) 至 战 后 音乐 教育 的 第 一 阶段 
(1945 ~1955 ) 的 小 学 音乐 教材 为 研究 范围 。 











二 、 人 台湾 日 治 时 期 和 战 后 初期 的 小 学 音乐 教育 制度 

自 1895 年 至 1955 年 的 六 十 年 间 , 台湾 经 历 巨大 的 政治 变迁 ,对 
于 教育 政策 有 相当 的 影响 ,由 于 经 历 不 同 的 政权 ,学 校 教育 的 制度 也 | 
完全 不同 。 
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日 治 初期 的 教育 政策 并 不 明确 ,法令 修 订 十 分 频繁 。 总 督 府 设置 
公 学 校 给 台湾 人 的 子弟 就 读 , 明 治 31 年 (1898)7 月 公布 “台湾 公 学 校 
令 ” ,以 地 方 经 费 设置 六 年 制 的 公 学 校 取代 国语 传习 所 ,此 时 “唱歌 
就 是 公 学 校 课程 表 的 必修 科 。 明 治 37 年 (1904 ) 公 学 校规 则 修正 ,将 
“唱歌 "从 必修 科 改 为 选修 科 , 直 到 大 正 10 年 (1921 ) 的 法 令 才 恢复 必 
修 科 。 唱 歌 教育 的 目的 “以 能 够 培养 美感 、 涵 养 德行 为 首要 ”( 公 学 校 
规则 第 三 十 一 条 ) ,而 《 公 学 校 各 科教 授 法 》 一 书 强调 “唱歌 科 和 国语 
科 相 互 配合 之 下 的 教育 成 果 , 具 有 重大 的 意义 ”, 都 直接 影响 日 治 时 期 
唱歌 教科 书 之 内 容 。“ 唱歌 "在 历次 修订 的 公 学 校 课表 中 ,有 时 单独 设 
科 , 有 时 和 “体操 ” 合 科 , 甚 至 有 “唱歌 "“ 体 操 ”、“ 图 画 ” 三 科 合 科 的 时 
期 ,不 过 “唱歌 " 科 的 平均 上 课时 数 都 能 维持 每 周 1~2 小 时 。 昭 和 16 
年 (1941) 台 湾 的 小 学 校 和 公 学 校 改称 国民 学 校 , 课 程 分 成 五 类 科目 : 
国民 科 、 实 业 科 、 理 数 科 、 体 炼 科 和 艺 能 科 , “唱歌 " 科 同 时 改称 “音乐 ” 
科 。 昌 然 “ 音 乐 " 科 属 艺 能 科 ,“ 体操" 科 属 体 炼 科 , 但 是 在 国民 学 校 第 
一 ` 二 学 年 ,体操 "和 “音乐 "两 科 仍然 是 合 科 , 每 周 授 课 4 小 时 , 自 第 
三 学 年 才 改 为 “音乐 ” ,每 周 两 小 时 。 可 见 即 使 学 制 改变 ,音乐 授课 时 
数 仍 未 更 动 ( 赖 美 铃 ,2002) 。 

唱歌 科 的 教学 内 容 在 公 学 校 改称 国民 学 校 之 前 ,是 名 副 其 实 的 唱 
歌 , 以 单 音 唱歌 为 主要 内 容 , 使 用 单 旋 律 的 歌曲 。 直 到 大 正 11 年 
(1922) 公 布 的 唱歌 课程 表 中 ,在 第 五 六 学 年 的 教学 内 容 才 包括 简单 
的 复 音 唱歌 。 至 于 公 学 校 唱歌 课程 包含 唱歌 以 外 的 教材 , 则 是 到 国民 
学 校 时 期 的 课程 表 才 出 现 ,此 时 科目 名 称 改 为 音乐 ,内 容 不 仅 是 唱歌 ， 
也 首次 包含 欣赏 和 基本 练习 ,显示 音乐 课程 的 内 容 渐 趋 完整 。 

战 后 ,政府 为 废除 日 本 式 的 教育 ,实施 中 国 化 的 教育 。 自 1946 年 
1 月 首次 订 颁 《台湾 省 国民 学 校 暂行 教学 科目 及 教学 时 间 表 》, 只 列 出 
教学 科目 和 时 数 ,其 中 音乐 列 为 一 科 , 自 一 年 级 至 六 年 级 ,各 年 级 教学 
时 间 均 为 80 分 钟 。 同 年 6 月 又 宣布 废止 , 改 采 用 1942 年 抗战 时 期 教 
育 部 在 大 陆 颁 布 的 课程 标准 ,初级 小 学 (一 、 二 年 级 ) 每 周 60 分 钟 ,高 
级 小 学 (三 ~ 六 年 级 ) 每 周 约 90 分 钟 。1948 年 台湾 为 配合 行 宪 及 实 
际 需 要 , 中 小 学 课程 标准 全 面 修 订 , 初 级 小 学 的 音乐 .体育 合并 为 唱 
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游 ,中 ,高 年 级 音乐 每 周 3 节 ,每 节 30 分 钟 。 此 时 教育 环境 逐渐 改善 ， 
音乐 课程 教学 的 情况 也 逐渐 进步 。 课 程 标准 于 1952 年 再 次 修订 ,但 
未 调整 音乐 授课 时 数 。 

1942 年 的 《小 学 音乐 课程 标准 》, 将 音乐 自 小 学 一 年 级 起 单独 设 
科 ,音乐 教材 大 纲 及 要 目 和 年 级 的 划分 并 不 相同 。 初 级 小 学 是 指 小 学 
一 ,二 年 级 ,而 教材 大 纲 的 初级 则 包括 第 一 学 年 至 第 四 学 年 ;高 级 小 学 
是 指 小 学 三 至 六 年 级 ,而 教材 大 岗 的 高 级 则 包含 第 五 .第 六 学 年 ,教材 
类 别 分 成 欣赏 教材 (教师 唱 奏 或 留声机 演奏 、 儿 童 唱 奏 ) 、 基 础 训练 教 
材 ( 认 谱 发音 ,节奏 .上 听 音 ) ,歌曲 教材 和 表演 教材 (儿童 乐队 、 儿 童 歌 
剧 )。 此 套 课程 标准 , 仍 以 歌唱 为 主 ,内容 逐渐 扩充 ,已 建立 后 期 音乐 
课程 标准 的 雏形 。1948 年 的 《中 高 年 级 音乐 课程 标准 》 将 教材 纲要 分 
成 欣赏 (演奏 故事) 基本 练习 ( 听 音 和 发 音 .指挥 法 ) 和 演习 (乐理 、 
歌曲 表演 和 歌剧 ) 三 大 类 别 。1952 年 公布 的 课程 标准 ,主要 是 修订 
“国语 "和 “社会 "两 科 的 内 容 ,并 将 过 去 沿用 的 《小 学 课程 标准 》 名 称 
改 为 《国民 学 校 课程 标准 》, 音乐 科 的 内 容 完全 采用 1948 年 所 公布 之 
《中 高 年 级 音乐 课程 标准 》, 教 材 纲要 的 类 别 为 欣赏 基本 练习 和 演习 。 

台湾 的 音乐 教育 自 日 治 时 期 即 在 初等 教育 制度 中 建立 ,音乐 课程 
的 授课 时 数 每 周 约 为 1 ~2 小 时 ,课程 内 容 以 唱歌 为 主 。 战 后 课程 内 
容 不 断 地 进步 和 扩充 ,包括 认 知 、 技 能、 情意 三 方面 的 学 习 , 但 是 由 于 
战 后 仍 受 到 政治 、 经 济 的 影响 ,对 于 外 来 的 音乐 教育 思潮 仍 无 眼 顾 及 ， 
因此 至 1952 年 公布 的 音乐 课程 标准 ,演奏 尚未 包含 单一 “乐器 ”的 学 
习 ,而 是 以 歌唱 的 方式 或 简易 的 节奏 乐器 来 教学 ,创作 教学 也 仍 未 加 
入 。“ 歌剧 表演 和 歌剧 ”是 指 三 年 级 以 歌唱 为 主 ,四 年 级 则 加 入 歌剧 ， 
并 且 以 独唱 、 齐 唱 、 对 唱 、 轮 唱 、 二 部 合唱 来 表现 。 


三 、 人 台湾 战 后 初期 学 校 音乐 教材 

战 后 初期 由 于 师资 短缺 ,物资 缺乏 , 且 因 主要 的 教育 政策 之 一 是 推 
行 国语 ,在 学 校 不 能 讲 日 本 话 , 不 能 唱 日 本 歌 ,也 使 得 学 校 的 音乐 教材 一 
时 青黄不接 。 加 上 印刷 的 技术 尚 不 发 达 ,因此 早期 中 小 学 上 音乐 课 没 有 
正式 的 教科 书 可 用 ,大 部 分 用 教师 自己 以 腊 纸 在 钢 版 刻 的 讲义 。 受 过 日 





本 教育 的 老师 ,就 把 一 些 好 听 的 日 本 歌曲 , 配 上 中 文 歌词 ,用 普通 话 、 台 
湾 方言 和 日 语 夹杂 着 上 课 。 若 是 找 不 到 教材 ,就 自己 创作 ,自己 编 虹 给 
学 生 唱 。 许 多 位 教师 都 是 在 这 样 的 情况 下 开始 作曲 和 编 曲 , 留 下 丰富 作 
品 。 大 约 在 1948 年 之 后 ,台湾 才 从 大 陆 上 引进 抗战 之 前 的 音乐 教材 , 同 
时 大 陆 来 台 的 音乐 教师 也 开始 编纂 音乐 课本 。 如 1953 年 刘 天 林 编 的 
《适用 音乐 教材 》, 和 梁 荣 岭 女士 主编 的 《小 学 音乐 ?等 。 音 乐 课 本 的 内 
容 大 都 以 大 陆 的 课本 为 蓝本 ,加 上 一 些 台湾 本 地 的 民谣 。 

台湾 的 音乐 家 对 于 音乐 教材 也 曾 有 过 关切 ,其 中 以 “台湾 省 文化 
协 进 会 ”的 委员 们 为 推广 台湾 早期 的 音乐 教育 不 遗 余力 ,除了 在 全 省 
音乐 比赛 增设 作曲 组 之 外 ,并 为 了 出 版 音乐 教材 ,理事 长 游 弥 坚 先 生 
更 积极 推动 “台湾 省 教育 会 ”出 版 组 的 工作 。 首 先是 省 教育 会 在 1947 
年 委托 张 福 兴 先生 主编 了 一 小 套 小 学 音乐 课本 ,1952 年 出 版 的 《一 〇 
一 世界 名 歌 》, 由 吕 泉 生 先生 担任 总 校订 ,同一 时 期 《新 选 歌谣 》 创 刊 ， 
更 成 为 台湾 第 一 本 创作 歌谣 集 。 第 二 阶段 (1956 ~ 1967 ) 音乐 教科 书 
的 出 版 社 犹如 雨后春笋 一 般 的 成 立 , 这 些 课本 需 送 教育 部 审定 后 才能 
出 版 发 行 ,送审 的 书局 非常 中 牙 , 国 立 编译 馆 仍 有 案 可 查 者 计 有 22 
家 。 课 本 的 版 本 昌 多 ,但 使 用 情况 却 一 直 不 可 考 , 而 且 品 质 良 闫 不 齐 。 
笔者 选择 《新 选 歌谣 》 月刊, 天 同 出 版 社 ( 梁 荣 岭 主编 ) .台湾 教育 会 、 
复兴 书局 (李永刚 主编 ) 等 四 套 音乐 教材 进行 分 析 和 比较 ,以 探讨 其 歌 
曲 的 来 源 。 其 中 《新 选 歌 透 》 月 刊 并 非 依据 音乐 课程 标准 编辑 的 教材 ， 
但 是 此 刊物 是 因 学 校 音 乐 教 材 短 缺 而 创刊 ,99 期 所 刊登 的 歌曲 被 许多 
后 来 的 音乐 课本 采用 。 三 套 音乐 课本 的 出 版 年 代 略 有 先后 ,但 是 都 依 
据 1952 年 公布 的 《国民 学 校 课程 标准 ) 编 辑 , 并 通过 教育 部 审定 。 表 
一 列 出 四 套 教材 的 出 版 年 代 、 出 版 社 及 主编 等 。 



















表 一 ” 战 后 初期 音乐 教材 一 览 表 


出 版 者 编 著 者 
台湾 省 教育 会 台湾 省 教育 会 












书 名 
新 选 歌 裔 月 刊 


小 学 音乐 
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国民 学 校 音乐 “| ”复兴 书局 8 李 水 財 、 周 環 
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(一 ) 久 《新 选 歌谣 》:《 新 选 歌谣 》 月 刊 由 台湾 教育 会 发 行 , 游 弥 坚 担 
任 理事 长 , 虽 泉 生 负 责 主编 ,从 1952 年 元 月 创刊 到 1960 年 3 月 停刊 ， 
总 共 发 行 了 九 十 九 期 ,月刊 的 审查 委员 可 说 是 集 当 时 的 芒 英 : 洪 炎 秋 、 
杨 云 萍 、 卢 云 生 、 王 毓 虞 担任 歌词 审查 委员 ; 戴 粹 伦 、 萧 而 化 、 张 锦 鸿 、 
李 金 土 . 李 志 传 . 吕 泉 生 担 任 歌 曲 审查 委员 。 这 份 16 开本 的 杂志 ， 
一 期 连 封 面 和 封底 只 有 薄 薄 的 10 页 ,发 行 量 每 期 约 为 1800 份 左右 ， 
大 部 分 发 行 给 全 省 各 地 的 小 学 和 中 学 , 另 一 部 分 零售 给 社会 人 士 。 
《新 选 歌谣 》 的 歌曲 少 部 分 是 选 载 ,大 部 分 是 征求 而 来 的 ,征求 歌曲 启 
事 如 后 :“1. 新 作品 或 外 国歌 谣 的 翻译 作品 。2. 歌词 以 最 长 四 条 最 短 
二 条 为 原则 。3. 内 容 和 文字 要 能 适应 儿童 的 理解 , 且 能 表现 儿童 的 实 
际 生 活 。4. 优良 歌词 除 于 本 刊 发 表 外 ,并 从 优 致 送 稿酬 "。《 新 选 歌 
谣 》 可 说 是 战 后 台湾 规模 最 大 ,持续 最 久 的 征 曲 活动 。 这 份 月 刊 每 期 
刊载 3 至 7 首 歌曲 ,只 有 一 期 (87 期 ) 是 例外 ,刊载 8 首 歌曲 ,99 期 共 
计 454 首 歌曲 ( 赖 美 铃 ,1998) 。 

(二 六 小 学 音乐 》 :这 套 教材 共有 十 二 册 , 包 括 初 级 八 册 , 高 级 四 
册 。 由 于 初级 一 ~ 四 册 为 唱 游 教材 ,因而 未 包含 于 本 文 之 讨论 。《 小 
学 音乐 》 初 级 五 ~ 八 册 和 高 级 一 ~ 四 册 各 册 的 内 容 分 为 基本 练习 、 作 
业 、 音 乐 故 事 和 歌曲 四 部 分 。 各 册 所 包括 的 歌曲 数量 不 等 ,初级 每 册 
约 16 -17 首 ,高 级 每 册 约 12~15 首 , 并 有 二 部 和 三 部 合唱 曲 ,歌曲 的 
词曲 作者 缺漏 很 多 。 乐 理 教学 以 歌曲 的 应 用 为 主 ,通常 在 歌曲 的 下 
方 ,随时 加 上 “乐理 说 明 ”。 课 本 除 音 乐 家 的 肖像 外 , 少 部 分 版 面 加 入 
插画 , 可惜 版 面 非 常 拥挤 ,效果 不 佳 。 初 级 教材 包含 乐理 习题 ,放置 于 
每 册 课 本 的 最 后 。 这 套 完整 的 教科 书 曾 被 师范 学 校 当 作 实 习 教材 。 

( 三 )《 国 民 学 校 音 朱 》 :这 套 教 材 的 编者 是 李永刚 先生 和 夫人 周 
王女 士 ,笔者 推测 是 由 李永刚 先生 主导 ( 赖 美 铃 ,2000) 。 共 有 八 册 是 
学 期 本 ,每 册 含 十 课 , 课 本 内 容 包 含 基本 练习 、 读 谱 法 .音乐 常识 .歌曲 
和 欣赏 教材 。 欣 赏 类 别 分 成 “演奏 ”和 “故事 ”两 项 。 有 系统 的 介绍 音 
乐 演奏 的 图 片 (三 年 级 ) .乐器 的 介绍 (四 年 级 ) 作曲 家 和 作品 (五 .六 
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年 级 ) 的 顺序 。 除 了 配合 欣赏 教材 的 演奏 图 片 外 ,没有 插画 ,图 片 是 由 
相片 翻拍 ,尺寸 很 小 ,不 易 辩 识 演奏 者 或 内 容 。“ 乐 理 ” 的 篇 幅 在 课本 
中 占 相 当 份量 ,除了 文字 解说 ,并 有 练习 题 。《 国 民 学 校 音乐 》 附 有 教 
学 手册 ,每 一 首 歌 的 伴奏 谱 都 包含 在 教学 手册 内 。 

(四 )《 国 民 学 校 音乐 课本 》: 这 套 人 台湾 教育 会 发 行 的 课本 是 学 年 本 ， 
一 共 四 肌 , 由 名 泉 生 先生 编辑 ( 赖 美 铃 ,2000; 孙 芝 君 ,2002)。 课 本 内 容 
虽然 依据 课程 标准 ,但 明显 以 歌曲 为 主导 。 欣 赏 教材 大 都 采用 文字 与 谱 
例 引 导 教 学 ,让 学 生 哼 唱 名 曲 的 主题 ,或 由 教师 在 风琴 上 弹 奏 主 题 。 基 
本 练习 以 曲谱 练习 为 主 ,强调 音 感 训练 ,特别 是 和 声 感 。 练 习 曲 有 不 少 
取 自 名 曲 的 曲调 ,因此 音 感 训练 实际 上 结合 了 “ 听 ” 和“ 唱 " 两 部 分 ,强调 
乐理 配合 曲谱 教学 ,音阶 和 调 号 的 学 习 配 合 键盘 图 ,除了 音乐 家 的 肖像 
外 ,全 书 仅 出 现 一 张 儿 童 乐团 的 相片 ,这 套 教材 没有 编辑 教学 手册 ,而 以 
巡回 讲习 的 方式 代替 ( 赖 美 铃 ,2000; 孙 芝 君 ,2002) 。 


四 、 音 乐 教材 主编 之 背景 

梁 荣 岭 女士 :四 川 省 遂宁 县 人 ,1923 年 生 。 国 立 上 海 音 专 毕业 , 主 
修 声乐 ,1948 年 应 聘 至 台湾 省 立 屏 东 师范 学 校 ,1972 年 转 任 省 立 台北 
师 专 ,并 于 1982 年 2 月 退休 移民 美国 定居 。 曾 编著 《中 国 艺术 百 曲 
集 》 、《 中 国民 歌 》 、《 小 学 音 朱 》1 -12 册 《 国 中 音乐 课本 》16 册 《 儿 童 
喜爱 的 钢琴 曲 集 》 等 。 

李永刚 先生 :河南 省 太 康 县 人 ,辛亥 年 (1911) 生 , 卒 于 1995 年 。 
1925 年 考 入 河南 省 立 第 一 师范 前 期 ,三 年 后 直 升 后 期 艺术 科 , 后 来 考 
入 南京 国立 中 央 大 学 音乐 系 作 曲 组 , 随 系 主任 康 学 咏 教 授 主 修 作曲 ; 
随 马 思 联 教授 副 修 小 提琴 ; 奥 籍 史 达 士 博士 (Dr. A. Strassel) 学 习 指挥 
法 、 配 器 法 及 合唱 。1935 年 自 中 央 大 学 音乐 系 毕业 后 ,李永刚 先生 返 
回 河南 工作 ,先后 担任 河南 省 立 汲 县 师范 教 职 .河南 省 立信 阳 师 范 校 
长 及 国立 福建 音 专 教务 主任 。1949 年 来 台湾 , 曾 任 台 湾 新 竹 师范 学 校 
教务 主任 教育 厅 教 师 研习 会 专职 职务 。1956 年 进入 国防 部 政工 干 
校 ,担任 音乐 系 教授 ,并 曾 兼 主任 多 年 ,直至 退休 ( 颜 廷 阶 ,1992)。 

吕 泉 生 先 生 : 是 台湾 省 台中 县 神 网 县 人 ,1916 年 出 生 。 毕 业 于 台 
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中 一 中 ,之 后 前 往日 本 东洋 音乐 学 校 (东京 音乐 大 学 前 身 ) , 主 修 钢琴 ， 
后 来 因为 手 受 伤 而 改 为 主 修 声乐 。 毕 业 后 ,参加 专业 演出 工作 。1942 
年 返 台 ,任职 于 台湾 放送 局 ( 即 后 来 的 台湾 广播 电台 ) , 战 后 继续 在 台 
湾 广 播 电台 担任 音乐 组 长 ,同时 也 在 台湾 省 交响 乐团 担任 合唱 指挥 。 
1949 年 至 静 修女 中 任教 ,负责 音乐 课程 兼 训导 主任 。1951 年 起 在 台 
湾 教育 会 担任 视 导 委员 ,负责 主编 《新 选 歌 谣 ) 月 刊 ,编审 歌谣 ,另外 也 
担任 文 协 合 唱 团 的 指挥 。1957 年 与 素 伟 甫 先生 成 立 荣 星 合 唱 团 , 带 领 
着 荣 星 由 草创 到 蔚 壮 ,受到 各 界 的 肯定 与 推崇 。1958 年 受聘 至 实践 家 
专任 职 ,一 直到 1987 年 退休 (和 孙 芝 君 ,2002) 。 1991 年 吕 泉 生 先 生 自 荣 
星 合 唱 团 团 长 任 内 退休 后 ,迁居 美国 加 州 ,持续 致力 于 作曲 、 编 曲 教 
学 .指挥 , 扮 演 着 “全 方位 ”的 音乐 工作 者 。 


五 、 音 乐 教材 歌曲 之 来 源 

歌曲 来 源 的 分 析 以 四 类 进行 探讨 (一 ) 主编 的 创作 (二 )《 新 选 歌 
谣 》 选 曲 (三 ) 政治 意识 歌曲 (四 ) 大 陆 引 入 歌曲 。 分 类 的 考量 是 因为 
此 阶段 的 音乐 课本 , 常 出 现 主编 自己 的 创作 歌曲 。 战 后 台湾 的 教育 为 
配合 基本 国策 ,教科 书 内 容 出 现 相 当 份量 的 政治 意识 型 态 教材 ,音乐 
谍 本 也 不 例外 。 政 治 意识 的 歌曲 包括 爱国 歌曲 .纪念 日 歌曲 及 歌词 
含有 意识 型 态 的 语词 。 至 于 《新 选 歌谣 》 选 曲 , 则 因 《 新 选 歌谣 》 的 歌 
曲 在 当时 被 学 校 普遍 采用 ,所 以 纳入 分 析 类 别 。 最 后 一 类 是 大 陆 引 入 
的 歌曲 ,因为 战 后 台湾 最 早 发 行 的 音乐 课本 ,是 由 大 陆 来 台 的 音乐 教 
师 开始 编辑 , 引 人 抗 战 之 前 的 大 陆 音 乐 教材 ,这 些 教材 成 为 战 后 台湾 
音乐 教科 书 的 蓝本 。 

(一 )《 新 选 歌 谣 ) 第 一 期 至 第 九 十 九 期 

主编 的 创作 :鼓励 国人 创作 歌词 或 歌谱 ,是 《新 选 歌 谣 》 的 主要 目 
标 之 一 ,因此 这 本 杂志 提供 当时 中 小 学 教师 及 社会 人 士 一 个 创作 发 表 
园地 。 身 兼 主编 及 歌曲 审查 委员 的 吕 泉 生 先生 以 本 名 ,以 及 居然 、 铁 
生 \ 长 风 、 明 秋田 合 癸 白水 生 等 笔名 发 表 作品 ,包括 作曲 、 填 词 . 配 伴 
奏 改编 等 。 统 计 共 有 159 首 ,可 见 其 作品 之 多 ,在 99 期 中 仅 有 10 期 
没有 他 的 作品 。 
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外 国 改 编 曲 :搜集 外 国 的 优良 歌曲 ,将 歌词 翻译 成 中 文 是 《新 选 歌 
谣 》 的 目标 之 一 ,统计 99 期 中 有 80 期 含 外国 歌曲 , 显示 编辑 能 坚守 目 
标 。 刊 载 的 外 国歌 曲 包 括 各 国民 谣 和 世界 名 曲 的 改编 ,其 中 约 有 16 
首 的 外 国歌 曲 选 自 台湾 教育 会 出 版 的 4 一 〇 一 世界 名 歌集 》(1952 ) , 
如 《母亲 》( 第 4 期 )《 梦 》( 第 5 期 )《 平 安 夜 》( 第 12 期 ) 《小 夜曲 》 


(第 13 期 ) 等 。 外 国歌 曲 的 译 词 或 填词 都 由 歌词 审查 委员 会 审查 ,并 > 


非 引 用 他 人 的 作品 。 

政治 意识 歌曲 :统计 99 期 中 共有 25 首 爱 国歌 曲 , 其 中 包括 创作 歌 
曲 和 外 国歌 曲 填词 两 类 。 如 :《 反 共 复 国歌 》 和 《一 切 为 胜利 (第 3 期 ) 、 
《一 仗 打 得 好 》 和 《只 要 我 长 大 》( 第 6 期 ) 《反共 抗 俄 进 行 曲 》( 第 7 
期 ),《 勇 敢 的 水 兵 》( 第 10 期) 等。 而 超过 半数 的 政治 意识 歌曲 集中 于 
创刊 的 第 一 年 ,尤其 以 第 6、 第 7 期 ,全 部 刊载 爱国 歌曲 最 为 特殊 。 

大 陆 引入 歌曲 :《 新 选 歌 谣 》 中 的 儿童 歌曲 以 征 曲 为 主 ,虽然 音乐 
委员 中 有 大 陆 来 台 的 音乐 家 ,但 是 所 刊载 的 则 是 中 国 艺术 歌曲 为 主 ， 
如 : 黄 友 标的 《 问 营 燕 》《 中 秋 怨 》; 黄 自 的 《玫瑰 三 愿 )《 采 莲 谣 》; 赵 
元 任 的 《 教 我 如 何不 想 他 》《 三 句 歌 》 等 ,所 占 数量 不 多 。 

(二 )《 小 学 音乐 》 初 级 第 五 肌 至 第 八 册 ,高 级 第 一 般 至 第 四 册 

主编 的 创作 :由 于 这 套 教材 很 多 歌曲 遗漏 词曲 作者 ,无 法 找 出 客 
观 的 词曲 作者 统计 数据 。 课 本 中 梁 荣 岭 女 士 的 作品 非常 少 ,初级 第 五 
册 有 3 首 ,第 八 册 完全 没有 她 的 作品 ,其 余 各 册 则 各 有 一 首 ,显示 作曲 
并 非 她 的 专长 。 教 材 中 有 些 曲 调 是 采用 西洋 曲调 填词 ,但 作词 者 未 
知 。 梁 女士 采用 了 一 首 李永刚 的 《吴凤 歌 》, 但 是 没有 吕 泉 生 的 作品 。 

《新 选 歌 谣 》 选 曲 : 仪 发 现 一 首 《新 选 歌 谣 》 的 选 曲 , 即 白 景山 的 
《只 要 我 长 大 》, 显 示 梁 女 士 对 于 《新 选 歌谣 ) 不 熟悉 。《 只 要 我 长 大 》 
是 一 首 非常 受 欢 迎 的 儿童 歌曲 ,刊载 于 《新 选 歌谣 》 第 6 期 ,民国 四 十 
一 年 六 月 出 版 ,可 能 已 被 广 为 传 唱 , 因 而 被 采用 。 

政治 意识 歌曲 :这 套 书 政治 意识 歌曲 比例 相当 高 ,初级 第 八 册 达 
62% ,高 级 第 三 册 57% ,高 级 第 一 船 47% ,最低 的 比例 是 第 五 册 25% , 
充分 显示 编者 配合 国家 政策 。 

大 陆 引 入 歌曲 :此 类 歌曲 占 不 少 份量 ,各 册 比 例 的 分 布 约 为 12% ~ 
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33% ,大 陆 小 学 音乐 教材 的 词曲 作者 ,如 沈 秉 廉 、 陆 华 柏 、. 邱 望 湘 . 刘 质 
平 . 潘 伯 英 、 刘 天 浪 、 江 定 仙 、 刘 雪 鹿 、 黄 自 等 都 有 作品 被 采用 。 由 于 遗漏 
词曲 作者 的 歌曲 相当 多 ,笔者 推测 大 陆 引 入 歌曲 的 比例 高 于 统计 数量 。 

(三 )《 国 民 学 校 音乐 》 第 一 册 至 第 八 册 

主编 的 创作 :主编 的 作品 除了 第 二 册 之 外 ,都 出 现在 每 一 册 的 课 
本 ,平均 比例 约 为 16% 。 李 永 刚 先生 选用 了 四 首 吕 泉 生 先生 的 作品 ， 
包括 《儿童 节 》《 儿 童 进行 曲 》《 春 游 》《 春 天 好 》， 其 中 《春天 好 》 也 
是 刊登 于 《新 选 歌 谣 》 的 选 曲 。 

《新 选 歌谣 》 选 曲 :李永刚 先生 采用 《新 选 歌谣 》 的 选 曲 比 例 以 第 
二 册 21% 和 第 五 册 25% 为 最 高 ,显示 李永刚 先生 也 注意 到 这 本 杂志 

政治 意识 歌曲 :这 套 课本 的 政治 意识 歌曲 有 相当 高 的 比例 ， 其 中 
第 五 册 高 达 56% ,其 余 各 册 平 均 为 34% , 显示 这 套 课 本 内 容 十 分 重视 
国家 政策 。 

大 陆 引 人 歌曲 :大 陆 作 曲 家 的 作品 ,如 刘 质 平 的 《欢迎 同学 》; 马 孝 
骏 的 《一 把 芝麻 》; 赵 元 任 的 《自卫 》《 唱 唱 唱 》; 黄 自 的 《热血 歌 》《 睡 
狮 桓 》K《 农家乐》; 刘 雪 唐 的 《 采 莲 谣 》 作 品 。 另 外 有 一 些 外 国 曲调 填 
词 的 歌曲 ,也 可 能 取 自 大 陆 的 学 堂 乐 歌 ,如 沈 心 工 的 《凯旋 》。 

(四 )《 国 民 学 校 音乐 课本 》 第 一 册 至 第 四 册 

主编 的 创作 :每 册 都 有 上 吕 泉 生 先 生 的 作品 ,除了 本 名 之 外 ,他 也 使 
用 “ 明 秋 ” “长 风 ” 等 笔名 。 第 一 、 二 册 的 比例 达 40% 。 吕 泉 生 先生 没 
有 选用 李永刚 先生 的 作品 ,此 种 现象 可 显示 吕 泉 生 的 作品 被 传唱 的 机 
会 较 高 。 

《新 选 歌谣 》 选 曲 :音乐 课本 发 行 时 , 吕 泉 生 先 生 所 主编 的 《新 选 
歌谣 ?月 刊 已 发 行 到 第 53 期 , 吕 先 生 很 自然 地 选用 其 中 的 许多 歌曲 ， 
因此 采用 的 比例 很 高 ,有 三 学 年 高 达 50% 以 上 , 仅 有 第 五 学 年 
含 43% 。 

政治 意识 歌曲 :这 一 类 歌曲 的 比例 平均 每 册 占 25% , 比 前 两 类 明 
显 偏 低 。 

大 陆 引 入 歌曲 : 仅 有 少数 大 陆 作 曲 家 的 作品 ,如 黄 自 的 《西风 的 
话 》《 国旗 歌 》 ; 黄 友 棣 的 《老母 鸡 》 等 ,大 都 是 选 自 《 新 选 歌谣 》。 





从 四 套 音乐 教材 的 歌曲 来 源 分 析 ,可 归纳 为 下 列 几 项 : 

《新 选 歌谣 》 和 《国民 学 校 音 乐 课 本 》 的 主编 吕 泉 生 先 生 为 台 籍 音 
乐 家 ,并 曾 赴 日 接受 音乐 教育 ,因此 创作 和 编辑 手法 非常 接近 日 本 教 
材 ,可 从 他 编辑 教科 书 中 重视 歌曲 教学 和 音 感 教学 看 出 ,此 外 ,他 的 歌 
曲 创作 富有 儿童 的 天 真 与 趣味 性 , 颇 能 符合 日 本 童谣 的 特色 。 他 主编 
的 教材 采用 大 量 台 籍 音 乐 教师 的 作品 ,虽然 战 后 推行 国 请 教学 ,但 是 
他 也 能 兼顾 到 乡土 歌谣 ,包括 少数 创作 歌曲 含 闽南 语 歌词 ,以 及 几 首 
客家 民谣 ,如 :人 《 采 茶 歌 》《 茶 》《 爬 山 》 等 ,还 有 原 住 民 民 歌 , 如 :《 票 
祭 》 和 《耕作 歌 ) 等 。 主 编 《小 学 音乐 的 梁 荣 上 岭 女 士 和 主编 《国民 学 校 
音乐 》 的 李永刚 先生 分 别 于 1948 年 和 1949 年 从 大 陆 迁 来 台湾 ,两 位 
都 在 大 陆 完成 音乐 专业 的 训练 。 梁 荣 岭 女士 主 修 声乐 ,自然 在 课本 中 
的 作品 很 少 ;李永刚 先生 主 修 作曲 ,因此 在 课本 歌曲 中 ,有 许多 他 的 作 
品 。 两 位 同时 引入 大 量 的 大 陆 歌曲 ,并 重视 政治 意识 的 歌曲 ,突显 出 
大 陆 来 台 音 乐 家 的 政治 立场 ,但 是 两 位 主编 也 能 兼顾 台湾 乡土 的 歌 
谣 , 分 别 在 课本 中 纳入 台湾 音乐 家 及 原 住民 的 作品 。 

战 后 初期 政府 积极 推行 国语 教育 和 卫生 教育 ,在 这 几 套 教材 中 也 
发 现 相关 的 歌曲 ,如 吕 泉 生 主编 的 《国民 学 校 音乐 课本 》 就 有 十 三 首 歌 
曲 的 歌词 是 采用 国语 课本 的 韵文 ,并 且 在 课本 的 “编辑 要 则 ”中 陈述 : 
“…' 为 配合 国语 课程 并 将 课本 中 有 韵 之 文 而 适合 于 唱歌 的 ,都 给 它 配 
曲 ,期 使 音乐 和 国语 课程 紧 相 联系 …”( 台湾 省 教育 会 ,1956 ) ;李永刚 
先生 也 以 国 常 课 本 创作 了 一 首 《我 爱 中 华 》, 但 是 没有 说 明 选 用 课文 谱 
曲 的 动机 。 歌 曲 中 有 部 分 是 采用 西洋 曲调 填词 或 作词 ,包括 台湾 音乐 
家 完成 的 教材 及 从 大 陆 引 入 的 教材 。 梁 荣 岭 女士 主编 的 《小 学 音乐 》 
则 出 现 相当 高 比例 的 卫生 教育 与 生活 教育 歌曲 。 三 套 国民 学 校 音乐 
教材 大 都 符合 课程 标准 的 要 求 ,由 于 主编 的 背景 不 同 ,对 于 课本 的 编 
排 与 歌曲 也 有 不 同 的 选择 。 


六 、 战 后 初期 和 日 治 时 期 的 小 学 音乐 教材 的 比较 
日 治 初期 唱歌 科 并 未 受到 总 督 府 当局 的 重视 ,有 十 余年 被 列 为 选 
修 科 , 学 校 没 有 统一 的 唱歌 教科 书 , 教 材 十 分 缺乏 ,但 是 同时 期 日 本 内 
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地 的 音乐 教育 却 已 相当 发 达 了 。 公 学 校 成 立 初期 ,教师 以 日 人 居多 ， 
这 些 教师 都 在 日 本 内 地 完成 师范 教育 ,来 台 任 教 时 ,很 自然 地 使 用 日 
本 的 唱歌 教科 书 教授 学 生 , 所 以 唱歌 科 盛 行 采用 日 本 内 地 教科 书 。 台 
湾 总 督 府 在 明治 38 年 (1905 ) 出 版 《唱歌 教授 细 目 》 之 后 ,陆续 出 版 公 
学 校 唱歌 教科 书 ;:《 公 学 校 唱歌 集 》(1915)《 公 学 校 唱歌 第 一 至 六 学 
年 用 》(1934 ~1935) 、《 式 日 唱歌 》(1936 ) (典礼 歌曲 )《 公 学 校 高 等 
科 唱 歌 第 一 、 二 学 年 用 》(1936)。 

1915 年 出 版 的 《 公 学 校 唱歌 集 ) 含 46 首 歌 曲 ,其 中 15 首 是 由 国语 
学 校 助教 授 宫 岛 慎 三 妇 创 作 , 另 外 ,《 忠 义 御 强 》 及 《 克 忠 克 孝 》 则 是 宫 内 
省 乐 部 乐 长 芝 葛 镇 所 创作 。 其 余 29 首 才 是 选 自 《小 学 唱歌 集 / 第 一 编 》 
(1882) 、《 祝 祭日 唱歌 》(1893 ) 和 《寻常 小 学 唱歌 》(1911 ~ 1916 ) ,其 中 选 
自 《 寻 常 小 学 唱歌 》 的 有 23 首 之 多 。1934 ~ 1935 年 出 版 的 《 公 学 校 唱 
歌 》 共 分 六 册 , 含 105 首 歌曲 。 这 套 唱歌 教科 书 没有 提示 歌曲 的 来 源 及 
作曲 者 ,但 从 其 歌曲 的 特色 ,可 看 出 是 承袭 日 本 的 《寻常 小 学 唱歌 》 
(1911 ~1916) 和 《新 订 寻 常 小 学 唱歌 》(1932 ) 两 本 教科 书 。 根 据 统计 选 
自 日 本 内 地 创作 曲 有 46 首 ,台湾 的 创作 曲 有 57 首 ,显示 选 自 《寻常 小 学 
唱歌 ?和 《新 订 寻 常 小 学 唱歌 》 曲子 不 到 半数 。 虽 然 出 版 年 代 先 后 相隔 
二 十 年 ,但 是 4 公 学 校 唱歌 集 》 有 超过 四 分 之 一 的 曲目 重复 出 现 于 《 公 学 
校 唱歌 》。 两 套 教科 书 共 有 12 首 词曲 完全 一 样 ( 赖 美 铃 ,2002) 。 与 公 学 
校 唱歌 同时 期 出 版 的 《寻常 小 学 唱歌 > 是 日 本 第 一 期 国定 时 代 唱 歌 教科 
书 愉 新 订 寻 常 小 学 唱歌 》 则 是 日 本 第 二 期 国定 时 代 唱 歌 教 科 书 。 

日 治 时 期 的 音乐 教育 目标 ,是 以 唱歌 教材 辅助 国语 ( 日语) 学 习 ， 
虽然 公 学 校 和 国定 唱歌 教科 书 的 歌词 都 有 部 分 可 对 照 同期 的 《国语 读 
本 》, 可 是 目的 却 不 完全 相同 。 对 台湾 儿童 而 言 ,唱歌 教育 的 目的 是 
“唱歌 科 和 国语 科 相互 配合 之 下 的 成 果 , 具 有 重大 意义 ” ,唱歌 集成 为 
最 佳 国语 辅助 教材 ,学 生 不 但 要 学 唱歌 ,也 要 学 会 朗读 歌词 ; 日 本 学 童 
则 因 当 时 的 教育 思潮 注重 各 学 科 的 统合 ,因此 强调 唱歌 和 国语 的 整 
合 。《 寻 常 小 学 唱歌 除了 注重 和 国语 科 的 配合 ,也 向 其 他 科目 (地 理 
等 ) 寻 求教 材 , 这 已 超过 公 学 校 唱歌 教科 书 的 考量 。《 公 学 校 唱歌 集 》 
和 《 公 学 校 唱歌 > 的 选 曲 无 论 是 从 歌词 . 曲 长 .拍子 、 调 性 、 音 域 .音程 等 
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方面 考量 ,都 很 适合 儿童 习 唱 。 词 曲 作者 以 日 本 人 为 主 , 只 有 《 公 学 校 
唱歌 第 三 学 年 的 《 夭 祀 节日》 一 曲 是 当时 台湾 公 学 校 教师 陈 华 提 的 
比赛 人 选 作品 ,此 外 , 仅 有 五 首 西洋 曲调 填词 ,已 脱离 采用 外 国 曲调 填 
词 的 模式 ( 赖 美 铃 ,2002)。 

战 后 初期 台湾 的 音乐 教材 已 脱离 歌曲 集 形式 ,内 容 依据 课程 标准 
的 教材 纲要 类 别 ,加 入 基本 练习 ,乐理 .音乐 欣 赏 等 教材 。《 新 选 歌 谣 》 
虽 是 歌曲 杂志 ,但 是 因为 战 后 初期 学 校 缺乏 音乐 教科 书 ,这 本 杂志 
为 中 小 学 之 主要 教材 ,不 过 ,这 份 教材 应 该 是 提供 教师 使 用 的 。 正 式 
的 音乐 教科 书 可 说 是 1949 年 之 后 , 才 由 大 陆 来 台 的 音乐 教师 引信, 并 
开始 编纂 , 梁 荣 岭 女士 及 李永刚 先生 就 是 典型 的 例子 ,在 他 们 主编 的 
课本 中 ,采用 许多 大 陆 作曲 家 的 作品 ,和 大 陆 音 乐 教材 的 选 曲 , 而 且 政 
治 意识 型 态 的 歌曲 比例 偏 高 。 除 了 创作 曲 之 外 ,大 陆 引 入 的 歌曲 有 部 
分 是 采用 西洋 曲调 填词 ,属于 学 堂 乐 歌 ,这 些 内 容 对 于 战 后 台湾 的 教 
师 和 学 生 可 说 是 陌生 的 , 较 难 能 可 贵 的 是 两 位 大 陆 来 台 的 主编 都 能 兼 
顾 台 湾 本 土 音乐 家 和 乡土 歌谣 的 选 曲 ,虽然 数量 不 多 。 

台湾 的 音乐 家 对 于 台湾 战 后 初期 的 音乐 教材 有 特殊 的 贡献 ,虽然 
要 克服 国语 的 困难 ,但 是 为 了 音乐 教育 ,努力 的 谱写 新 曲 , 虽 泉 生 和 投 
稿 4 新 选 歌 证》 月 刊 的 音乐 教师 们 就 是 最 好 的 例证 ,这 也 是 台湾 人 的 新 
经 验 ,因为 日 治 时 期 的 公 学 校 教材 不 容许 台湾 人 的 作品 纳入 。 台 湾 的 
音乐 家 由 于 成 长 背景 和 受 教 经 验 ,教科 书 内 容 编 选 深 受 日 本 唱歌 教材 
的 影响 ,从 歌词 配合 国 常 课本 、 重 视 音 感 训 练 以 及 创作 手法 中 充分 显 
未 出 来 。《 新 选 歌 谣 》 的 出 刊 和 台湾 省 教育 会 《国民 学 校 音乐 课本 》 普 
过 受到 学 校 音乐 教师 的 欢迎 和 采用 ,或许 和 台湾 人 熟悉 日 治 时 期 的 唱 
歌 教材 有 关 。 


七 、 结 语 
战 后 的 教育 改革 重点 在 消除 日 治 殖民 教育 的 体制 及 皇 民 化 的 思 


想 , 但 是 音乐 教育 却 承袭 了 日 本 的 音乐 教材 和 教 法 ,这 可 能 是 教育 当 こ 


局 没有 料 到 的 。 日 治 时 期 公 学 校 的 唱歌 教材 , 极 少 采用 西洋 曲调 ,而 
以 日 本 人 的 创作 曲 为 主 ,台湾 人 的 创作 几乎 很 难 被 纳入 教材 。 战 后 由 
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大 陆 来 台 的 音乐 教师 引入 大 陆 的 教材 ,其 中 包括 以 西洋 曲调 填词 的 学 
堂 乐 歌 。 学 堂 乐 歌 在 民国 初 年 由 留 日 的 作曲 家 如 : 沈 心 工 . 李叔同 等 
开始 创作 ,主要 模仿 日 本 的 学 校 唱歌 教材 , 深 受 日 本 音乐 教育 思潮 的 
影响 。 战 后 大 陆 引 入 的 学 堂 乐 歌 ,正好 弥补 台湾 人 在 日 治 时 期 所 欠缺 
的 西洋 曲调 教材 ,加 上 台湾 音乐 教师 的 努力 ,使 得 战 后 初期 的 学 校 音 
乐 教材 比 日 治 时 期 的 唱歌 教材 多 样 且 丰富 。 由 于 政权 的 更 和 迭 , 使 得 教 
育 制 度 及 教材 内 容 随 着 政治 立场 而 改变 ,但 是 从 历史 的 角度 来 看 ,日 
治 时 期 的 公 学 校歌 唱 教材 ,大 陆 的 学 堂 乐 歌 和 战 后 台湾 的 音乐 教科 书 
都 受到 日 本 的 影响 ,彼此 关系 密切 。 





.台湾 省 教育 会 编 印 :《 新 选 歌谣 月 刊 ),1952 ~1960, 第 1 期 ~ 第 99 期 。 

. 台湾 省 教育 会 编 印 《国民 学 校 音乐 课本 》,1956 ,第 1~4 册 。 

. 伍 雍 谊 :《 中 国 近 现代 学 校 音 乐 教育 (1840 - 1949) 》 , 上海 教 育 出 版 社 ,1999。 1 

， 李 永 刚 、 周 甫 :《 国 民 学 校 音乐 课本 》, 复 兴 书 局 ,第 1 -8 册 。 ; 

. 孙 芝 君 :《 吕 泉 生 : 以 歌 逐 梦 的 人 生 》, 时 报 文化 ,2002。 

. 康 讶 :人 《小 学 音乐 教科 书 的 检讨 与 建议 》 台湾 教育 ,480 ,1990,32 -41。 

， 梁 荣 岭 《小 学 音乐 》, (初级 第 5 ~ 8 册 , 高 级 第 1 ~4 册 ) ,大 同 出 版 社 ,1953 

~1954。 
8. 张 ”前 :中 日 音乐 交流 史 》, 人 民 音 乐 出 版 社 ,1999。 
9. 赵 广 晖 :人 《现代 中 国 音乐 史 纲 》, 乐 韵 出 版 社 ,1986。 

10. 赖 美 铃 :《 昌 泉 生 的 创作 音乐 》, 行 政 院 文化 建设 委员 会 ,1997。 

11.， 赖 美 铃 《 人 台湾 音乐 教育 史 研 究 (1945 ~ 1995 ) 》, 国 科 会 计 画 编号 : NSC86 -2415 - 
H -003 -003 ,1997。 

12， 赖 美 铃 “新 选 歌谣 ”“《 对 光复 后 台湾 学 校歌 曲 的 影响 》, 载 《音乐 研究 学 报 》1998 
年 第 7 期 ,第 71 ~85 页 。 

13， 赖 美 铃 《光复 初期 台湾 国民 学 校 之 音乐 教育 一 以 教科 书 的 分 析 为 中 心 》 《台湾 
社会 文化 变迁 学 术 研 讨 会 论文 集 》2000 ,第 367 ~392 页 。 

14， 赖 美 铃 :《 战 后 初期 台湾 音乐 教科 书 分 析 研究 (1945 - 1967)》, 国 科 会 计 画 编号 ， 
NSC90 -2411 ~ H -003 - 021 ,2002 。 

15， 赖 美 铃 :人 《日 治 时 期 台湾 音乐 教科 书 研 究 》, 载 《艺术 教育 研究 》,2002 年 第 3 期 ,第 

35 ~56 页 。 








っ の た wo MN 





pe ge 


spe ap rene te nd ee eh re eter es 








16. 颜 廷 阶 :《 中 国 现代 音乐 家 传略 》, 绿 与 美 出 版 社 ,1992。 

17. 台湾 总 督 府 :《 公 学 校 唱 歌集 》,1915。 

18. 台湾 总 督 府 :《 公 学 校 唱歌 集 》, (第 一 二、 三 学 年 用 ) ,1934。 

19. 台湾 总 督 府 :《 公 学 校 唱歌 集 》, (第 四 .五 .六 学 年 用 ) ,1935。 

20. 台湾 总 督 府 :《 公 学 校 高 等 科 唱 歌 》, (第 一 、 二 学 年 用 ) ,1936。 

21.， 唱 风 玉 :《 台 湾 四 植 民 地 时 期 唱歌 教育 》, 发 表 於 "京都 国际 妃 二 一 一 1996 一 
異 文化 交流 と 近代 化 ” ,1996。 


论文 提要 (部 文 要 莉 ) 





戦後 初期 に 日 本 が 台湾 小学 校 
の 音楽 教材 に 与え た 影響 


台湾 は 日 本 に 統治 され た 期間 に 唱歌 教育 を 実施 し 始め た 。 こ の 
期間 に お いて 日 本 内 地 の 唱歌 教材 を 取り 入れ た ほか 、 台 湾 総 督 府 は 
公立 学校 の た め に 唱歌 の 教材 を 編 筐 し た こと も ある 。 戦後 、 国 民政 
府 は 皇 民 化 教育 を 廃止 する と 同時 に 、 中 国 化 教育 を 実施 し て 大 陸 が 
公布 し た 課程 標準 を 取り 入れ て 、 音 楽 教育 の 面 で も 大 陸 の 制度 を 引 
き 妊 い だ 。 初期 に お いて 学校 は 音楽 教材 が な く 、 和 后 年 大 陆 办 户 台 湾 
へ 帰っ だ 音楽 の 教師 が 大 陸 の 音楽 の 教材 を 取り 入れ て 、 自 分 の 音楽 
の 教科 書 を 編集 し 始め た 。 大 陸 か ら 取 り 入 れ ら れ た 教材 に は 、 学 堂 
楽 歌 と 大 陸 作 曲 家 の 作 品 が 含ま れ て いた 。 そ の ほか 、 戦 後 初期 に は 
日 本 に 岬 移 し た こと が ある 人 台 深 の 音楽 家 が 日 本 の 唱歌 を 眞 似 て 学 
校歌 曲 を 作り 出し た 。 本 文 は 音楽 教育 制度 、 学 校 の 音楽 教材 の 版本 
お よび 歌曲 の 出所 と いう 三 つ の 方 面 か ら 、 台 湾 戦 後 初期 の 音楽 教材 
の 発展 を 研究 し て みる 。 日 本 統治 の 時 代 か ら 1935 年 まで 出版 され 
た 教材 を 研究 の 対象 と する 。 

筆者 は 『「 新 選 歌 般 J】 と いう 月 刊 誠 お よび 「 国 民 学校 課程 標準 】 
(1932 年 ) に 基づい て 編 筐 され て 、 か つ 教 育 部 で 審査 決定 され た 三 
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セッ ト の 小学 校 の 音楽 教科 書 を 選ん で 編集 主幹 の 創作 ・『 新 選 歌 
話 』 の 選曲 ・ 政 治 意識 の 歌曲 お よび 大 陸 か ら 取 り 入 れ た 歌曲 の 四 種 
類 の 項目 に つい て 分 析 と 比較 を 行っ て みる 。 結 局 、 大 陸 か ら 人 台湾 へ 
きた 音楽 の 教師 に よっ て 編集 きれ た 二 セ モッ ト の テキ スト は 、 数 多く 
の 大 陸 作 曲 家 の 作品 と 大 陸 音 楽 教材 の 選曲 (学堂 朱 歌 も 含め て い 
る ) を 取り 入れ だ 。 こ れ ら の テキ スト で は 政治 意識 向上 の た め の 歌 
曲 の 比率 が 割合 に 高い と 見 られ て いる 。 一 方 台湾 の 音楽 教師 に よ 
っ て 編集 きれ た テキ スト は 、 主 に 台湾 系 の 音楽 教師 の 作品 を 取り 入 
れ た の で ある 。 歌詞 が 国 常 (国語 常識 ) の テキ スト に あわ せ て 、 音 感 
教育 と 作曲 の 手法 を 重視 し て 、 い ろ い ろ な 面 に お いて 台湾 の 音楽 教 
材 の 編集 者 は 、 日 本 唱歌 教材 の 影響 を 深く 受け た が 、 大 陸 の 作品 に 
あぁ まり 通じ し な か っ た と いう こと が は っ きり 現れ て いる 。 当時 一 般 ( 
に 採用 され た 音楽 教材 新選 歌 家 J』 と いう 月 刊 誌 も 、 台 湾 の 音楽 教師 
に よっ て 編集 きれ た も の で ある ? この 雑誌 が 主催 し た 歌曲 募集 活 
動 は 台湾 の た くさ ん の 小 中 学校 の 教師 と 会 社 人 の 発表 の 舞台 に な 
っ て 、『 新 選 歌 家 』 に 採用 され た 作品 も 、 以 後 の 音楽 テ キス ト の 主要 
な 選曲 と な っ た 。 

日 本 統治 時 代 に お ける 公立 学校 の 唱歌 教材 は 、 主 に 日 本 人 の 作品 
を も と に し た 。 大 陸 か ら 人 台湾 へ 來 た 音楽 教師 が 取り 入れ た 学堂 楽 
歌 は 、 も と も と 日 本 の 音楽 教育 思想 に 深く 影響 さん た の で ある 。 し 
だ た が っ て 、 学 堂 打 歌 の 導入 は 日 本 統治 時 期 に お ける 台湾 の 西洋 歌曲 
教材 の 不足 を 補っ た 。 ま た 、 台 湾 の 音楽 教師 の 創作 と 努力 の お か げ 
で 、 人 台湾 の 戦後 初期 の 学校 音楽 教材 は 日 本 統治 時 代 の 唱歌 教材 より 
多種 多様 に な っ た 。 

政権 の 交代 に よっ て 、 教 育 制 度 と 教材 の 内 容 も 政治 の 立場 に つれ 
て 変化 する の は 当然 で ある 。 に も か か わら ず 、 礎 史 の 角度 か ら 見 れ 
は 日 本 統治 時 代 の 公立 学校 の 唱歌 教材 ・ 大 陸 の 学堂 朱 歌 お よび 戦 
後 人 台湾 の 音楽 教科 書 、 い ずれ も 日 本 の 影響 を 受け て お 互い に 宙 接 な 
か か わり を 持っ て いた 。 
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会 综述 


王 兆 华 


第 五 届 中 日 音乐 比较 研究 国际 学 术 研讨 会 于 2003 年 12 月 1 日 至 
3 日 在 上 海 音乐 学 院 举 行 。 自 1995 年 以 来 ,该 研讨 会 每 两 年 举行 一 
次 ,先后 在 福建 师范 大 学 、 天 津 音乐 学 院 、 哈 尔 滨 师范 大 学 .日 本 冲绳 
县 立 艺 术 大 学 举行 过 4 次 。 本 次 研讨 会 由 上 海 音乐 学 院 音乐 研究 所 、 
音乐 学 系 主办 ,福建 师范 大 学 音乐 学 院 、 中 央 音 乐 学 院 音乐 学 研究 所 
协办 。 来 自 日 本 、 澳 大 利 亚 .中 国 大 陆 和 台湾 省 的 学 者 共 50 余人 出席 
了 会 议 , 提 交 了 30 篇 论文 ,进行 了 12 场 论 文 报告 和 讨论 。 会 议 对 中 
日 音乐 的 交流 历史 传统 音乐 .音乐 教育 .音乐 创作 等 问题 作 了 较为 广 
泛 而 深入 的 研讨 ,取得 了 可 喜 的 成 果 。 

在 中 日 音乐 交流 历史 方面 , 汪 航 和 教授 的 《早期 日 本 歌曲 对 中 国 
早期 军 歌 发 展 的 影响 》, 在 前 人 研究 中 国 早期 学 校歌 曲 和 军 歌 与 日 本 
早期 歌曲 的 关系 基础 上 , 作 了 进一步 的 展开 ,特别 将 其 视角 伸展 到 20 
世纪 30 年 代 中 国 工 农 红军 和 东北 “ 抗 联军 ”的 阶段 ,使 该 领域 的 研究 
往 纵深 发 展 。 张 前 教授 的 主旨 报告 《中 日 音乐 比较 研究 的 学 术 成 就 》， 
对 1995 年 以 来 ,中 日 音乐 比较 研究 的 过 去 四 届 会 议和 “中 日 尺 八 交流 
国际 研讨 会 "、“ 中 日 琴 学 研讨 会 "的 情况 和 成 就 作 了 较为 全 面 的 回 
顾 ,从 关于 中 日 音乐 交流 和 两 国 音乐 比较 的 总 体 和 概观 研究 ,以 唐 代 





为 重点 的 中 日 两 国 传统 音乐 交流 与 比较 研究 ,关于 遗存 于 日 本 的 中 国 
古代 乐谱 的 解读 研究 ,中 日 两 国民 歌 .曲艺 、 歌 舞 、 戏 曲 的 比较 研究 , 关 
于 中 日 两 国 乐器 的 比较 研究 ,关于 中 日 乐 律 与 音乐 形态 的 比较 研究 ， 
宗教 音乐 的 比较 研究 ,音乐 思想 研究 , 明 清 乐 与 琉球 音乐 的 研究 ,学 堂 
乐 歌 与 近 现代 中 日 音乐 .音乐 教育 的 比较 研究 等 十 个 方面 ,总 结 了 中 
日 音乐 比较 研究 的 学 术 成 果 。 杨 民 康 教授 在 《 论 日 本 民族 音乐 学 理论 
对 中 国 大 陆 音 乐 学 术 界 的 影响 》 一 文中 指出 :“ 中 国民 族 音乐 学 ( 含 比 
较 音 乐 学 ) 在 其 发 展 过 程 中 , 曾 直接 受 惠 于 日 本 民族 音乐 学 的 影响 和 
帮助 。20 世纪 30 年 代 以 后 ,被 翻译 为 中 文 并 在 中 国 流传 的 主要 有 田 
边 尚 雄 、 林 谦 三 等 人 的 著作 。60 年 代 , 美 国民 族 音 乐 学 的 一 些 主要 观 
点 , 釣 10 年 后 开始 在 日 本 民族 音乐 学 家 山口 修 、 德 丸 吉 彦 等 人 的 著作 
和 辞书 里 见 到 。1980 年 代 , 中 国 大 陆 民 族 音乐 学 界 接触 民族 音乐 学 方 
法 的 具体 路 径 , 并 不 都 是 直接 来 自 欧 美 ,而 较 多 是 先 从 翻译 自 西 文 著 
作 的 日 译本 转 而 获得 的 。20 世纪 90 年 代 以 来 ,中 国 大 陆 获取 西方 民 
族 音 乐 学 原著 的 渠道 渐 宽 ,但 是 ,日 本 民族 音乐 学 仍然 在 这 一 时 期 发 
挥 了 一 定 影 响 ,山口 修 《 出自 积 淤 的 水 中 一 一 以 贝 劳 音乐 文化 为 实例 
的 音乐 学 新 论 》( 朱 家 骏 等 翻译 ) 、 德 丸 吉 彦 《民族 音乐 学 》( 王 耀 华 等 
翻译 ) 在 中 国 直 接 出 版 或 翻译 出 版 ,更 显 其 体系 完整 .内容 丰富 、 构 思 
严谨 的 特点 。 此 外 , 尚 有 九 篇 从 具体 育 乐 形态 和 个 别 乐 种 乐 类 论述 中 
日 音乐 文化 交流 的 文章 ,展现 了 该 领域 研究 较为 客观 、 深 入 的 特点 。 
如 : 陈 应 时 教授 《日 本 平均 律 理 论 的 由 来 》, 对 日 本 江 户 时 代 中 根 璋 
《 律 原 发 挥 ) 进 行 了 细致 客观 的 考证 ,认为 :“ 三 百 多 年 前 (1692 年 ) 由 
中 根 璋 在 《 律 原 发 挥 》 中 创立 的 日 本 平均 律 理论 ,在 其 形成 过 程 中 并 未 
受到 中 国明 代 律 学 家 朱 载 丧 “ 新 法 密 率 ' 理论 的 直接 影响 。 但 无 可 否 
认 ,中 国 三 分 损益 律 理论 中 黄 钟 不 能 返 本 还 原 回归 本 律 的 实际 存在 ， 
是 中 根 璋 探讨 平均 律 理论 的 直接 起 因 ,而 医学 家 张 介 宾 的 《 律 原 》 则 是 
中 根 璋 创立 日 本 平均 律 理论 的 催化 剂 。" 吴 国 伟 博 士 4《“ 仁 智 要 录 ” 与 
三 五 村 录 ”的 唐 乐 调子 问题 再 考 》 ,以 日 本 唐 乐平 调 的 《万 岁 乐 》 和 盘 
涉 调 的 《千秋 乐 》 为 例 ,结合 远 艺 彻 的 研究 成 果 和 中 国 历史 文献 的 记 
录 , 尝 试 说 明 用 于 宫 、 商 、 币 这 三 声 中 的 下 波音 与 中 国 乐 调理 论 的 关 
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系 。 罗 文 先 生 《 痢 鼓 的 东 流 日 本 》, 则 以 现存 于 日 本 的 羯 鼓 实物 和 中 日 
两 国 的 相关 史料 为 研究 对 象 ,在 前 人 研究 的 基础 上 ,通过 对 其 历史 渊 
源 .结构 形制 ,演奏 方式 等 方面 的 考察 研究 ,与 现今 在 日 本 传统 音乐 中 
所 使 用 的 情况 进行 比较 ,试图 解 明 :(1) 羯 鼓 为 什么 会 在 唐 朝 以 后 的 中 
国 消失 ,而 在 日 本 有 其 生存 空间 ;(2) 流传 到 日 本 的 羯 鼓 在 形制 上 同 中 
国 羯 鼓 的 联系 及 其 内 在 原因 和 文化 意义 ;(3 ) 进行 中 日 羯 鼓 的 演奏 方 
式 的 比较 。 徐 乐 娜 小 姐 《 从 台湾 流行 音乐 中 的 演歌 化 现象 看 政治 对 文 
化 迁移 的 影响 》 指 出 :日 本 演歌 是 在 特定 历史 背景 下 产生 的 振兴 日 本 
的 一 种 精神 产物 , 它 对 台湾 流行 音乐 的 影响 体现 在 直接 翻译 唱和 演 
唱 、 表 演 及 曲调 的 模仿 ,形成 了 台湾 流行 音乐 中 的 演歌 化 现象 。 然 而 ， 
自 1945 年 以 来 , 半 个 多 世纪 过 去 了 ,这 种 演歌 化 的 影响 依然 存在 ,这 
说 明 , 文 化 影响 效应 要 远 比 政治 影响 来 得 长 久 。 徐 丽 纱 教授 (台湾 交 
响 乐 与 日 本 乐 界 的 渊源 》, 从 日 本 西洋 音乐 之 开始 及 其 发 展 . 日 本 交响 
乐团 之 诞生 及 其 发 展 .20 世纪 上 半 时 在 日 本 学 习 的 华 籍 音乐 家 、 二 战 
中 的 台湾 及 日 本 之 交响 乐团 情况 . 战 后 初期 的 台湾 交响 乐团 发 展 状况 
及 其 与 日 本 之 渊源 等 方面 ,论述 了 台湾 交响 乐团 在 组 织 建构 演出 活 
动 . 曲 目 等 方面 ,呈现 出 日 本 交响 乐团 的 深厚 影响 。 

对 于 中 日 传统 音乐 的 乐 种 .乐器 乐谱、 音乐 形态 传承 方法 等 方 
面 进行 具体 研究 的 文章 ,在 本 次 研讨 会 上 占有 相当 大 的 比重 。 首 先 引 
人 注目 的 是 有 关 日 本 明 乐 . 清 乐 的 四 篇 文章 。 徐 元 勇 博士 《日 本 “ 明 
乐 " 作品 淹 源 》, 以 《江陵 乐 》 为 例 进行 湖 源 研究 ,一 方面 从 文献 中 去 搜 
寻 《 江 陵 乐 》 的 相关 资料 , 另 一 方面 结合 现存 的 传统 音乐 进行 比较 研 
究 , 追 根 寻 源 。 认 为 《江陵 乐 》 的 音乐 与 楚 文 化 、 楚 音乐 息息相关 ,也 许 
从 今天 的 楚 音 乐 中 能 够 寻 更 一 些 《 江 陵 乐 》 的 音乐 遗 竟 。 钱 国 桢 教授 
《“ 魏 氏 乐谱 "作品 寻 踪 》, 通 过 一 系列 曲目 的 考证 、 寻 踪 , 认为;( 魏 氏 
乐谱 ) 是 古代 福建 (福州 附近 地 区 ?) 的 文人 在 古典 诗词 传习 中 流行 的 
吟 诵 调 。 郑 锦 扬 教授 《日 本 清 乐 兴衰 原由 的 初步 研究 ) ,从 社会 基础 、 
地 利之 便 \ 海 上 交通 、 外 交 、 相 关 文 化 艺术 等 方面 分 析 了 日 本 清 乐 顺利 
传播 的 原因 ,从 两 国 战争 . 乐 种 原生 国 弱 变 、 日 本 国势 欧 化 .日 本 国民 
教育 向 西 乐 倾倒 \ 日 本 音乐 发 展 求 新 等 方面 寻 探 日 本 清 乐 逆境 传播 的 





主要 缘由 。 同 时 ,对 尺 八 源流 .声明 乐谱 《 乐 书 要 录 》 校 订 \ 传 统 音乐 
传承 方式 琉球 音乐 等 方面 的 研究 也 取得 了 重要 成 果 。 赵 维 平 教授 
《中 日 尺 八 的 研究 及 我 见 》, 在 调查 尺 八 出 现 前 后 的 大 量 史料 的 基础 
上 ,对 有 关 尺 八 源流 的 诸 种 观点 进行 了 考察 分 析 , 认 为 : 尺 八 应 该 是 源 
于 中 国 。 因 为 在 唐 代 尺 八 出 现 之 前 , 竖 吹 乐器 在 中 国 已 经 拥有 悠久 的 
历史 ,形成 了 自身 的 传统 。 而 西亚 传 入 说 却 只 是 一 种 推测 ,没有 理论 
上 的 依据 。 周 未 教授 《4 日 本 佛教 天 台 宗 声明 的 乐谱 “ 目 安 博士 " 解 
释 》, 对 日 本 声明 乐谱 中 的 一 种 “ 目 安 博士 "(又 名 “只 博士 " ) 作 了 详细 
的 解释 ,第 一 部 分 阐述 了 声明 乐谱 的 乐理 基础 ,第 二 部 分 以 38 个 旋律 
型 符号 为 例 ,具体 解释 “ 目 安 博士 ”的 记 谱 与 读 谱 。 高 濑 浴 子 博士 《 关 
于 “ 乐 书 要 录 ” 的 校订 》, 是 对 《 乐 书 要 录 》 版 本 校订 的 再 探讨 ,作者 通 
过 大 量 细 致 的 版 本 校勘 \ 分 析 、 考 证 ,对 《 乐 书 要 录 》 第 七 卷 原 文中 ， 
“ 顺 旋 “ 逆 旋 ”的 文字 的 有 无 问题 ,进行 了 比较 对 照 ,考察 较为 深入 ， 
具有 较 大 的 可 信和 度 。 山 本 宏 子 教授 《对 福建 省 提 线 木偶 戏 中 演员 及 演 
奏 者 的 传承 方法 的 差异 之 考察 》, 试 图 通过 泉州 提 线 木偶 戏 中 传承 方 
法 之 比较 ,来 考察 木偶 戏 音乐 在 泉州 音乐 文化 中 所 处 的 地 位 。 上 野 正 
章 先 生 《 男 一 种 雅 乐 一 一 关于 天 王 寺 乐 所 雅 亮 会 中 的 雅 乐 的 学 习 情 
况 》, 通 过 对 大 阪 雅 乐 产生 重要 作用 的 天 王 寺 雅 乐 会 中 的 原始 素材 的 
研究 ,从 学 习 雅 乐 的 观点 出 发 , 阑 明 雅 乐 练习 对 练习 者 在 演奏 技巧 和 
心灵 净化 两 方面 的 要 求 ,以 求 得 学 员 们 自然 地 与 雅 乐 融 为 一 体 ; 雅 乐 
练习 所 的 演出 兼 有 公演 和 义务 两 种 性 质 ,近年 来 出 现 了 天 王 寺 乐 所 雅 
亮 会 逐渐 将 重点 移 至 演出 的 现象 ,暗示 着 这 可 能 会 改变 整个 雅 乐 的 传 
承 关 系 。 刘 富 琳 博 士 《琉球 三 弦 音 乐 的 结构 》, 在 对 琉球 三 弦 的 大 量 曲 
目的 音乐 结构 进行 分 析 之 后 ,归纳 出 主要 有 一 句 体 、 四 句 体 和 扩充 体 
三 种 类 型 ,并 指出 :以 上 三 种 结构 类 型 常见 于 中 国民 歌 的 山歌 小调 体 
裁 。 这 种 共同 现象 ,应 当 和 历史 上 琉球 与 中 国 的 文化 交流 相关 ,琉球 
人 像 学 习 中 国 的 生产 技术 一 样 , 也 学 习 了 中 国 音乐 的 创作 方法 ,并 应 
用 于 自己 的 音乐 实践 之 中 。 王 炊 华 教授 《关于 琉球 御 座 乐 的 复原 研 
究 》, 简 要 介绍 了 近 十 年 来 他 参加 琉球 御 座 乐 复 原 研究 的 方法 .实践 、 
成 果 , 及 专著 《琉球 御 座 乐 与 中 国 音乐 的 写作 要 旨 。 薄 亨 强 教授 《中 
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日 音乐 曲调 的 相似 性 探 略 》, 第 一 部 分 着 重 从 形态 学 角度 研究 分 析 这 
些 相似 的 表现 形式 ;第 二 部 分 是 对 中 日 旋律 相似 现象 的 产生 原因 进行 
初步 探索 ,认为 这 种 相似 性 是 特定 时 期 特定 地 区 音乐 文化 的 积淀 和 两 
国 音 朱 交 流 的 特殊 情況 所 形成 的 。 

在 学 校 音乐 教育 研究 方面 ,影山 建树 先生 《1970 ~ 80 年 代 的 校内 
合唱 比赛 > 介绍 了 日 本 各 地 中 学 开展 校内 班级 合唱 比赛 的 情况 、 成 果 
和 问题 ,对 中 国学 校 音乐 教育 有 借鉴 作用 。 赵 琴 博 士 《西方 影响 下 的 
中 日 学 校 唱歌 与 学 堂 乐 歌 发 展 的 比较 》, 对 中 国学 堂 乐 歌 与 日 本 学 校 
唱歌 的 济源 关系 进行 了 梳理 ,并 分 析 了 学 堂 乐 歌 的 成 败 得 失 。 赖 美 铃 
教授 《 战 后 初期 日 本 对 台湾 小 学 音乐 教材 的 影响 》, 从 音乐 教育 制度 、 
学 校 音 乐 教 材 版 本 、 歌 曲 的 来 源 等 三 个 方面 来 探讨 台湾 战 后 初期 音乐 
教育 的 发 展 及 其 接受 日 本 影响 的 情况 。 马 达 教 授 《 近 现代 中 日 小 学 音 
乐 教育 发 展 之 比较 研究 》 认 为 ,中 国 中 小 学 音乐 教育 是 20 世纪 初 以 学 
习 日 本 学 校 唱歌 为 开端 的 。20 世纪 20 年 代 初 至 40 年 代 末 接受 了 美 
国教 育 思想 的 影响 。 一 百年 来 ,中 国 中 小 学 音乐 教育 的 六 个 时 期 的 发 
展 过 程 表明 ;哪个 时 期 政府 将 美育 纳入 教育 方针 ,并 在 具体 的 措施 经 
费 上 给 予 足够 的 保证 ,哪个 时 期 的 中 小 学 音乐 教育 获得 出 健康 发 展 。 
《全 日 制 义务 教育 音乐 课程 标准 (实验 稿 )》 的 颁发 试行 ,标志 着 中 国 
中 小 学 音乐 教育 在 理论 与 实践 方面 已 与 包括 日 本 在 内 的 世界 上 发 达 
国家 的 学 校 音乐 教育 的 思想 、 观 念 、 方 法 相 衔接 。 

关于 音乐 家 、 作 曲 家 及 其 创作 思想 、 新 概念 .新 学 科 的 研究 ,是 本 
次 研讨 会 触及 的 新 课题 。 许 志 斌 博士 《水 的 隐喻 一 武 满 彻 音乐 创作 
的 灵感 原核 ,在 对 作曲 家 一 生 创作 的 150 首 左右 的 音乐 作品 进行 分 
析 后 指出 : 武 满 彻 至 少 有 三 分 之 二 以 上 的 标题 涉及 自然 。 在 自然 界 的 
众多 物象 中 ,水 又 是 他 特别 关注 的 ,有 近 20 首 作 品 的 标题 与 水 相关 。 
对 水 的 诸多 隐喻 性 的 领悟 ,已 深入 到 武 满 彻 创作 观念 的 内 核 之 中 , 温 
透 到 音乐 语言 表达 的 各 种 要 素 之 中 ,成 为 激发 武 满 彻 音乐 创作 的 灵感 
原核 。 杨 马 转 教授 人 “ 嘎 达 梅林 ”与 “伐木 歌 " 的 创作 比较 》, 从 结构 原 
则 、 创 作 思维 、 作 曲 技 法 、 音 乐 形象 表达 等 方面 比较 了 两 部 分 作品 的 异 
同 ,试图 探讨 中 日 作曲 家 在 思维 方式 .民族 精神 文化 背景 等 方面 的 异 
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同 对 音乐 创作 产生 的 影响 。 马 骅 小 姐 《 音 乐 中 的 “东方 主义 ”一 一 普 
净 尼 笔下 的 日 本 和 中 国 》, 以 目前 文化 界 有 关 “ 东方 主 义 ” 的 理论 思考 
作为 支持 和 参照 ,重新 审视 意大利 作曲 家 普 碳 尼 的 歌剧 作品 中 有 关 日 
本 和 中 国 的 描画 角度 和 叙述 口吻 ,认为 :虽然 普 自 尼 在 其 歌剧 《蝴蝶 夫 
人 》 和 《图 兰 打 特 》 中 分 别 使 用 了 正宗 的 日 本 和 中 国 曲调 ,并 力图 再 现 
他 心目 中 的 东方 情调 ,但 在 一 百年 后 的 我 们 东方 人 看 来 ,他 并 没有 所 
脱 西 方 殖民 心态 的 潜意识 影响 。 普 契 尼 歌剧 中 存在 着 潜伏 的 “东方 主 
义 " 因 素 , 这 从 一 个 侧面 说 明 ,任何 音乐 作品 都 是 时 代 的 产物 ,都 不 可 
避免 地 会 打上 时 代 的 烙印 。 能 添彩 子 博士 4《 齐 尔 品 与 东方 一 一 对 中 国 
日 本 作曲 家 影响 的 比较 》, 针 对齐 尔 品 于 1934 年 至 1937 年 间 访 问 东 
方 ,在 日 本 和 中 国 的 演奏 、 创 作 活 动 , 一 方面 在 中 国 举行 中 国 风格 的 钢 
琴 作 曲 奖 ,亲自 参与 评审 工作 ,指导 国立 音乐 学 院 的 学 生 ,提倡 中 国 风 
格 的 音乐 创作 ; 另 一 方面 向 日 本 的 个 别 作曲 家 进行 援助 ,不 参与 评审 
工作 ,奖励 他 们 将 具有 下 本 风格 的 管弦 乐曲 拿 到 欧洲 演 秦 。 说 明 齐 尔 
品 基 于 总 体 情 况 的 调查 ,根据 两 国情 况 的 差异 ,对 待 两 国 的 态度 有 明 
显 的 不 同 。 钱 亦 平 教授 《我 所 认识 的 属 启 成 先生 》 是 通过 书本 来 认识 
日 本 音乐 理论 家 属 启 成 先生 的 。 该 文 简介 了 属 启 成 先生 的 生平 和 学 
术 成 就 ,进而 总 结 了 他 的 史学 研究 特点 : 简 , 在 简要 中 见 功底 ; 趣 , 在 史 
论 中 见 趣味 。 著 述 特点 :前 ,站 在 当时 亚洲 音乐 理论 界 的 前 沿 ;全 ,以 
全 面 的 论述 尽 现 学 者 风范 ; 稀 , 以 稀有 的 资料 吸引 同行 的 关注 。 音 乐 
分 析 的 特点 是 : 情 , 以 关注 音乐 的 本 质 为 出 发 点 。 金 城 厚 教授 《现代 社 
会 中 的 “民俗 音乐 ”的 概念 一文 ,提出 了 当前 中 日 音乐 生活 中 的 一 个 
经 常 遇 到 的 现实 问题 , 即 如 何 理解 和 界定 “民俗 音乐 "的 问题 ,文中 运 
用 社会 学 和 经 济 学 的 成 果 来 研究 音乐 学 问题 ,指出 了 历史 上 、1960 年 
以前 、1960 年 以 后 、1990 年 以 后 ,民俗 音乐 与 艺术 音乐 .民谣 与 流行 歌 
的 概念 的 不 同 。 薄 生 乡 昭 教授 《十 九 世 纪 上 半 叶 日 本 的 音乐 图 像 学 》， 
是 《日 本 音乐 图 像 学 前 史 》 中 的 一 部 分 ,着 重 对 日 语 中 的 “图 像 " 含 义 
及 其 来 源 、 音 乐 学 与 日 本 美术 中 的 “图 像 学 ”概念 ,进行 了 考证 。 

由 以 上 对 研讨 会 论文 发 表 的 综述 看 ,本 次 研讨 会 具有 如 下 特点 : 
一 是 研究 领域 不 断 扩展 ,研究 水 准 不 断 提高 。 其 中 ,对 中 日 音乐 相互 
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影响 的 研究 、 传 统 音乐 研究 (如 : 明 清 乐 . 尺 八 、 雅 乐 、 琉 球 音乐 等 的 研 
究 ) ,音乐 教育 的 研究 正在 形成 较为 壮大 的 阵容 , 往 纵 深发展 ;对 音乐 
家 ,作曲 家 及 其 创作 思想 和 现实 音乐 生活 中 出 现 的 新 闻 题 的 研究 ,已 
经 引起 关注 ,并 已 出 现 了 宝贵 的 成 果 。 二 是 队伍 正在 不 断 壮 大 。 除 老 
一 辈 音乐 家 如 : 汪 钞 和 、 陈 应 时 、 张 前 、 钱 国 桢 、 钱 亦 平 、 萍 生 乡 昭 等 继 
续 坚 持 为 中 日 音乐 比较 研究 作 贡 献 之 外 ,一 批 中 青年 音乐 理论 家 正 以 
鞍 勃 的 朝气 投入 到 中 日 音乐 的 比较 研究 中 来 ,如 :日 本 的 金城 厚 .山本 
宏 子 .高 濑 浴 子 .影山 建 树 、 上 时 正章、 能 沉 彩 子 等 ,澳大利亚 的 吴 国 
伟 , 台 湾 省 的 赖 美 铃 . 赵 琴 、 徐 丽 莎 ,中 国 大 陆 的 赵 维 平 . 郑 锦 扬 、 杨 民 
康 、 蒲 享 强 、 徐 元 勇 ,马达 、 刘 富 琳 、 周 耘 , 许 志 斌 , 杨 马 转 、 马 骅 、 罗 文 、 
徐 乐 娜 等 。 他 们 中 的 绝 大 部 分 都 是 博士 ,并 且 以 中 日 音乐 比较 研究 为 
学 位 论文 的 研究 内 容 。 更 可 喜 的 是 还 有 许多 大 学 本 科 生 也 在 以 巨大 
的 热情 加 入 了 中 日 音乐 比较 研究 的 队伍 , 写 出 了 资料 较为 翔实 有 一 
定 见地 的 论文 。 三 是 中 日 两 国 的 学 者 和 学 术 机 关 之 间 的 友谊 正在 不 
断 加 深 ,交流 正在 不 断 密切 。 在 会 议 期 间 , 我 们 高 兴 地 看 到 中 日 两 国 
的 学 者 之 间 , 老 朋 友 更 加 亲密 ,新 朋友 在 变 成 老 朋 友 ,资料 交换 更 加 畅 
通 无 阻 , 友 好 往来 更 加 亲密 无 间 。 冲 绳 县 立 艺术 大 学 正在 与 上 海 音 乐 
学 院 商 议 建 立 经 常 性 学 术 交 流 的 姐妹 校 关系 。 尤 其 是 上 海 音 乐 学 院 
“中 日 音乐 文化 研究 中 心 ” 的 成 立 ,得 到 了 日 本 国 驻 上 海 总 领事 馆 和 日 
本 相关 单位 的 热情 支持 ,也 得 到 了 与 会 者 所 有 朋友 、 同 仁 的 赞誉 .拥戴 
和 支持 ,成 为 本 次 研讨 会 中 的 一 桩 盛事 、 喜 事 。 我 们 相信 ,中 日 音乐 文 
化 中 心 一 定 能 够 办 成 中 日 音乐 研究 的 人 才 中 心 资料 中 心 和 学 术 交 流 
中 心 。 

第 六 届 中 日 音乐 比较 研究 国际 学 术 研讨 会 将 于 2005 年 暑假 期 间 
在 湖南 长 沙 湖南 师范 大 学 音乐 学 院 举 行 。 
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